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SPIEGEL-Gesprach

Jedes Foto ist ein Tod*

Der Fotograf Richard Avedon uber Moral, Modebilder und die Unsterblichkeit

SPIEGEL: Mr. Avedon,wannhaben Sie
Ihr erstes Bildgemacht?

Avedon: Eigentlich schon als ganklei-
nes Kind. Ich gewdhnte mir ein Augent
zucken an, eine ArEwinkern, undmei-
ne Elternsagten immer: Dickie, lal3 das
bleiben.Aber ich wardabei, Bilder zu
machen. Ich versuchte, die Wedhzu-
halten. So wie anderklenschen das ab-
soluteGehor habenhatte ich von An-
fang aneinen absoluteBlick.

SPIEGEL: Eine ArtfotografischeAuge?
Avedon: Ja. Ich habeelesen, dald Tierg
die Augen haben, die sie zutdberle-
ben brauchen. Ein Adler kanseine
Augen wie ein Zoom-Objektiv auBeu-
tetiere einstellen. Aufergleichbare Art
hat sichauch meinAuge soentwickelt,
dalR ich heuteausschlieBlichwahrneh-
me, was michinteressiert.

SPIEGEL: Und das wéare?

Avedon: Menschen. Wenn Simichnach
einem Gesprach fragen, wie d&aum

Richard Avedon

ist einer der beruhmtesten Fotografen
der Welt. Seine Laufbahn begann er
Mitte der vierziger Jahre mit revolu-
tionaren Modebildern fur die Zeit-
schrift Harper’s Bazaar Daneben hat
sich der aus einer russisch-judischen
Familie stammende New Yorker vor al-
lem als Portratist der Prominenz aus
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ausgeseherhat, in dem esstattfand,
kann ich Ihnenkeine Antwort geben.
Aber ich kann prazisejeden Knochen
unter der Gesichtshaut meines Ge
sprachspartners beschreiben.
SPIEGEL: Sie fotografieren Menscher
mit einer aullerst genauen GrofRbildk
mera, die jede Falte undPore regi-
striert, und dasstets voreinem neutra-
len weiRenHintergrund . . .

Avedon: . ein weilerHintergrund
laRt ein Bild leer erscheinen. Er wirkt
rein grafisch.Deshalb macht eimnvei3er
Hintergrund es sehschwierig, ein Bild
emotional aufzuladenVenn demFoto-
grafen diesaber gelingt, dann erlaubt
die strengeharteBildform demPortra-

Avedon: DieselLeutewollen einen Ave-
don —nichtirgendein gewéhnlich&sld.
Wenn ich derMalerFrancisBacongebe-

- ten hattemich zuportréatieren, hatte ich
auch wie ein Bacon aussehen wollen.
Und nicht wie einAvedon.

a-SPIEGEL: Hat der Fotografierte uber-
haupteinen EinfluBdarauf, wie er am
Ende auflhrem Portrataussieht?
Avedon: Sicher, sogargrofRen Einflul3.
Sobaldsichjemand bereit erklart, fir ein
Portrat zusitzen, schauspielert eAuch
jeder Laie. JedeBortrat isteine Perfor-
mance, einéShow, in der Fotograf und
Fotografierter mitspielen, und beide
bringen ihre eigenen Wunschvorstellun-
gen mit, wie dasBild aussehemoll.

tierten, sozusagen zum Symbol seinerSPIEGEL: GelingtdiesesZusammenspiel

selbst zuwerden.

SPIEGEL: Meist wirkt das Ergebnisecht
gnadenlosWarumsetzensich amerika-
nischelntellektuelle, Kiinstler undPoli-
tiker trotzdemlhrer Kameraaus?

G. KREWITT /VISUM

Show-Business, Literatur und Politik
einen Namen gemacht. Eine Avedon-
Retrospektive in der Kolner Josef-Hau-
brich-Kunsthalle gibt derzeit den bis-
lang umfassendsten Uberblick seines
Werks (bis 30. Oktober). Avedon, 71,
wurde vor zwei Jahren zum bislang ein-
zigen Fotografen des amerikanischen
Intellektuellen-Magazins The New
Yorkerberufen.

immer?

Avedon: Durchaus nichtLangst nicht je-
der Mensch taugt flur ein Avedon-Por-
trat. Zwischen mir und dem Abgebilde-
ten muf’ eine Beziehungntstehen.
SPIEGEL: Was kann eigutesPortratzei-
gen? Die OberflacheDder auch die
Seele dedortratierten?

Avedon: Die Oberflache ist dasinzige,
womit ich arbeitenkann. Ich kanmmich
nur an den wahren Charakteimes Por-
tratierten herantasten, indem ich die Au-
Rerlichkeiten — sein&esten seineKlei-
dung,seinerAusdruck —auf absolutef-
fende Art undWeisearrangiere.
SPIEGEL: Gelangen Sie dadurch zur
Wahrheit?

Avedon: Eine Fotografie zeigt nie die
Wahrheit. Siemissen verstehen: Ein
Portrat istkeine Abbildung. Es ist eine
Meinung. Deshalbgibt es auch keine
.falschen“Bilder. Alle Fotografiensind
richtig —aber ebemichtwahr. Ich kann
nie alles, was ichibereinen Menschen
weil3, in einerAufnahmezusammenfas-
sen — ganzanders als ein Filmemacher
oder Schriftsteller, deiZeit hat,jeman-
den genau zu charakterisieren.
SPIEGEL: Daflir haben Sie deWorteil,
daR IhreBilder ganzunmittelbar auf den
Betrachtermwirken — geradeveil die Po-
sen lhrerFiguren oft frappieren. Vor
knapp 40 Jahren haben Sie d\elt da-
mit geschockt, da Sie MarilyMonroe
auf der Héhdhrer Popularitat alserlo-
renes Hascheportratierten.

Avedon: Aber Marilyns Stimmungen wa-
ren echt. Ich habsehrh&ufig mit ihr ge-

Das Gesprach flhrte die SPIEGEL-Redakteurin Su-
sanne Weingarten.




Ronald Fischer, Imker (1981) Stephanie Seymour, Fotomodell (1992)

Charlie Chaplin vor der Abreise aus Amerika (1952)
Avedon-Fotografien: ,Ein Geschenk, wie man es nur einmal im Leben bekommt*

arbeitet, und ich wuBte, dal} sjedes-
mal zwischendurchihre Hochs, aber
auch ihreTiefs bekam. Es gabmmer
diesebeidenMarilyns. Siehatteauch ei-
nen wunderbarer8inn fir Humor. In
meinem Atelier standdamals ein PaR-
bildautomat, und ich baviele Promi-
nente,sich hineinzusetzen und eiRoto
zu machenMarilyn zog sofort ihr Kleid
aus und machte eineeihe hinreiRender
Aktaufnahmen. Mitdiesen Fotoshatte
ich nie gerechnet.

Eine ahnlicheUberraschung erlebte ich
mit Charlie Chaplin. Ichhattelange ver-
gebens versucht, ihn zu einer Portratsit-
zung zubewegen. EinesTages rief er
mich an. Ich warsehr aufgeregt. Nach-
dem ich meine Aufnahmen gemacht
hatte,fragte er michSoll ichnoch etwas
fr Sie tun? Ichstimmte natirlich zu.
Da pref3teChaplin seine Zeigefinger wie
Satanshdérnchen an den Kopf ubtick-
te in die Kameragrst mit einerwilden
Grimasse, dann miginem Grinsen.
SPIEGEL: Hat er sichiiber Sielustig ge-
macht?

Avedon: Nein. Was ichdamals nicht
wufdte: Chaplinhatte sich in meinem
Atelier versteckt. Die Kommunisten-
hetzer von Senator McCarthy bedrang-
ten ihn. Schon am néachsten Tag hat er
Amerika flirimmer verlassen. Das Por-
trat warChaplins letzte Botschaft an die
USA: ,Sehther, was fir einTeufel ich
bin.* Fir diesesFoto bin ichnicht ver-

wMeine Bilder
sind die Geschichte
meines Lebens*

antwortlich. Es war einGeschenk, wie
man es nur einmal iheben bekommt.
SPIEGEL: Sie haben digroRe Bestands-
aufnahme IhredotografischenWerks,
die vorigesJahr herauskam, ,An Auto-
biography“genannt*. Warum?

Avedon: Ich habemeine Autobiographie
mit den GesichterrandererMenschen
geschrieben. Die Bilder in dieseBand
sind dieGeschichte meinekebens.
SPIEGEL: Das heil3t doch: Siselbst sind
nichts — Sie sind allanderen.

Avedon: Die Fotoszeigen vorallem, wie
ich die Welt seheWenn ichMaler wére,
wirden die Leuteviel eher anerkennen,
dal meine Bilder natirlich von demjeni-
gen handeln, der sigemalthat.

SPIEGEL: Wenn alle Bilder von lhnen
handeln, warum machen Sienniber-
hauptnoch Selbstportrats?

Avedon: Ich will die Verédnderungen in
meinem Gesicht festhalten. Es ist para-
dox: Einerseits leugnen Fotos den Pro-

* Richard Avedon: ,An Autobiography“. Schirmer/
Mosel Verlag, Munchen; 432 Seiten; 198 Mark.
In diesem Jahr ist erschienen: Richard Avedon:
4Evidence 1944-1994“. Schirmer/Mosel Verlag,
Munchen; 184 Seiten; 98 Mark.
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zel3 unseredAlterns, und andererseits
liefern sie eineChronik unseres Ver-
falls. Indem man das Leben ieinem
Foto anhélt,schafft maneine Art Tod,
gleichzeitigaberauch Unsterblichkeit.
SPIEGEL: Die Themen Verfall, Sterb-
lichkeit und Todtauchen immemwieder
in lhrem Werk auf. Sie habeniele alte
Gesichter fotografiert, auch geisteskran-
ke Menschen in Irrenanstalten uistke-
lette inKatakomben.

Avedon: Ich fotografieredas,wovor ich
Angsthabe.

SPIEGEL: Und die Fotografibannt lhre
Angst?

Avedon: Ja. Ich glaubedaran, dafd ich
mich all dem, was mirangstmacht, un-
mittelbar stellenmuf3. Und das tue ich
mit der Kamera.

SPIEGEL: Also haben Sie didvlodefoto-
grafie, mit derlhre Laufbahn begann,
aus Angst vor derfrrauen betrieben?
Avedon: Damals war ich jung, und das
hat sicherine Rolle gespieltdeute bin
ich nichtmehreinzuschiichtern. Verste-
hen Sie mich nicht falsch: Ichabe die
Frauenimmer geliebt, und ich brauche
sie in meinemLeben.

SPIEGEL: Das Vorbild lhrer schmalen,
briinetten Lieblingsmodelle aus den
Vierzigern und Finfzigern -bovima,
Audrey Hepburn -soll Ihre Schwester
Louise gewesen sein, die mit 4ahren
in einer Nervenklinikstarb.

Avedon: Das stimmt. Ichhabe esaller-
dings erst viel spater bemerkt. Bei
Louise habe ich erlebt, wieSchdnheit
ein Lebenvernichtenkann. Meine ElI-
tern und ich habemmmer nur ihrwun-
derbaredHaar,ihre Augen,ihre langen
Beine gesehen. Ich glaube, Louise war
davon Uberzeugt, daB3 sie nur aus ihrem
AuRerenbestand. Sie hasich schlieR-
lich ganz insich selbstverkrochen.
SPIEGEL: |hre Familie hat Louise zu ei-
nem Schénheitsobjekt degradiert?
Avedon: Genau. Und das isauch das
Schlimme an denmeisten Modefotos.
Die Frauensind nurObjekte.

SPIEGEL: Finden Siewirklich, das sei in
Ihren Modeaufnahmen anders?
Avedon: Sicher nichtimmer. Ich muRR
Modestrecken so fotografieren, wie
Vogueoder andereeitschriften eser-
langen. Ich bin immefeil diesesKkom-
merz-Systems gewesenAber mein
Blick auf die Models hatsichentwickelt,
glaube ich. Anfangshabe ich sie oft
noch wie Statuen fotografiert, kiihl, per-
fekt — genauso, wie wir ztlauselLouise
auf ein Podestgestellt hatten. Spater
sind die Frauenkomplizierter, auch le-
bendiger geworden . . .

SPIEGEL: . und das entwickeltsich
zu lhrem Markenzeichen: die freien,
spontanen Bewegungen der Modelle,
die alltaglichenStraBenszenen.

Avedon: Wenn ich miralte Bilder anse-
he, dannfallt mir auf, wie flieRend die
Grenzen zwischen den Genres sind:
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Marilyn Monroe (1957)

Staatliche Nervenheilanstalt in Louisiana (1963)
Avedon-Aufnahmen: ,Ich fotografiere das, wovor ich Angst habe“




Avedon-Schwester Louise (1940)

Napalm-Opfer in Saigon (1971)

Manche Reportagebilder, dmfallig ei-
ne attraktiveFrauzeigen,kdnntenauch
Modefotos sein — undumgekehrt. Ich
bin einfachFotograf. Ich halte diein-
zelnenFormen meiner Arbeinicht so
klar auseinander. In ,An Autobiogra
phy“ habe ich einBild meinessterben-
den Vaters neben ein Modefogestellt.
SPIEGEL: Diese Sterbebildesind maka-
ber. Gibt es flr Sikeine Tabus?
Avedon: Natlrlich muf ich jedes Bild
moralischvertreten kénnen, das ich au
der Dunkelkammerentlasse, und ich
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halten konnten. Und danrgriffen die
Kritiker mich an — nichimeineArbeit an
sich,sondern meine Beweggriunde. Das
Buch wurde einfinanzieller Flop. Im-
merhin: Als es danmwverramschiwurde,
kauften es digungenlLeute,also dieje-
nigen, die manwirklich erreichenmuf3.
SPIEGEL: Sie sind jidischerHerkunft
wie viele WeilRe, die in derBurger-
rechtsbewegung aktiwaren. Glauben
Sie, dallhre eigeneErfahrung als Au-

s Benseiter Sie besondeespfindlich auf

Diskriminierungen reagieren laRt?

muR sichersein, dal ich niemandem Avedon: Vermutlich. Dashabe ichnoch

schade, nur um ein starkdgild zu ha-
ben. Ich habeeinmal eine Aufnahme
von einem kleinen M&adchen gemach
das kopfuber in deArmen seines Va-
tershing undweinte. DerVaterging im-
mer liebevoll mit defTochter um.Aber
dieseAufnahmeverwandelte einen kur-
zen Moment des Unbehagens @ine
Ewigkeit derGrausamkeit.

SPIEGEL: Haben Sie sie j#erwendet?
Avedon: Nein.

SPIEGEL: Sie haltentatsachlichgute Fo-
tos aus solcheBedenkenzuriick?
Avedon: Ich habe 30 Jahr&ang dieBil-
der, die ich inVietnam von Napalm-Op-
fern gemachtabe,nicht veroffentlicht.
Sie handeln von Gewalt, und ietill mit
meiner Arbeitnicht zurSumme der Ge-
walt in derWelt beitragen.

SPIEGEL: Aber im vorigen Jahr haben
Sie die Napalm-Bilder freigegeben. Ei
nigedavonsind in ,An Autobiography*
und auch inlhrem Katalogband,Evi-
dence" abgedruckt.

Avedon: Ja, aber ich bin bis heuteicht
sicher, ob Bilder vonGrausamkeiten
tatsachlich davewirken, was sidewir-
ken sollenTragen siewirklich dazu bei,
die Gewalt in der Welt zubeenden?
Oderfordern sie unsergrenzenlose Fa-
higkeit zurGrausamkeit?

SPIEGEL: Sie haben in Ihren Reportage
Uber denVietnam-Krieg und die Wirren
der amerikanischen Burgerrechtsbew
gung fur die Opfer Partei genommen
Sind Sieernsthaftpolitisch engagiert?
Avedon: Ja, aber dieamerikanischen
Kritiker tun sich sehr schwer mit dem
Gedanken, daemand, defErfolg hat,
auch gleichzeitig ein soziale&ewissen
besitzenkdnnte.Schon als ich1963 mit
dem schwarzen SchriftstellerdJames
Baldwin das Buch ,Nothing Personal
Uber die Birgerrechtsbewegungerof-
fentlichte, habenmich die Kritiker des
~Pop-Liberalismus* bezichtigtGanz so,
als hétte ich dieBewegung zumeinem
eigenenRuhm ausgenutzt. Ein schéne
Ruhm!

SPIEGEL: Und das haben Sieicht?
Avedon: Nein, allerdingsnicht. Ichhabe
viel harte Arbeit in Nothing Personal”
gesteckt, ich bin immer wieder in die
Sudstaaten gefahrermabe fotografiert
und junge schwarzd-otografen ange-
lernt, damit sie ihre Erfahrungefest-

t,

nie so betrachtet. In meineHigh-
School-Zeithabe ichBaldwin, der da-
mals inmeinerKlassewar, zu mir nach
Hauseeingeladen. Als wir ins Foyer ka-
men, weigertesich derLiftboy, uns in
den Aufzug zu lassenweil Jimmy
schwarzwar. Wir muf3ten die Hinter-
treppe nehmen. Als wir oben ankamen,
erzahlte ich meineMutter, waspassiert
war, und sieging hinunter undschlug
dem Liftboy insGesicht.Jimmy und ich
sind mit dem Aufzugnachuntengefah-
ren.

SPIEGEL: Warum haben Sie niever-
sucht,sich inlhrer Fotografie mitlhrer

judischenldentitat zubeschéaftigen?

Avedon: Ich hatte es vor, und ich bin so-
gar nach Israel geflogerber ich habe
nur Motive gefunden, die vollkommen
klischeebelademwaren. Statdessen bin

»Ein Fotograf
muB Ordnung aus dem
Chaos schaffen*

ich nach Berlin weitergeflogen. Das war
kurz vor Silvester 1989. Ictdachte mir:
Vergif3 die Sache mit der judischégen-
titat erst einmal,jetzt wird gerade in

n Deutschland Geschichte gemacht.

SPIEGEL: So sindlhre Bilder von der

e-Neujahrsnacht am Brandenburger Tor

r

entstanden?

Avedon: Ja. Ich bin von elf Uhr nachts bis
zum Morgengrauen durch die Menge ge-
laufen. Es war eiskalt. AnEndewaren
meine Finger steifgefroren. Iclweil3
nicht, wie ich iberhauptnoch auf den
Ausldser drickekonnte.Aber ichhabe
Hunderte vorFotos gemacht. Die Nacht
war jaeinmalig, ein historisch&reignis,
und ich wul3te, dafalle Bilder, die mir
entgingen, fur immer verloren waren.
SPIEGEL: Wonach haben Sigesucht?
Avedon: Nach einerfAtmosphareginem
Ausdruck, die mehr als nur den konkre-
ten Augenblick einfangewirden. Nach
einzelnen Gesichteronterdiesen Tau-
senden von Menschen. Der Triumph ei-
nes Fotografen ist e©Qrdnung aus dem
Chaos zu schaffemhne dashaos dabei
zu verraten.

SPIEGEL: Mr. Avedon, wirdanken lhnen
fur diesesGesprach. a
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