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Tagebicher

Rettungsleine

zur Welt

Carlos Fuentes Uber die mexikanische Malerin Frida Kahlo und ihr Tagebuch aus dem letzten Lebensjahrzehnt

I ch habe sie nueinmal gesehen. Zu- |

nem Konzert imPalacio de Bellas
Artes, demPalast der Schénen Kinste
im Zentrum von Mexiko-Stadt, einer
Art italienisches Mausoleum auswei-
Rem Marmor miteiner Fassade imein-
sten ZuckerkAckerstil und mit einer
Innenausstattung im Art-Déco-Stil.
Das stromlinienférmig ausschwingendg
Treppenhaus, die Balustraden ukdr-
ridore erstrahlten in poliertem Kupfer
und geschliffenentGlas, die Mauern wa-
ren mit Wandmalereien von Orozco, Ri-
vera undSiqueiros geschnukt.

Das Glanzstiick des Auditoriums wa
ein groRartiges Glasgehange vaiffa-
ny, das die Berge darstellte, die das Ta
von Mexiko bewachen: di¥ulkane Po-
pocatg@etl, den Rauchenden Berg, ung
Ixtacchuatl, dieSchlafenddg-rau.

Diese ganze Pracht erlosch, als die |
Kahlo ihre Loge imzweiten Rang des
Theatersbetrat. DasKlimpern von ip-
pigem Schmuck Kerdeckte die Toéne g2
aus dem Orchestergraben, und etwa¥ahlo (um 1940)
starkernoch als das Gerauschlwang
uns alle, nacloben zuschauen und die Erscheinung gehen,
die sich mitdiesem unglaublichen metallischen Klimpern a
kiindigte.

Es war der Auftritt einemztekischen Gtiin, von Coatlicue
vielleicht, derMuttergottheit, die, in ihiSchlangengewand ge
hillt, ihre zerfleischten, blutigen Hande zur Schstellt wie
andere Frauerine BroscheVielleicht war esTlazolteotl, die

Gottin der Reinheit und der Unreinheit
im indianischenPantheon, demveibli-
che Aasgeier, deSchmutz verschlingen
muf3, um dasUniversum zu reinigen.
Oder vielleicht sahen wir diespanische
Mutter Erde, die Dame vorktlche, die
durch ihren schweren Steinhelm im Bo-
den verwurzelt ist, di®©hrringe so grof3
wie Wagenrder, derBrustschmuck ih-
re Briste nahezu verschlingend, die
Ringe ihre Hande in Klauerverwan-
delnd.

Frida Kahlo warwohl ehereine zer-
storte Kleopatra, die ihren gemarterten
Korper, ihr verkimmertes Bein, ihren
gebrochenenFul3, ihr orthopdisches
Korsett unter demspektakularen Auf-
putz der mexikanischen B&rinnen
verbirgt. Die Bader, dieSchleifen, die
Rocke, die raschelndetnterkleider,
die Spitzen, die mondartigen Frisuren,
die ihr Gesicht wie die Flugel eines
dunklen Schmetterlings erschlossen:
Frida Kahlo, die unsallen zeigte, dafld
ihre unendliche Vielféltigkeit weder
durch Leiden verdorrt noch durch
Krankheit verkimmert war.

Frida Kahlos Kdper. Als man sie dort inhrer Opernloge
sah, nachdem das Klimpeaufgehorthatte, dieSeide und die
Armreife zur Ruhe gekommen waren, die Gesetze der
Schwerkraft dem groReAuftritt Stille geboten, das Aufbrau-
sen der Prozessioerstorben und dezeremonielle aztekische
und mediterrane Glorienschein, der die Kahlo umgeér-
blat war,ging mir durch den Kopf: Der Leib ist der Tempel

N. MURAY; COURTESY GEORGE EASTMAN HOUSE

Frida Kahlo

ist Lateinamerikas berihmteste Male-
rin (1907 bis 1954) und fast genauso
bekannt als Schmerzensfrau, gemartert
von zahlreichen Operationen, vor allem
anihrer Wirbelsaule. Neue Einsichten in
ihr Werk und ihr komplexes Innenleben
bietet das gemalte Tagebuch, das sie
seit 1944 fuhrte. Es wird nun erstmals
in Ganze der Offentlichkeit zuganglich
gemacht: Im September erscheint in
den USA und in Deutschland eine farbi-
ge Faksimileausgabe. Vorab veroffent-
licht der SPIEGEL daraus Bilder und
Textpassagen, verbunden mit Auszigen
aus einem Essay, den Carlos Fuentes,
der groRe mexikanische Erzahler, seiner
legendaren Landsmannin zu ihrem Ta-
gebuch widmet. In Frida Kahlos Auf-
zeichnungen sind Bilder und Texte in
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surrealistischer Spontaneitat miteinan-
der vermixt: mystische Wort- und Zah-
lenspielereien, private Offenbarungen
und lyrische Erglsse, kinstlerische
Uberlegungen und politische Bekennt-
nisse. Das alles fligt sich zu einem fa-
cettenreichen Selbstportrat der Kunst-
lerin, das Zeugnis ablegt von ihren Lei-
denschaften und Angsten, ihren eroti-
schen Phantasien und imaginativen
Welten, von ihrem Witz und ihrer Le-
bensfreude trotz aller Leiden. Viele ihrer
bildhaften Kopfgeburten sind ihr selbst
wie aus dem Gesicht geschnitten, vieles
bezieht sich auf Diego Rivera, den 20
Jahre alteren Monumentalmaler, der bis
zuletzt im Zentrum ihres Lebens stand.
,Das Tagebuch“, so Fuentes, ,ist Frida
Kahlos Versuch, eine Briicke zu schla-
gen zwischen dem Schmerz des Korpers
und der Herrlichkeit der Welt.“

/A -

Kahlo-Gemalde ,Die zerbrochene Saule”

(1944)
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der Seele. Das Gesicht ist der Tempel des Leibes. Und w
der Leib zerbricht, hat die Seeleinen andererschrein als
das Gesicht.

Welch geheimnisvolleiZusammenhang, dachtieh, wéah-
rend ich demVorspiel zu ,Parsifal“lauschte, nachdem ih
Auftritt alles undjeden in den Hintergrund gedranpatte,
welch geheimnisvolleEusammenhang bestemwischenFrida
Kahlos Kéaper und dertiefen Spaltung Mexikos? Alles kan
hier zusammen, im Palast der Schonen Kiinste und in dié
Frau, der Kinstlerin FridaKahlo.

Der Palast war zuZeit der PaxPorfiriana entworferwor-
den, den 30 Jahren voselbstverkiddeter Ordnung und von
Fortschrittunter GeneraPorfirio Diaz, die 1910drei Jahre
nach FridasGeburt, zu Endegingen. Davor hattesich die
Epik dermexikanischen Geschichfastgenauso entfaltet wie
auf den Wandmalereien von Diego Rivera, Fritkahlos
Mann. Mexiko war vom indianischen &ch geradewegs ins
spanische Vizekdnigreich undaraus in dieUnabhangigkeit
gegangenAber in Mexiko ist nichtswirklich gerade. Eine Art
Turbulenz, eine inner8piraleverwundet und sprengt in jede
Phase dagolitischeLeben des Landeserstort, versteinert
oderverjagt seine Symbole. Mexiko ist elrand, das ausei-
nen Wundergemacht ist.

Wahrend derKolonialzeit schufMexiko eine mestizische
Kultur, diesowohl indianisch wieuropdschwar, barock syn-

© Harry N. Abrams, Inc., New York 1995. © fur die Bilder aus dem Tage-
buch: Banco de México als Bevoliméachtigte des Museums Diego Rivera und
Frida Kahlo, Mexiko 1995. Die deutsche Ausgabe mit dem ungekirzten Fuen-
tes-Text erscheint unter dem Titel ,Gemaltes Tagebuch“ am 1. September im
Kindler-Verlag (296 Seiten; 68 Mark).

* Gestalten in Frida Kahlos mythologischem Kosmos: Mutter Neferisis (die
unendlich Weise) gebiert den Sohn Neferinico, den ,Griinder der Stadt Loku-
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Tagebuch-Doppelseite mit Bildern von Neferisis und Neferinico*: ,Ich

BN T,

male mich selbst, weil ich allein bin“

etknetistisch, unbefriedigtl821befreite dieUnabhangigkeitsbe-
wegung dasLand im Namen der Freiheit, abaricht der
Gleichheit. DasLeben derMassen, devorwiegend bauerli-
chen Indios und Mestizen, blielnveradert.

Zwei schwereEingriffe von auBen —1848 derVerlust der
Halfte desnationalen Territoriums an die Vereinigten Staaten
und 1862 didranzd&ischelnvasion und didPhantomherrschaft
von Maximilian undCharlotte — machten di§paltung des me-

2seikanischen Leibesinertralich. Stetszwei Mexikos: die mit

Goldschnitt versehene Papier-Elite und die niedergetrampel-
ten Millionen derErde.

Als sich dasvolk 1910erhob, zog eslurchganz Mexiko und
verteilteuntersich dieGaben deSprache, deFarbe, der Mu-
sik, der VolkskunstUngeachtet ihrepolitischen Fehlschlage
war die Mexikanische Revolution kulturell ein Erfolg. Sie
machte eine Nation misich selbstbekannt. Siemachte den
kulturellen FortbestandMexikos deutlich,trotz aller politi-
schen Brighe. SieerzogFrauen wieFrida Kahlo und Maner
wie Diego Rivera,liel siebegreifen, was sialles vergessen

r hatten, was sialleswerden wollten.

ivera undKahlo. Er malte die Kavalkade denexika-
R nischenGeschichte, die endloseuweilen deprimie-
rendeWiederholung von Masken un@desten, von Ko-
mdodie und Tragddie. Irseinen besten Augenblickestheint
manchmal etwas aufinter der Fille von Figuren und Ereig-
nissen, eine bescheidene Snheit, einstandhaftes Festhalten
an Farbe, Form, am Land unsgeinen Frighten, am Ge-
schlecht und seinebeibern. Doch das innere Gegenstlck zu
diesem blutigen Bruch der Geschichte ist Fridas Doméne.
Wie das Volk durchArmut, Revolution, Erinnerung und

ra“ (Wahnsinn).

Hoffnung gespalten ist, so ist sie, di@austauschbarenwie-
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iner Hymne an Ehemann Rivera*
Llch bin er von der altesten Zelle an“

derholbare Frau mit NameRrida Kahlo, zerbrochen, in ih-
rem eigenen Ktperzerrissen, wie Mexiko aulRerlich zerrisse
ist. Rivera und Kahlo:zwei Seiten derselben mexikanische
Miinze, fast schon komisch inhrer Gegenstilichkeit. Der

Elefant und dieTaube, ja, abeauch der blinde Stier, verheit

ratet miteinem zerbrechlichen, zerdrickten Schmetterling,
Aber dieKahlo warweit mehr, daseigt uns nun ihiTage-
buch: ihre Freude,ihren Spal3, ihrephantastische Vorsteld
lungskraft. Das Tagebuch ist ihre Rettungsleine XMelt.
Wenn siesich selbstsah, maltesie, und siemalte, weil sie al-
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schen Welt defTiere, Friichte Pflanzen,Erden undHimmel
immer ungeheuer eng verbunden war.

Mit der Revolution geborenspiegelt undtranszendiert
Frida Kahlo die zentralefEreignisse des 2Qlahrhunderts in
Mexiko. Sie spiegelt sie inihren Bildern von Leid,Zersto-
rung, BlutvergieRen, Verstimmelung, Verlustherauch in
ihrem Humor, ihrer Frohlichkeit, ihrer alegria, die ihr
schmerzensreichdsebenauszeichnet. Die Lebendigkeit, die
Kreativitat, der Witz, die bermitige Phantasie, die durch
das Tagebuch ziehen, erhellen die Uberlebenskraft, die ihre
Bilder auszeichnet.

Ein lebhaftes, frélichesKind, von Kinderlahmungheim-
gesucht und von der typisch mexikanischémgenschaft der
Bosheit geplagtandereldcherlich zumachen, vorallem die
Unsicheren, Unvollkommenen. Die hibschdeine Frida,
das bemerkenswerte Kindeutsch-ungarisch-mexikanischer
Eltern, diekleine Frida mit der Ponyfrisur, den wippenden
Bandern und den groRelHaarschleifenwird plétzlich Frida
das HolzbeinFrida pata depalo.

Das Spottgeschrei vom Schulhof muf3 ihr das gabeben
hindurchgefolgtsein. Es hat sie nicht umgeworfen.

Die jungeKahlo, inviele Kleider gehillt, eine Heilige Jo-
hanna der befreienden Kultur der Revolution, gehorte zu ei-
ner Gruppe vonjungen Leuten, dieLas Cachuchas- die
Mitzen — genannt wurden, dsich stolz undherausfordernd
in ihrer Drillichkleidung und ihren proletarischenSchirm-
mutzen Uberalle erhabenerFiguren lustig machten, randa-
lierend durch die akademischen Wandelhalleogen und
StraBenbahnen klauten, wie Bual es spater in einem seiner
Filme zeigte.

Mexiko-Stadt,heute die groRte Metropole der Welt, war
damals klein mit seinen 400 OOBinwohnern. Es wareine
hiibsche, rosenfarbene Stadt mit herrlichen Kirchen und Pa-
lasten aus der Kolonialzeit, nachgemachten Pariser Villen,
fréhlichen zweistdckigen Gehiden mit groRen bemalten
Fluren (zaguanesund schmiedeeisernealkonen; mitlieb-
lichen, verwildertenParks, breiterAvenuen. Und mitglas-
klarer,unverschmutzter Luft.

Ihr Lebenlang war dieKahlo unterwegs auf deBuche
nach der dunkleren Stadt, sie entdeckte iRezben und Ge-
riche, lachte in dencarpas dem Volkstheater in proletari-
schenVierteln, ging in die cantinasund suchte die Gesell-

nschaft, mit der sie etwas anfangkonnte.Denn Frida Kahlo

nwar eine einsamé&rau, geschaffen fuKameradschaft, Grup-
pen und sehr enge Freundschaftetuerst Las Cachuchas
spaterLos Fridos Sie hatte das Bedfnis, sich vor dem zu-
gellosen Kannibalismus des intellektuelleebens in Mexiko
zu schitzen.Defenderse de los cabronesSich gegen die
ScheiRkerlevehren” war eine ihrer Devisen iirebenlang.

Doch die Stadt, die siBebte und fiichtete,schlug sie gna-
denlosnieder. Im Septembet925stiel’ eineStralRenbahn in

lein war, und sieselbst war deGegenstand, den sie am besté¢
kannte. Aberwenn sie die Welt

ernden klapprigen Bus, in dem sie sal3, brach ilvebelséale,
ihr Schlisselbein, ihreRippen, ihr

sah,schrieb sie — paradoxerweise -
ihr Tagebuch, eingemaltes Tage-
buch, das ungleutlich macht, dafl
ihre Arbeit, wie innerlich sieauch
war, der sie umgebendephysi-

* Ubersetzung: Mein Diego: Spiegel der
Nacht. Deine Augen griine Schwerter in mei-
nem Fleisch, Wellen zwischen unseren Han-
den. Du ganz und gar im klangerfillten
Raum — im Schatten und im Licht. Du sollst
AUXOCROMO heiflen, der die Farbe einfangt.
Ich CROMOFORO, die die Farbe gibt. Du bist
alle Kombinationen der Zahlen. das Leben.
Ich wiinsche mir, die Linie zu begreifen die
Form den Schatten die Bewegung. Du er-
fullst und ich empfange. Dein Wort durch-
zieht den ganzen Raum und erreicht meine
Zellen das sind meine Sterne, und zieht zu
deinen, die sind mein Licht.

Kahlo mit Ehemann Riv
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Becken. lhrbereits verkimmertes
Bein wurdeelfmal gebrochen. lhre
linke Schulter blieb fiimmer aus-
gekugelt, ein Ful? wurdeerschmet-
tert. EineHaltestange drang ihr in
den Rucken undrat durch die Va-
gina wiederaus. Nach dem Aufprall
lag Frida nackt undlutig auf dem
Boden, aber mitgoldenem Staub
bedeckt. lhrerKleider entledigt,
Ubersat von dem Goldstaub aus ei-
nem zerrissenen Packchen, das ein
Handwerker besichhatte: Kann es
ein schrecklicheres und schéres
Portrat vonFrida geben alslieses?

Der Schmerz, der Kidper, die
Stadt, das Land.

MUSEO DOLORES OLMEDO PATINO
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era (um 1938)



er Schmerzmacht Frida Kahlo
D nicht stumm. IhrSchrei ist ver-

nehmlich,weil er eine sichtbare
und emotionaleForm erhélt. Sie ist ein
groRes Sprachrohr deSchmerzes in ei-
nem Jahrhundert, dawielleicht nicht
mehr Leidengesehen hat alandereZei-
ten, aber sicherlich eine ungerechtere
und darum besch#éendere, zynischere
und offentlichereprogrammiertereirra-
tionalere undwillkiirlichere Form des
Leidens als je zuvor. Von dem armeni-
schen Massaker bis Auschwitz, vom
Uberfall auf Nanking bis zunGulag, von
den japanischen Gefangenenlagern b
zum nuklearen Holocaust iHiroschima
haben wirSchmerzgesehenhaben wir

von Blutflecken, Chloroform,Nadeln,
Skalpellenumgeben. Sie ist eimexikani-
scher St. Sebastiagefesselt und mit Pfei-
len gespickt.

Ihr Schmerz. Ihr Képer. SiesindQuel-
len fur Frida KahloKunst, abenichtnur,
nicht ausschlieBlich. Da ist Wilheliah-
lo, ihr Vater, einFotograf deutsch-unga-
risch-jidischerAbstammungdessen Ar-
beiten den starren, posierenden Portrats
des 19. Jahrhunderts selmahestehen.
Wilhelm Kahlo hatte viele Auftrage fir
Kalenderbilder, die Verblifung dariber,
dalR man jedem ein Gesicht gebemnte,
war wohlimmer nochvorhanden. Die Ka-
merastiehltdemHofmaler undselbstdem

MUSEO DOLORES OLMEDO PATINO

Grauenempfunden wie nieuvor in der
Geschichte.

Frida Kahlo Ubersetzt wie keianderer Kiastler unseres ge
schundenen Jahrhunderts dechmerz in di&Kunst. Vom Tag
ihres Unfalls bis zum Tag ihreBodes mul} sie 3@perationen
erdulden. Ab1944 muf} si@cht Korsetts tragerl953wird ihr
Bein amputiert, da Wundbranainsetzt. Ihr verwundete
Rucken néflt und ,stinkt wie eitoter Hund". Siewird nackt
an den FiRen aufgehangt zur Starkung inMrbelséle. Sie
verliert ihre Foten ingroRen Lachen von Blut. 8hdig ist sie

* Inschrift links: Die Neidische.
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Kahlos Eltern (1898)
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burgerlicherMaler dasPrivileg. Nicht nur
die Reichenpicht nur die M&chtigen ha-
ben nunein Recht auf egigenessesicht.

Es gibt das mexikanischeetablo, das Kirchenbild, das de-
mitige Exvoto. Von anonymen und ebenso detigén Han-
den auf ein Brett oder ein Studdetall gemalt,gibt es ein
schreckliches Ereignisvieder, einen Unfall, ein&Krankheit,
einen schmerzlichenVerlust, unddankt denHeiligen, Gott
selbst, der Heiligen Jungfrau fir dRettungunsered_ebens,
unserer Gesundheit, dafliir, daR wir Verlust, Krankheit,
Schmerz berstanden haben. ZuMank fur das Wunder.

Und dann ist da Jds&uadalupe Posada, der wunderbare
mexikanischeZeichner der Jahrhundertwende, ddugblat-

P S —

Tagebuch-Doppelseite mit Portrat- und Landschaftsskizze*:

,Meine Themen sind meine Gef(]he“
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Tagebuch-Doppelseite mit Selbstbildnis*: ,Uber Vogelwesen

ter zeichnete undruckte, die dieSprachlosen und Ungebilde]
ten informierten: Szenen voMord, Selbstmord,Strangulie-
rungen, Verstimmelungen auf den StralRen, Koawallen in
Kneipen, vonMonstrositaten und Revolutionen. D&pod, ob
er auf einemFahrradsitzt odereinenLillian-Russell-Hut auf
dem Kopfhat,steht tbemllenNachrichten. Er steht tibe&teit
und Geschichte.

Posada kommt von Goyher, demspanischerMaler, der
dem Exzentrischen und dem Marginalen des mittelalterlich
Reigens von Pest untlod, desdanse macabreAllgemeingl-
tigkeit verliehenhat; und er kommt voBreughel her undles-
sen farbenreichen, detaillierten Darstellungen Vosben des
Volkes. Mit dazu gehdren auch noealwei Lieblingsmaler der
Kahlo, einer aus der Vergangenheit und einer aus der Geg
wart: Bosch undMagritte. Von ihnen lernt Frida, daR dig
Phantasie einerealistischen Pinsddraucht.

Sie versteht es, zu ihren urdprglichenQuellen zuriégkzu-
kehren und siemzuwandeln. Sie bringt die Fotografiémres
Vaters zumLeben, behélt abeauch etwas vomerensteifer
Ausstrahlung bei. Keine Malerin von Tuénen,darauf besteht
sie,sondern eine Malerin ihrer eigen&irklichkeit. ,Ich ma-
le mich selbstweil ich alleinbin. Ich bin der Gegenstand, de
ich am besterkenne.”

Ihre Wirklichkeit ist ihr eigenesGesicht, der Tempehres
zerbrochenen Leibes, die Seele, die ihr blieb. V\Rem-
brandt, wie van Gogh erzahlt dkeahlo ihre Biographie in ih-

* Mit Bildinschrift ,In Liebe fir meinen kleinen Diego“ und einer Markierung
an der Stelle, an der ihr Bein amputiert wurde.
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kommen wir zu uns selbst*

- ren Selbstportratdoch dieAura desMerkwirdigen, die Ver-
schiebung und&/erfremdung von Objekten un8zenarien, das
bringt sie gelegentliclauch in die Nahe des Surrealismus.

Frida Kahlo erinnernachhaltigdaran, daftlas,woraus die
franzosischerBurrealisten ein Systemachten, in Lateiname-
rika stetsalltagliche Wirklichkeit war, Teil des kulturellen
Stroms, eine spontarerschmelzung von Mythos und Tatsa-
che, von Traum undVachsein, Vernunft und Phantasie. Die

eWerke von Gabriel Gafai Marquez und das, was man als
.magischen Realismusbezeichnetsind das zeitgerssische
Bild dieserWahrheit. Der groR8eitrag des hispanischen Gei-
stes, von Cervantes bis Borges, von Valaez bisKahlo, ist
die Gewil3heit, daR die Imagination fahgf, etwas zu erschaf-
efen — wenn nicht didVelt, so doch eine Welt.

Meine Themen,sagt sie, sindneine Gefluhle, mein&tim-
mungen, meindReaktionen auf das Leben. Und da ist natir-
lich Mexiko, einLand, in demallesKunst ist pdergewesen ist,

D

gerat zum erhabensten Barockaltar. Fridahlos Selbstpor-
trats sind schén aus dem gleich&rund, wie die vonRem-
brandt schémsind: Sie zeigen uns diaufeinanderfolgenden
n ldentitdteneines menschlichemVesens, das nochicht ist,

aberseinwird.
E ton, als erFrida Kahlos Kunst beschrieb, ihexplosive
oderbesserihre erschiernde Schonheit. Dipolitische
Dimensiondieses Satzes hat natlrliekel mit der surrealisti-
schen Sehnsucht nach wiedererlandEarheit zutun. Die in-

ine Schleife umeine SprengbombesagteAndré Bre-

v. P. =vor dem Plastikzeitalter), vom bescheidensten Kiichen-



nere,traum-hafte psychischeRevolutionsollte von der &fe-
ren, politischen, materiellerhefreienden Revolutionicht zu
trennensein. Die Hochzeit von Marx undreud. Doch in
Kahlos wahrhaftsubversivemGeist wirde dasvohl eher auf
die Hochzeit vonGrouchoMarx und Woody Allenhinauslau-
fen.

Vor einigenJahrenwollte meineFrau von dem Dramatiker
Eugee lonescowissen, wer seineMeinung nach die beiden
intelligentesten und dibeiden dimmsten Manner der Mode
ne gewesen seien. lonescddstwort: Marx undFreud — inbei-
den Fallen.

Die Widerspiichlichkeit derbeiden Revolutionen, der in
neren und der auBBeren, halle schreibenden und bildende
Kiunstler des 20Jahrhundertserfolgt. Der Surrealismus und
der Marxismus, beide tuinten sie von eineMenschlichkeit,
die sich vonjeder Entfremdungoefreit und zu ihrem unver-
félschtenUrzustand zuriickkehrt, dem Goldenen Zeitalter,
allesallen gehdte.

Der Kommunismus war dipolitischeKulmination des ro-
mantischenTraums. Stalin machte diesetllusion ein Ende,
aber imMexiko der dreiBigedahreweckte Trotzkis Exil bei
vielen dieHoffnung, dafd diestalinistischerEntartungemoch
immer korrigierbaiseien und eirechter Arbeiter-und-Bauern
Staat irgendwann, irgendwo errichte@erden kante.

Frida Kahlo lebte inmpolitischen Mexiko des revolutionére
Einparteienstaats, derBystem des PNRRPartido Nacional
Revolucionario), dem Vorlaufer des derzeitigewig leben-
den PRI (Partido Revolucionarimstitucional). Um die Er-
rungenschaften der Revolution zurffiern, verlangte die Par-
tei Einigkeit undUnterwerfung. Es gab keinen anderen We
die Feinde der Revolution, die Reaktionéare vonen (die ka-
tholischeKirche, die enteigneten GroRgrundbesitzer) und
Reaktionare von aufRen (di#gS-Regierung und die internatio
nalen Firmen in Mexikodereninteressen sie schiitzte), zu bg
kampfen. Im Austausch fir di€inigkeit bescherte die Regie
rung den MexikanermwirtschaftlichenFortschritt undsozialen
Frieden.Allerdings nicht Demokratie, denrpolitische Frei-
heit wiirde den héchsteWert, dienationale Einheit, inneren
wie auBBeren Feindegegeniibeschwahen.

Doch immerhin konnte dierevolutiondre Regierung dig
Landreform, einstaatliches Schulwesen und eimationales
Gesundheits- und Kommunikationssystem durchsetzen.
Aura vonrevolutiondrem Fortschritt in Mexiko zogele aus-
landischeRadikale insLand.

Lazaro Cadenas, Prgident von1934 bis1940,versuchte die
nationale Einheit mit echtersozialemFortschritt in Einklang
zu bringen. Es war Qaenas,
der Trotzki nach Mexikoein-
reisen lie, umihn, flr eine
kurze Weile, vorStalins Mor-
dern zu bewahrenDiego Ri-
vera empfingTrotzki, bot ihm
Gastfreundschaft undschutz
und trotzte denheftigen An-
griffen der mexikanischen
Kommunisten.

Frida sah damals diPolitik
mit den AugenRiveras. Und
Rivera war ein phantastische
Anarchist, ein Mythomane,
ein zwanghafter Ligner und
begnadeter Geschichtenerza
ler. Wie warendiese Eigen-
schaften ¢der Fehler,wenn
man so will) mit demdogmati-

bar? Ich habe den Verdach
daR vielelateinamerikanische
Kommunisten in Wahrheit ab-

schen Kommunismus vereint
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Kahlo und Rivera (1936)
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Tagebuch-Seite mit Zeichnung*
Die Phantasie braucht einen realistischen Pinsel

S£

ie

sichnach Trost und Zuspruch sehnen. Da sie Katholische
Obdachverlorenhaben,suchen sie bei den Kommunisten Zu-
flucht.

Frida und Diego: Sie gestand, daR ihr in ihrémbenzwei
Unfalle widerfuhren, der StraRenbahnunfall und DieRjwe-
ra. An ihrer Liebe zu denMann gibt eskeinen Zweifel. Er
war untreu. IhiVorwurf lautete: Wiekonnte ersich mitFrau-
en einlassen, die seiner nicht werder ihr nicht ebenhirtig
waren?

Er gestand: ,Jemehr ich sieliebte, um somehrwollte ich
sie verletzen.” Sie parierte m#tahlreicherLiebhabern, Man-
nern und Frauen. Etolerierte dieFrauen, dieFrida liebten,
nichtaber die Manner. Sie hat&ine geradezu pantheistische
Art zu lieben, siewollte ,Diego gebaren“. ,Ilch bin er”,
schrieb sie, ,von der primitivsten und altestéelle an.Jeden
Moment ist ermein Kind, mein Neugeborenes, jeden Augen-
blick, taglich, von mirselbst.”

EinesolchelLiebe zu einensolchenMann untersolchen Be-
dingungen, dakonnte nur zusexueller ErfillungauBerhalb

h-und zu politischer Loyalitainnerhalb dieseKind-Ehe fthren.

Vielleicht versuchteFrida in ihrer Affare mit Leo Trotzkbei-
des miteinander zu verbinden, Efiiing und Loyalitat.

Doch Trotzki und Rivera waren so verschieden, diises
Arrangementicht von Dauerseinkonnte. Derformale, ra-

* Bildinschriften: ,Stitze Nummer 1, Stitze Nummer zwei“. Die Inschrift un-
ter der Figur paraphrasiert eine Verszeile des spanischen Dichters Rafael Al-
berti: ,Getauscht hat sich die Taube“.
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tionale, autoritare, aul3ersiszipli-

nierte, extremaltweltliche, euro-

paischeTrotzki war wie Eisneben
dem Feuer des flunkerndesginnli-

chen, unkonventionellen,intuiti-

ven, spétischen und spalenden,
sehr neuweltlichemRivera.

Leo Dawidowitsch Trotzki, der
Dialektiker. Diego Maria Rivera,
der Anarchist. Das konntenicht
zusammengehen, und als diei-
den Mannerschlielich im Streit
auseinandergingerfplgte die Frau
ihrem wahren, ungetreuegyrof3ar-
tigen, quderischen und zartlicherGeliebten: DiegoRive-
ra.

Diego hatte seine unerschutterliche Liebesaffare mit de
Kommunismus. Innerhalb und auferhalb der Pawtéder-
stand er den standigen Angriffen der Apparatschiks gkg
so weit, dal3 esichselbst ausschlo3. Was fiir éRevolutionar
war dieselRivera, derseineWandgemalde in denffentlichen
GebauderMexikos und in den amerikanische&itadellen des
Kapitalismusanbrachte, der Geld von reaktionaneexikani-
schenRegierungen und vorGringo-Milliondren nahm? Es
mufR ihn amisierhaben: Dastand er, von deMillion&ren ein
Werkzeug des Kommunismus, von den Kommunisten

Kahlo und Trotzki (1937)

* Die kommunistischen Heroen sind den zentralen Symbolen der azteki-
schen Kultur gegenibergestellt.

Werkzeug des Kapitalismus ge-
nannt. AberFrida hatte recht: Wie
so vieleabtrinnige Katholiken, die
auf ihrem Totenbett nach einem
Priester rufen, der ihnen digeich-
te abnimmt, brauchte Rivera die
letzte Olung der Kommunistischen
Partei.

1954 wurde erschlieBlichwieder
in die politische Kirche aufgenom-
men. AuchFrida hattesich pflicht-
bewu3t um Wiederaufnahme be-
miht. Marx, Lenin undStalin er-
schienen in ihrerlkonographie so
regelmaRig wie Christus, die Jungfrau und die Heiligen auf
den katholischen Votivbildern, die ihre Kunst so sehr beein-

MUSEO DOLORES OLMEDO PATINO

nfluldt hatten. Marx, LeninStalin. Das waren di@euen Fur-

sprecherDankihrer wirde dasveue Wundegeschehen.

Der KalteKrieg verhatete diepolitischenPositionen. Nicht
jederkonnteseinenHumor bewahren, als iWwashington und
Moskau die Falken an die Maclkamen und uns die Furcht
vor der Bombe lehrten.

Im Juni 1954, nach dem Sturz dedemokratischen Regie-
rung vonGuatemaladurch einen von der CIA organisierten
Coup, war diePolitik der guten Nachbarschaft zinde. Die

eifeit vonFranklin D. Roosevelt war vorbei. Jetaainnte John

Foster Dulles dassuatemala-Abenteuerejnen glorreichen
Sieg fur dieDemokratie“. Fir Guatemala begannen 40 Jahre
Diktatur, Volkermord,Folter und Leid.Vielleicht habenFri-

| ——
—

Tagebuch-Doppelseite mit Leitbildern*: Ikonographie der pol|t|schen K|rche
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da und Diego das kommunistisch
Versprechen gehdrig Ubersabké
Was sie allerdings nichtnterschéatz- |
ten, war die Bedrohung, die die US-
AuBenpolitik fir Lateinamerika

darstellte.
‘ \ Politikverstandnis nicht
noch einen tiefere®inn als
Rivera, Marxismus und derKalten
Krieg? Sie war einérau und Kinst-
lerin, die einbezogenwarindkerr-
lichkeit der universellerFeier, die
nach dem Zusammenhaadfer Din-
ge fragte, eine Priesterin, dialle
Wesen der Schafung fur heilig er-
klarte, eine Pantheistinlhre Kunst
ist nichtdamit befaRtsich derWirk-
lichkeit zu beugen, sondern damit,
eineandereeine fernere, einerfun-
deneWirklichkeit zu schaffen.

Bei Frida Kahlo zeigt sich ein
Humor, der uber diePolitik und
selbst die Athetik hinausreicht, der
dem Leberselbst dieRippenkitzelt.
Das Tagebuch ist das bedBeispiel
fur diesen frechen, miVortenspie-
lenden]ebendigerSinnfurSprache,
der die Kahlo zu einer so liebenswerten uetktlich, trotz all
ihrer Leiden, gicklichenGestalt macht. Ihr&timmewar, so
sagen alle, die sigekannthaben tief und rebellischcarcaja-
das das Lachen ausgollem Hals, undleperadas die Kraftaus-
driicke, gehoértemvesentlichdazu.

Sie konnte dievunderschénen Couplets vdra Malagu€ta
in perfektem Falsetsingen. Sie verstandich bestens mit
Tischlern, Barmixern, Schustern, AnarchisteBjenstboten,
angehenden Kinstlern. Sieatte die mexikanischeAnge-
wohnheit,alle Wérter inihrer Verkleinerungsform zuerwen-
den, machte sie hiibscher, kindlichestreichelte sie und ent-
decktesozusagen die Klitoris ddrust in jedemWort: chapar-
rita fur kleine Frau,chulito fiir ihre méannlicherFreunde doc-
torcito, ja sogardoctorcito Wilsoncitg fiir einen ihrervielen
Arzte. Sieselbst warchiquita, chicuita, die Kleine, dieKlein-
ste, Friducha, Fridachen.

Mexikanische Diminutivesind eine Art Verteidigungsstra-
tegie gegen diArroganz der Reichen undegen dieUnter-
drickungdurch die autoritare Tradition Mexikos. Diminutiv
spielen den Mé&chtigen Hoflichkeit undnterwerfung vor, sie
lullen die Arroganten ein.

Frida wandte ihrerHumor auch auf die USA an, uimte
aber ein, dal3 diRockefellers denjenigen, den dieuern, im-

ber gab es in Frida Kahlos

erotik und zugleich eine Aufforderung,sich denleidenden,
nackten Korper daruntevorzustellen und seine Geheimnis-
se zu entdecken.

Die Kleider der Frida Kahlo waremehr alseine zweite
Haut. Sie hat eselbst gesagt: Sievaren ihreArt, sich fur
das Paradies zu kleidersich auf den Todvorzubereiten.
Wahrend der Todsich an sieheranschlich, kleidete sisich
in volle Pracht, um auf dem Bett zliegen und zumalen.
Jch bin nicht krank“, schrieb sie. ,Ilch binzerbrochen.
Aber solange ichmalenkann, bin ichfroh, daR ich am Le-
ben bin.*

Ilhr Tod kommt inMexiko, aus Mexiko, am 13Juli 1954.
Im Unterschied zur eurdpschen Auffassung de$odes als
Endlichkeit sehen wir im Tod deAnfang. Wir kommen aus
dem Tod. Wirsind alleKinder des Todes. Fridahatte eine
Art, den Tod zumNarren zu halten, mit ihnherumzuspie-
len. Sie nutzte ihre Sprachkraft und gab ilNamen wieLa
Mera Dientong der alte Raffzahnla Tostada die Gegrill-
te, ein Euphemismus fuka Chingada die alte Hure, La
Catrina, die Ballkénigin,La Pelong die Kahle,haarlos wie
ihre geliebten Itzcuintli-HundeAber sie nannte den Tod
auch ,einengewaltigeneinen sehstillen Ausgang*.

In dem MaRe, in demhre Hoffnung ihre Kunst war und

n

merhin ansehen, wahrend diéexikaner einem das Messer i
den Rickenbohren. Doch wie Ri-
vera war auch sie von Gringo-Ge-
sichtern irritiert und konnte sie
nichtmalen. Sieerschienen ihr farb-
los, wie halbgebackene Btchen,
sagte sie. Und amerikaniscleau-
en, die versuchten, sie zu imitieren
sahen fur sie wie ,Kohlkdpfe* aus.
Halsketten, Ringe, Kopfbedek-
kungen aus weilRendrganza,blu-
mige Bauernblusen, granatapfelro-
te Umschlagtiher, lange Ré&ke,
das allesverhiilite den zerbroche-
nen Korper. Dochauch dieKlei-
dung war eine Art vorHumor, eine
grole Maskeradegine theatrali-

b

n ihre Kunst ihr Himmel, ist das Tagebuch Friékahlos groR-
ter Versuch, eine Briicke achlagen
zwischen denSchmerz des Kipers
und der Herrlichkeit, denHumor,
der Fruchtbarkeit und AuBerlichkeit
der Welt. Sie malte ihr innereSein,
ihre Einsamkeit wie nurwenige
Kiinstler. Das Tagebuch verbindet
siemitder Weltdurch eingroRartiges
und geheimnisvolles Wisseatavon,
dafl ,wir auf uns selbstukommen,
Uber tausen&teinwesen —Vogelwe-
sen—Sternwesen—Mikrobenwesen —
Quellwesen zu unselbst”.

Sie wird niemals ihre Augen
schlieBenDenn, wie siehier zu je-
dem von uns sagt: ,Ich schreibe dir

MUSEO DOLORES OLMEDO PATINO

sche, faszinierendéorm von Auto- KaI (50)

mit meinenAugen.*” a
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