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Baustelle der Hamburger Elbphilharmonie: So schon gemiitlich

KULTURPOLITIK

Stadt der lllusionen

Metropolen wie Koln, Miinchen, Hamburg waren die Kulturstiatten der alten BRD. Doch seit
dem Aufstieg Berlins ringen die ehemaligen Konkurrenten um ein neues Profil. Hamburg
traumt von einer Zukunft als glitzernde Touristenattraktion — und vergisst dabei die eigenen Biirger.

s sind nur kleine blaue und rote
EBlasen, sie sehen ein bisschen aus
wie Kernspintomografien. Die Bil-
der liegen auf einem Konferenztisch im
14. Stock des Hanseatic Trade Center, ei-
nes Zylinders aus Glas und Klinker mit
einer Antenne, die an das Empire State
Building erinnern soll. Hier sitzt die Ham-
burger Niederlassung der Unternehmens-
beratung Roland Berger. Der Blick geht
iiber den Hafen, die Container aus fer-
nen Welten, die blauen Krakenkrine mit
ihren roten Armen, die Glastiirme der
Hafencity. Man konnte meinen, es sei der
Blick auf eine Weltstadt.
Bjorn Bloching, Chef des Hamburger
Roland-Berger-Biiros, Anfang 40, in Jeans
und grobmaschigem Kaschmirpullover,

betrachtet die Diagramme wie ein Radio-
loge Rontgenbilder. Sie zeigen, was die
Menschen dieser Stadt wollen, wie sie
denken, was sie fiihlen, wie sie leben, was
ihnen wichtig ist.

Bloching kennt diese Stadt genau, seit
Jahren erstellt er Gutachten und Studien
fiir den Senat, und immer geht es darum,
diese Stadt attraktiver zu machen. Mehr
als 20000 Menschen in verschiedenen
Stddten haben Bloching und sein Pro-
jektmanager Dirk Weiss, Typ englischer
Landadel, nach deren Werten und Ein-
stellungen gefragt.

Die Berger-Studie benutzt ein merk-
wiirdiges Marketing-Englisch, doch es
steckt viel Wirklichkeit in ihr, denn die
Blasen zeigen, was der anmutige Reiz

dieser Stadt ist, aber sie zeigen auch,
warum Hamburg in Langeweile zu ersti-
cken droht.

»,Man sieht“, sagt Weiss, ,,in Hamburg
ist das Bild bei den Werten ,Cool & Tren-
dy‘ und ,Thrill & Entertainment‘ dunkel-
rot. Das ist natiirlich ein Problem.*

Dunkelrot bedeutet: Interessiert uns
nicht. Blau: Das ist uns wichtig, und blau
ist das Hamburger Diagramm vor allem
bei den Werten ,,Classic, ,,Quality“, ,,Na-
ture“ und ,,Clanning“, ein Soziologen-
wort, das sich von ,,Clan“ ableitet und
das gemeinsame Zusammenhocken an
privaten Orten beschreibt. Es ist genau
das, was Hamburger meinen, wenn sie
davon sprechen, dass es in ihrer Stadt so
schon gemditlich ist.
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Die Studie kommt zu einer Zeit, in der
Hamburg sich als Kulturstadt ldcherlich
macht. Der neue Erste Biirgermeister
Christoph Ahlhaus und sein Kultursena-
tor Reinhard Stuth, beide CDU, haben in
den vergangenen Wochen Chaos angerich-
tet, indem sie Kiirzungen im Kulturbudget
verkiindeten und sich im ganzen Land Ah-
nungslosigkeit und Ignoranz bescheinigen
lassen mussten. SchlieBlich nahmen sie die
Kiirzungen groftenteils wieder zuriick
oder verteilten sie wenigstens auf ein paar
Jahre. Doch wer mit Kiinstlern und Politi-
kern dieser Stadt spricht, erkennt, dass
dieses Chaos nur das letzte Zucken einer
Kulturstadt im Niedergang ist.

Hamburg hat ein Problem bekommen
wie viele deutsche Grof3stiddte, seitdem
aus der Bonner die Berliner Republik ge-
worden ist. Junge Menschen, deren Le-
ben noch offen ist, solche, die der ame-
rikanische Okonom Richard Florida die
HKkreative Klasse®“ getauft hat, ziehen nach
Berlin. Deutschland hat sich neu sortiert.
Der kulturelle Foderalismus, der die alte
Bundesrepublik ausgezeichnet hat, ver-
schwindet mehr und mehr. Jetzt gibt es
vor allem Berlin.

Es ist nicht so, dass Hamburg diese
veranderte Lage nicht erkannt hitte.
Nach der Jahrtausendwende fragte sich
Deutschlands zweitgrof3te Stadt, was sie
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Demonstration gegen die Hamburger Kulturpolitik im September: Absturz in die Bedeutungslosigkeit?

eigentlich sein will, und erfand fiir sich
ein Leitbild: ,,Wachsende Stadt“. Es wa-
ren die expandierenden, in Glas und
Stahl glitzernden asiatischen Stadte, auf
die man in Hamburg schielte — Stadte wie
Singapur, die ganze Stadtteile aus dem
Boden emporwachsen lieBen, Konzert-
hauser auf dem Meer errichteten und gi-
gantische Touristenzuwéchse erzielten.
Es sind Stéddte, die nicht organisch wach-
sen, sondern 0konomischen Vorgaben
folgten: ,Die Stadt als Unternehmen®,
auch das war ein Leitbild Hamburgs.

Aus den Roland-Berger-Biiros im Han-
seatic Trade Center sieht man viel Singa-
pur. Nebenan steht der Rohbau der Elb-
philharmonie, die einmal das aufregends-
te Konzerthaus der Welt werden soll, sie
wird groBer und immer schoner und teu-
rer, doch niemand weil§, wer dort eigent-
lich auftreten soll. Drum herum erhebt
sich die stetig wachsende Hafencity, das
grofite stadtebauliche Projekt Europas,
auch hier weil§ noch niemand, ob es tat-
sdachlich zur Belebung Hamburgs bei-
tragen wird. Nach Norden hinter der
Speicherstadt erstreckt sich eine immer
sauberer werdende Innenstadt voller Mo-
deketten und Systemgastronomie. Es ist
nicht so, dass Hamburg das letzte Jahr-
zehnt verschlafen hitte, im Gegenteil, das
ist ja das Tragische.

OLIVER FANTITSCH

Die Touristenzahlen steigen stetig,
Hamburg belegt inzwischen Platz 13 der
beliebtesten européischen Stédte, vieles
boomt in dieser Stadt. Nur eben eines
nicht: ein vitales kulturelles Leben.

Das Deutsche Schauspielhaus, Deutsch-
lands groBte Sprechbiihne, die in den
achtziger Jahren unter Peter Zadek und
auch in den Neunzigern zu den fiithren-
den Theatern des Landes gehorte, ist in
die Bedeutungslosigkeit abgestiirzt und
hat derzeit nicht einmal einen Intendan-
ten. Die Galerie der Gegenwart, Teil der
Kunsthalle und gepriesen als das Herz-
stiick einer Museumsmeile, sollte im
Sommer fiir Monate schlieBen, um Kos-
ten zu sparen, das Geld fiir eigens kura-
tierte GrofBausstellungen fehlt schon lan-
ge. Die Reeperbahn, einst Geburtsstitte
der Beatles, hat jede Rotlicht-Romantik
verloren und ist zu einer Grolmeile fir
99-Cent-Saufer verkommen. Das erfolg-
reichste Kulturereignis der Stadt ist das
Musical ,,Der Konig der Lowen“, das ist
Kultur im Sinne des Singapur-Modells,
Kultur, die sich rechnet — fiir Privatinves-
toren. Und wenn Biirgermeister Ahlhaus
iiber Kultur spricht, dann redet er von
der ,,belebenden Wirkung fiir das Hotel-
und Gaststattengewerbe®.

Der Aderlass in den vergangenen zehn
Jahren ist erschiitternd: Zwei erfolgreiche
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Theaterintendanten, Frank Baumbauer
und Ulrich Khuon, der Opern-Chef Ingo
Metzmacher — alle weg. Regisseure wie
Andreas Kriegenburg, Michael Thalhei-
mer, Christoph Marthaler — arbeiten nicht
mehr in Hamburg. Schauspieler wie Sven-
Eric Bechtolf, Fritzi Haberlandt, Judith
Rosmair, die Plattenfirmen Universal und
Deutsche Grammophon — nicht mehr da.
MTYV, ,Bild“, die Deutsche Presse-Agen-
tur — umgezogen nach Berlin. Subkultur-
Institutionen wie der Mojo Club — abge-
rissen fiir ein neues Hochhaus. Blumfeld
und Tocotronic, zwei der wichtigsten Pop-
bands Deutschlands und Vertreter der
Hamburger Schule — leben zur Hilfte in
Berlin. Die Absolventen der Hochschule
fiir Bildende Kiinste, immer noch eine
der besten des Landes — ziehen iiberwie-
gend nach Berlin. Zuletzt verliel der Ma-
lerstar Daniel Richter, ein Kind der be-
setzten Hafenstrale, die Stadt, angeblich
aus Protest gegen die Hamburger Kultur-
politik. Sogar der Weggang eines Musi-
kers wie Marius Miiller-Westernhagen
wird beklagt. Fehlt nur noch Udo Linden-
berg — aber auch der droht schon.

Das alles hat mit diesen roten und blauen
Blasen zu tun, die bei Roland Berger im
Hanseatic Trade Center auf dem Tisch lie-
gen — also damit, dass Menschen, fiir die
Bergers Wert ,Thrill & Entertainment®
wichtig ist, Hamburg verlassen haben.

Der Theatermann Ulrich Khuon ist seit
vergangenem Jahr in Berlin. Neun Jahre
fithrte er das Thalia Theater, das er zwei-
mal zum ,Theater des Jahres“ machte,
nun leitet er in der Hauptstadt das Deut-
sche Theater: ,,In Berlin sendet Klaus Wo-
wereit das Signal: Kultur steht unter mei-
nem Schutz. In Hamburg muss man jetzt
mit einem Kultursenator diskutieren, als
kéme da jemand aus Kasachstan und sehe
zum ersten Mal das Stadttheater-System.

Es sei eine hirnrissige Diskussion, sagt
Khuon, wenn man einem Biirgermeister
erkldren muss, warum ein Stadttheater
wirtschaftlich nicht wie , Der Konig der
Lowen“ funktioniere. ,Wenn man triu-
men diirfte”, sagt Khuon, ,héatte man sich
eine charismatische Figur gewiinscht, die
sagt: Hamburg ist eine Kulturstadt. Das
infiziert dann die anderen Politiker. Es hat
mit Leitfiguren zu tun. Die gibt es in Ber-
lin. Herrn Ahlhaus interessiert das offen-
sichtlich noch weniger als Ole von Beust.“

Geht es also nur darum, dass charis-
matische Politiker den Kulturetat be-
schiitzen? Und umgekehrt, wenn sie das
nicht tun, wenn die Zuschiisse gekappt
werden, versinkt eine Stadt dann im kul-
turellen Nichts? Erscheint Berlin aufre-
gend, weil die Theater dort mehr Subven-
tionen bekommen (was im Ubrigen nicht
der Fall ist)? In Hamburg wird jede Ein-
trittskarte fiir das Schauspielhaus mit 85
Euro vom Steuerzahler bezuschusst. Im
Altonaer Museum, das der Senat schlie-
Ben wollte, sind es 300 Euro. Pro erwach-

senen Besucher. Das ist ein ziemlicher
Wahnsinn.

Geht es also um das Geld? Oder geht
es darum, wie dieses weniger werdende
Geld an die richtigen Menschen gelangt?

Der Mann, der dariiber entscheidet,
sitzt im Senatorenbiiro jener Kulturbe-
horde, die ihn vor anderthalb Jahren als
Staatsrat noch entlassen hatte, und tragt
wie immer eine Fliege um den Hals. Rein-
hard Stuth, 54, dem entgegengehalten
wurde, er verstiinde nichts von Kultur, hat
sich erst einmal Kunst ins Biiro hédngen
lassen. Und er kann die
Werke eines ,,befreunde-
ten chinesischen Kiinst-
lers“ sofort erkldren. Da-
mit ist er weiter als sein
Biirgermeister Ahlhaus,
der an seinem Schreib-
tisch neben einem Olge-
malde sitzt, aber nicht zu
sagen weil}, von wem das
Bild eigentlich ist.

Stuths Vorbild ist Bernd
Neumann, der Kultur-
staatsminister. Auch kein
Kulturfachmann, aber
trotzdem erfolgreicher als
seine Vorgdnger, sagt
Stuth. Weil er weil}, wie
er Gelder besorgt. Und
wie man sie sinnvoll ver-
teilt.

Mit seinen Kiirzungen
hat Stuth ein kleines Stutt-
gart 21 ausgelOst, 50000
Unterschriften sammelten
die Hamburger gegen sei-
ne Sparbeschliisse und
bildeten eine Menschen-
kette von der Finanz-
behorde bis zur Elbphil-
harmonie. Er hat — zu
spat — versucht, mit den
Theaterleuten und den
Museumsdirektoren zu
reden, doch iiberall ha-
ben sie nur seine Kompe-
tenz in Frage gestellt. Es
ist schwer, in der Presse
auch nur einen Artikel zu
finden, der Stuths Arbeit
verteidigt. Sogar Biirger-
meister Ahlhaus sagt: ,,Die quélende Dis-
kussion der letzten Wochen, das wiirde
ich selbstkritisch einrdumen, hat Ham-
burg geschadet.“

Doch Stuth fillt nicht ein, was er hétte
besser machen konnen. Er sagt, er habe
die ,,wesentlichen Eckdaten der Sparbe-
schliisse so vorgefunden“. Also habe er
in ein paar Tagen entscheiden miissen,
wie er die geforderten 7 Millionen ein-
spart. Da ist ihm das Schauspielhaus ein-
gefallen, ein groRer Etat, 20 Millionen, au-
Berdem finden es ja eh alle schlecht: also
minus 1,2 Millionen. Das Altonaer Muse-
um? Verstaubt, an manchen Wochen-
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PETER PEITSCH

SABINE SCHWABROH

Punkkonzert in Hamburg*: Die einst wildeste Stadt

enden nur sechs zahlende Besucher: also
schlieBen. AuBerdem die Biichereien:
Muss es an jeder zweiten Ecke eine ge-
ben? Minus eine Million.

Es gibt fiir diese Beschliisse Argumente,
es gibt auch viele Gegenargumente, und
Stuth hitte das sicher besser vorbereiten
miissen. Aber darum geht es nicht. Es
geht um die Zerrissenheit der Stadt, zwi-
schen ihren ehrgeizigen Ambitionen —
den Leitbildern, dem Singapur-Modell,
den 400 Millionen fiir die Elbphilharmo-
nie — und den Niederungen der Kultur-

Theatermann Zadek*: Ein heute undenkbarer Star

politik, wo plotzlich eine einzige fehlende
Million die ganze Stadt erschiittert.
Ahlhaus und sein Kultursenator Stuth
sind nur ein Symptom der Hamburger Mi-
sere. Es besteht traditionell eine ureigene
Fremdheit zwischen der Kunst und der Po-
litik. In Hamburg hat sie blof§ ein bisher
unbekanntes Mal3 erreicht. Kann man des-
wegen sagen, dass es frither besser war, als
Bildungsbiirger wie Klaus von Dohnanyi,
spéter verheiratet mit einer Schriftstellerin,
Bruder eines Dirigenten, die Stadt fithrte?

* Oben: mit Eva Mattes bei Proben im Hamburger Schau-
spielhaus 1978; unten: mit der Gruppe Abwérts 1980.
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Man kann dazu in den Memoiren von
Peter Zadek nachlesen. Zadek hat das
Schauspielhaus von 1985 bis 1989 als In-
tendant geleitet, bis er dariiber krank wur-
de und das Theater iiber Nacht im Stich
lie8. Schon bevor er nach Hamburg kam,
hatte Zadek als Regisseur einige In-
szenierungen auf die Bithne gebracht,
die das deutsche Theater verdndert ha-
ben. Er war eine Starbesetzung fiir Ham-
burg, wie sie heute undenkbar wire. Vor
ein paar Jahren bekam man schon nicht
mehr Matthias Hartmann, den heutigen
Direktor des Wiener Burgtheaters, der
damals von Bochum aus lieber in die
Schweiz nach Ziirich ging. Doch auch Za-
dek schreibt in seinen Erinnerungen von
den ,hoffnungslosen Todeskdmpfen mit
den Politikern, die sich fiir alles interes-
sieren, nur nicht fiir Kultur, mit den
furchtbaren Snobs und den furchtbaren
Pelzménteln, grauenhaft®.

Hamburg ist eine Kaufmannsstadt. Das
war sie schon immer. Eine Stadt, die 1720
Johann Sebastian Bach nicht als Organis-
ten wollte. Die ihren Dom 1806 lieber ab-
riss, als ihn zu renovieren. Und die erst
1919 ihre Universitat griindete.

Wenn man Zadeks Erinnerungen an
seine Hamburger Zeit liest, erkennt man
viele der heutigen Frontverldufe, und
doch wird da eine ferne, eine andere Zeit
beschrieben, in der es in Hamburg tat-
siachlich mal brodelte; eine Zeit, in der
junge Leute, die nach Blochings Schema
,Thrill & Entertainment®“ suchten, nach
Hamburg kamen.

Es war eine Stadt in einem anderen
Land. Die alte Bundesrepublik war noch
dezentral organisiert, Koln, die Stadt der
Bildenden Kunst, Miinchen, die Stadt der
Hochkultur, West-Berlin fiir die Ausstei-
ger, und es gab Hamburg, die vielleicht
wildeste Stadt, wo ein Hduserkampf um
die Hafenstralle tobte, wo die Kiinstler
hinkamen, Albert Oehlen, Martin Kip-
penberger; wo die Musikindustrie ihr Zen-
trum hatte und die wichtigste deutsche
Popmusik entstand, die sogenannte Ham-
burger Schule.

Koln war die erste Stadt, die nach der
Wiedervereinigung ihre Bedeutung ver-
lor. Die Art Cologne, einst fithrende
Kunstmesse der Welt, wurde eine nichts-
sagende Veranstaltung, die Galerien ver-
liefen die Stadt, die Kiinstler sowieso,
nur das Privatfernsehen blieb. In Ham-
burg setzte der Verfall etwas spéter ein,
um die Jahrtausendwende. Natiirlich lag
es an dem Sog nach Berlin, aber es lag
auch daran, dass in dieser Zeit Hamburg
begann, sich neu auszurichten.

Im Jahr 2001 loste die CDU zusammen
mit den Rechtspopulisten der Schill-Par-
tei die SPD ab. Sie begann, stddtische
Grundstiicke meistbietend an Investoren
zu verkaufen, oft aus dem Ausland, egal
was die damit vorhatten. Die Stadt ent-
glitt ihren Biirgern. Auch die Griinen,
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die inzwischen mit der CDU eine Koali-
tion bilden, formulierten in ihrem Leit-
bild ,,Kreative Stadt“ etwas ungelenk den
neuen Zweck von Kultur: ,,Forderung
von Kreativitit, das ist die erste Her-
ausforderung in einer Welt mit stdndi-
gem Wandel. Weil das so ist, haben die
Kiinste eine ganz neue Bedeutung gewon-
nen. Die Entfaltung der Kiinste wird des-
halb immer erkennbarer zum Schliissel
auch fiir den wirtschaftlichen Erfolg gro-
Ber Stadte.

Kultur in Hamburg ist ein Mittel fiir
einen hoheren Zweck. Der heiflt Touris-
mus und damit Wirtschaftswachstum. Kul-
tur ist sinnvoll, wenn sie sich eins zu eins
in Tourismus iibersetzen lasst. Das heif3t
nicht, dass dabei zwangsldufig schlechte
Kultur herauskommen muss, es gab auch

errichtet worden, eine Louis-Vuitton-Insel
und ein Park des Unterhaltungskonzerns
Universal. Tatsachlich sind die Besucher-
zahlen allein in diesem Jahr bislang um
30 Prozent gestiegen, die Einnahmen
aus dem Tourismus um 50 Prozent. Al-
lerdings kostet das alles zusammen fast
finf Milliarden Euro.

Dieses Geld hat Hamburg nicht. Die
Schulden der Stadt belaufen sich fiir das
Jahr 2010 auf fast 22 Milliarden Euro.
Rund 165 Millionen Euro stellt Hamburgs
Kulturbehorde fiir ihre Kultureinrichtun-
gen zur Verfiigung, fiir Theater, Museen,
Orchester. Und noch einmal fast genauso
viel wie fiir alles andere zusammen fiir
die Elbphilharmonie, 147 Millionen. Ohne
sie bleiben fiir die Kultur nicht einmal
zwei Prozent des Gesamthaushalts. An-
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ten, davor vor Kiinstlern und heute vor
Musikern.

Immer wieder muss Riihl erklédren,
warum Hamburg eine Kreativgesellschaft
braucht. Kunst miisse wirtschaftlich er-
folgreicher sein. Kunst nur fiir die Kunst,
dafiir kann sich keiner etwas kaufen in
Hamburg. Er ist schon jetzt, nach nur
einem halben Jahr, ein richtiger Hambur-
ger geworden.

Die Lagerhallen am Oberhafen, am
Rande der Hafencity, sollen bald an
Kiinstler iibergeben werden. Es ist ein
Uberflutungsgebiet, das nicht mit Biiros
bebaut werden kann. Kultureller Glanz
soll die blutarme Hafencity bestrahlen.

Dort im Hanseatic Trade Center hat
Bjorn Bloching seine Blasendiagramme
nicht nur fir Hamburg erstellt, sondern

Biirgermeister Ahlhaus, Touristenattraktion ,Der Konig der Lowen“: , Belebende Wirkung fiir das Hotel- und Gaststdittengewerbe

Ausstellungen wie die zu Mark Rothko
oder Caspar David Friedrich.

Aber am Ende droht Singapur. Ein
prachtvolles Konzerthaus, Musicals fiir
die Touristen und ein Kulturleben, das
sich Politiker am Rei8brett erdacht haben.
Was es dort kaum gibt, ist eine Kultur fiir
die Biirger, die in dieser Stadt leben. Sie
ist der Treibstoff des 6ffentlichen Lebens,
sie fithrt die Menschen in einer Stadt zu-
sammen, sie schafft eine gemeinsame Of-
fentlichkeit, an den Sonntagnachmittagen
in den Museen, abends in den Foyers der
Theater und Opernhduser oder in den
Restaurants, wo es nicht ums Essen geht,
sondern um die, die auch noch gekom-
men sind, nachts in den Bars, in denen
sich Schriftsteller und Schauspieler be-
trinken. Das gibt es nicht in Singapur und
in Hamburg auch kaum noch.

Schon vor Jahren hat der asiatische
Stadtstaat ein gigantisches Konzert- und
Theaterhaus am Singapore River gebaut.
Jetzt soll eine National Art Gallery eroff-
net werden, ein internationaler Architek-
turwettbewerb ist ausgeschrieben, Head-
hunter fahnden weltweit nach einem Mu-
seumsdirektor. Zwei Luxuscasinos sind

dere Stddte, zum Beispiel Leipzig oder
Dresden, investieren acht Prozent. Auller-
dem hat Hamburg als Stadtstaat kein Bun-
desland im Riicken, das, wie der Freistaat
Bayern in Miinchen zum Beispiel, die
Staatsoper weitgehend finanziert; es kann
sich auch nicht auf 434 Millionen Euro
Bundeszuschiisse verlassen wie Berlin.

In einem toten Winkel der ddafencity,
dort, wo zwischen Lagerhallen, abgestell-
ten Lkw-Anhédngern und Graffiti Ham-
burg noch aussieht wie in einem ,,Tatort“-
Krimi aus den achtziger Jahren, steht
Egbert Riihl in einer Lagerhalle.

Er ist der Chef der Hamburger Kreativ-
gesellschaft. Die Stadt hat sie vor einem
halben Jahr gegriindet, sie soll ein
Bindeglied sein zwischen den Kiinstlern,
die sich ja sonst nicht kontrollieren
lassen, und der Stadt, die mochte, dass
die Kiinstler etwas fiir das Image Ham-
burgs tun. Riihl ist aus Mannheim
gekommen, wo er ein Jazzfestival gelei-
tet hat. In der Lagerhalle hat er ein paar
Luftballons aufhidngen und stimmungs-
volle Fotos an die Ziegelsteinwand pro-
jizieren lassen. Seinen Vortrag hilt er
jetzt fast jeden Tag, gestern vor Litera-

auch fiir Berlin und Miinchen. Das Berli-
ner Profil ist gepragt von Geringverdie-
nern, das Miinchner ein maximalistisches
Profil, wie Bloching sagt. Miinchner wol-
len viel Unterhaltung, viel Geld ausgeben
und wenig allein zu Hause herumsitzen.

,2Hamburg hat ein eher rationales Pro-
fil“, sagt er. ,,Der Hamburger hat ein iiber-
durchschnittliches Bediirfnis nach Erleb-
nissen in der Gemeinschaft mit Freunden
und Familie und eine {iberproportional
hohe Wertschiatzung fiir die Natur.“

Classic, Clanning, Quality. Alles schon
gemiitlich. Herrje! Bjorn Bloching findet,
dass sich daraus ein gutes Image
bauen ldsst. Doch es muss sich scharfen,
»progressiver und cooler werden®, wie
er sagt. Er hat sich gerade ein Haus an
der Rothenbaumchaussee umgebaut, er
fahrt gern Fahrrad.

Man kann aber auch am Hauptbahnhof
den ICE nach Berlin nehmen. Er braucht
96 Minuten. PuiLIPP OEHMKE, MARTIN WOLF
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