gangenheit tiberhaupt vermitteln lasst?
Was kann man heute voraussetzen?
Enzensberger: Meine Tochter ist jetzt 21,
und ich kenne auch ihre Freunde ganz gut.
Einmal waren viele Schiiler und Studenten
da, und ich habe gefragt: ,Was ist eigent-
lich die Komintern?* Das wussten sie
nicht. Dann muss man das eben erkldren —
so diskret wie moglich, weil sich sonst
andere drgern, die Bescheid wissen.
SPIEGEL: Sie zeigen in Threm Buch an-
schaulich, wie wenig die Realitdt mit dem
Bild der zwanziger Jahre als ,,Golden
Twenties“ zu tun hatte.

Enzensberger: Ich finde diesen Begriff
ziemlich obszon. Die Weimarer Republik
war von Anfang an, fast mochte ich sagen,
eine Missgeburt. Thre kulturelle Bliite ge-
dieh auf einem politischen Misthaufen.
SPIEGEL: Wie lange haben Sie an dem Buch
geschrieben?

Enzensberger: Drei Jahre, einschlieBlich Re-
cherche. Die Arbeit in den Archiven war
spannend und voller Uberraschungen. Das
Militar und die Aristokratie waren fremde
Lebenswelten fiir mich.

SPIEGEL: Keine Scheu vor fremdem Ter-
rain?

Enzensberger: Im Gegenteil. Ich will mich
bei der Arbeit nicht langweilen. Das ist die
Hauptsache. Das ist doch bei IThrem Maga-
zin nicht anders.

SPIEGEL: Sie sind jetzt 78. Ist das Alter fiir
Sie kein Thema? Wenn Sie an Romane wie
Martin Walsers ,,Angstbliite“ denken?
Oder an Giinter Grass und seinen Ge-
dichtband ,,Letzte Tanze*“? Von Thnen hort
man da eigentlich nur Entspanntes.
Enzensberger: Ach, das Alter! Das ist, so-
lange das Gehirn noch arbeitet, kein inter-
essantes Thema fiir mich. Vielleicht hat das
auch mit einem gewissen Mangel an auto-
biografischem Interesse zu tun. Man erfahrt
nicht viel, wenn man sich im Spiegel be-
trachtet. Ich finde die anderen spannender.
SPIEGEL: Sie arbeiten jedenfalls nicht an
Threr eigenen Monumentalisierung.
Enzensberger: Das wire unergiebig. Aller-
dings will ich damit keine Regel fiir ande-
re aufstellen. Ich bin da sehr katholisch:
Macht, was ihr wollt! Ich sage nur: Fiir
mich personlich ist das kein groles Thema.
SPIEGEL: Was lesen Sie gern?
Enzensberger: Ich freue mich ja tiber jedes
Lebenszeichen. Ich freue mich iiber Peter
Sloterdijk und Alexander Kluge, ich freue
mich tiber Durs Griinbein, ich freue mich
jedes Mal, wenn jemand das Mittelmal3
iiberschreitet.

SPIEGEL: Was meinen Sie mit MittelmaR3?
Enzensberger: Na, wenn es um die Freundin
geht, die einem davongelaufen ist, oder
um irgendwelche Ehebriiche, diese ganzen
bloden Toskana-Romane. Wenn aber je-
mand sagt: ,,Ich habe da etwas, was ihr
noch nicht gehort habt.“ Das ist doch viel
schoner.

SPIEGEL: Herr Enzensberger, wir danken
TIhnen fiir dieses Gesprach.
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~The Palermo Shooting“-Macher Hopper, Wenders, Campino: , Allgegenwdrtiger Tod“

KINO

Der sizilianische Freund

Der Regisseur Wim Wenders dreht mit dem Sanger Campino und
dem Hollywood-Star Dennis Hopper den Film
,,The Palermo Shooting® — mit vielen SchieBereien, aber ohne Mafia.

ders steht auf dem Quattro Canti, dem

belebtesten Platz der Stadt Palermo,
und schaut ungldubig. Von fern sind Tril-
lerpfeifen zu horen. Eben erst sind dem
Regisseur 30 Vespas durch die Einstellung
gebrettert, mit Hupkonzert, versteht sich.
Dann wieder quiélte sich ein Pferdefuhr-
werk wie in Zeitlupe tiber den Platz. Und
nun eine Demonstration. Die zweite heute.

Wenders blickt seinen Kameramann
Franz Lustig an, der mit den Achseln
zuckt. Hauptdarsteller Campino spielt rat-
los an der Fotokamera herum, die er in
den Hinden hilt. Als die ersten Fah-
nentrager mit lautem Gejohle den Platz
erreichen, ruft Wenders: ,,Drehen! Einfach
drehen.” Im Nu begibt sich Campino ins
Getiimmel, Lustig folgt mit seiner leichten
Kamera, sie lassen sich treiben im Strom
der aufgebrachten Menge.

,,Palermo vergessen“, so hiel3 einer der
letzten groBen Filme iiber diese Stadt.
Drehbuch vergessen, sagt sich Wenders,
der sie mit seinem Film , The Palermo
Shooting“ neu entdecken will.

Jeden Tag zwingt sie den Regisseur, vom
Plan abzuweichen und radikal umzuden-
ken, als wehrte sie sich dagegen, dass er
sich ein Bild von ihr macht. Doch vielleicht

Jetzt nicht noch eine Demo! Wim Wen-

ist die Demonstration, dieser vermeintliche
Akt des Widerstands der Stadt gegen den
Film, in Wahrheit eine groRziigige Geste.
So viele hochmotivierte Statisten wéren
selbst hier, wo mit Geld vieles zu kaufen
ist, zu teuer.

,Lch mag es total gern, dass wir uns von
der Stadt jeden Tag beeinflussen lassen
und das Drehbuch umschreiben kénnen“,
sagt Campino, nachdem er den Quattro
Canti bei tosendem Verkehr viele Male un-
beschadet iiberquert hat.

Der Frontmann der Toten Hosen spielt
den erfolgsverwohnten deutschen Foto-
grafen Finn, der in der sizilianischen Me-
tropole die Liebe seines Lebens findet
(gespielt von Giovanna Mezzogiorno) und
dem Tod ins Angesicht blickt. Man merkt,
dass es Campino Spall macht, sich in den
Rhythmus der Stadt einzugrooven.

,Dieser Rhythmus geht allerdings auf
die Knochen“, sagt Wenders, der in dem
Chaos erstaunlich gelassen bleibt. Als der
von der Produktion angeheuerte Taxifah-
rer aber zum dritten Mal an der falschen
Stelle hilt und damit erneut die Einstel-
lung ruiniert, iibertont der ,,Scheife“-Ruf
des Regisseurs sogar die Vespas.

,Heute mitten im Stadtzentrum war’s
das Panikorchester*, sagt Wenders, als die
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Szene endlich im Kasten ist. ,,Morgen da-
gegen wird’s Kammermusik: ein langer
Dialog zwischen Campino und Dennis
Hopper.*

Aufgefiihrt wird dieses Duett in einem
erhabenen Konzertsaal: dem Stadtarchiv
von Palermo. Hier lagern Akten aus meh-
reren Jahrhunderten, dicke, verstaubte, in
Leder gebundene Folianten. Hier trifft der
Fotograf Finn auf seine Nemesis: den Tod,
gespielt von Hopper.

»Ich finde es nett, dass Wim mir die
Gelegenheit gibt, dem Tod meine Stimme
zu leihen®, sagt Hopper, bleich geschminkt
und wenige Stunden zuvor in der Maske
kahlgeschoren. Dann lacht der 71-Jdhrige
diabolisch: ,,Jetzt, wo das letzte Kapitel
meines Lebens aufgeschlagen wird.“

Uber 30 Jahre ist es her, dass der Star
und Wenders zum ersten und letzten Mal
zusammengearbeitet haben, bei der Patri-
cia-Highsmith-Adaption ,,Der amerikani-
sche Freund“ mit Bruno Ganz. Hopper
war damals direkt von den Dreharbeiten
zu ,,Apocalypse Now* nach Hamburg
gekommen, in voller Vietnam-Montur. Er
hatte noch die Kameras um den Hals bau-
meln, die er als Kriegsreporter in Francis
Ford Coppolas Film stets mit sich tragt.

Heute ist Hopper selbst ein gefeierter
Fotograf. In Palermo hat er mit einer Digi-
talkamera Fotos von Héuserwinden ge-
macht und zeigt sie mit einer Mischung
aus Entdeckerstolz und Melancholie. ,,In
der Sekunde, in der man einen Augenblick
in einem Bild festhalt, ist er schon Teil der
Vergangenheit“, meint Hopper. ,,Es gibt
zweifellos einen Zusammenhang zwischen
der Fotografie und dem Tod.

Vormittags war Hopper im Palazzo Aba-
tellis und holte sich dort Inspiration fiir

Darsteller Campino, Mezzogiorno: In den Rhythmus der Stadt Palermo eingrooven

- CHT

seine Figur. Das Wandgemélde ,,Triumph
des Todes* aus dem 15. Jahrhundert zeigt,
wie der Tod auf einem halb skelettierten
Pferd durch eine Stadt reitet und mit Pfeil
und Bogen deren Einwohner totet. Aus
diesem Fresko hat Wenders die Geschich-
te seines Films entwickelt.

»Im Zentrum des Films steht die Spiri-
tualitdt der Stadt“, erzdhlt er. ,,Palermo
hat eine einzigartige Beziehung zum Tod.
Die Menschen hier sind sehr lebensfroh,
gehen aber mit dem Tod recht drastisch
um, oder anders gesagt: erschreckend nor-
mal. Der Tod ist hier allgegenwértig. Die
Hauser sind mit Totenkopfen verziert, und
das grofite Fest ist die Fiesta del Morte,
Allerseelen. Da wird den Kinder weis-
gemacht, dass sie die Geschenke von ver-
storbenen Familienmitgliedern bekommen
— und nicht vom Christkind oder vom
Weihnachtsmann.“

So wird auch der Fotograf Finn vom Tod
verfolgt, erst in seinen Traumen, spater in
Gestalt von Hopper. Und es wird viel ge-
schossen. Mit Kamera und Linse, mit Pfeil
und Bogen. ,,Wie heil3t der Film?“, fragt
ein Passant am Strallenrand. ,,Ach, ,Paler-
mo Shooting?‘ Es geht also um die Mafia!“
Nein, es geht nicht um die ehrenwerte Ge-
sellschaft, die sich in Palermo zwar diskret
aus dem Stadtbild, aber nicht aus den Kop-
fen der Einwohner zuriickgezogen hat.

Vor gut 15 Jahren wurde Mafia-Jéger
Giovanni Falcone vor den Toren der Stadt
in seinem Wagen mit einer Sprengladung
getotet, die einen 30 Meter groen Krater
in die Autobahn riss. Die Regierung in
Rom antwortete mit konsequenter Verfol-
gung, Militdreinsdtzen und Sondergeset-
zen. Seither meidet die Mafia den offenen
Konflikt mit der Staatsmacht. Doch vor

DONATA WENDERS

dem Restaurant, in dem Wenders mit sei-
nem Team gelegentlich isst, steht ein Poli-
zist mit Maschinenpistole. Der Besitzer hat
vor Gericht gegen die Leute ausgesagt, die
von ihm Schutzgelder eintreiben wollten.

Palermo ist keine Stadt, von der man
einfach so nach Belieben Bilder schiefen
kann. Als der ,,Spex‘“‘-Chefredakteur Max
Dax hier Aufnahmen fiir seinen unldngst
erschienenen Fotoband machen wollte,
holte er die Erlaubnis eines lokalen Paten
ein. Dax bekam sie — musste dafiir aber ei-
nige Exemplare des Buchs nach Sizilien
schicken. Nachdem sie eingetroffen waren,
lieB ihm der Pate mitteilen, ihm gefalle,
was er sehe.

Wird ihm auch gefallen, was er bei
Wenders sieht? Hat der Regisseur der
Mafia ein Angebot gemacht, das sie nicht
ablehnen konnte? Nein, nein, die Dreh-
genehmigungen seien unproblematisch
gewesen, sagt er. Man miisse nur die rich-
tigen Leute fragen. Tatsdchlich 6ffneten
sich fiir ihn Tiiren zu mondénen Palédsten
und diisteren Katakomben, in denen ein-
balsamierte Leichen aus mehreren Jahr-
hunderten aufgebahrt sind. Das ist die Un-
terwelt, die er zeigen will in seinem Film.

Der FEingang zum Hades liegt bei
Wenders im Stadtarchiv von Palermo.
Campino tigert durch das Gebdude, macht
sich locker fiir das gro3e Duell. Heute wird
er, der Novize, der bisher nur wenige
Kurzauftritte vor der Kamera hatte, auf die
Legende Hopper treffen.

,Im Sommer 2006, als ich in Berlin in
der ,Dreigroschenoper‘ den Mackie Messer
dargestellt habe, musste ich Tuchfiihlung
mit Theaterschauspielern aufnehmen, und
das war nicht immer ein Spall“, sagt Cam-
pino. ,,Da hat so mancher versucht, den
anderen auszutricksen.*

Doch beim Film, versichert ihm Wen-
ders, wisse jeder Schauspieler, dass er nur
dann gut riitberkommt, wenn auch der
Leinwandpartner stark ist. Und im Gegen-
satz zum Tod, der seinem Gegeniiber alles
nehme, sei Dennis Hopper ein Schauspie-
ler, der den anderen sehr viel gebe.

Bald darauf stehen sich die zwei Haupt-
darsteller gegeniiber: Hoppers Antlitz wird
von einem Scheinwerfer aus dem Dunkel
geschnitten, Campino hélt eine Laterne in
der Hand. ,,Suchst du den Ausgang?“, fragt
der Tod den Fotografen und ruft dann:
,,Ich bin der Ausgang!“

Schon nach dem zweiten Take ist Wen-
ders mit der Einstellung zufrieden; sein
Team bereitet sofort die nichste vor. ,,Ich
mag es sehr, dass sich Wim schnell ent-
scheiden kann“, sagt Hopper. ,,Coppola
dreht oft zig Takes von einer Einstellung
und kann einen damit an den Rand des
Wahnsinns treiben.“

Manchmal ist es beim Film eben wie bei
einem echten Duell auf Leben und Tod:
Da muss man nicht moglichst oft, sondern
moglichst schnell schiefen, um genau das
Richtige zu treffen.

LARS-OLAV BEIER

DER SPIEGEL 1/2008

137




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Gray Gamma 2.2)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Perceptual
  /DetectBlends false
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /SyntheticBoldness 1.00
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments false
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage false
  /PreserveEPSInfo false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings false
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile (Color Management Off)
  /AlwaysEmbed [ true
    /Sp2CentennialLight-Bold
    /Sp2CentennialLight-Italic
    /Sp2CentennialLight-Regular
    /Sp2FranklinGothic-Demi
    /Sp2Sans-Book
    /Sp2Sans-CondBook
    /Sp2Sans-CondBookItalic
    /Sp2Sans-CondDemi
    /Sp2Sans-CondMedium
    /Sp2Sans-Demi
    /Sp2Sans-Headline
    /Sp2Serif-Caps
    /Sp2Serif-Italic
    /Sp2Serif-Osf
    /Sp2Symbole
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 90
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.66667
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.40
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 90
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.66667
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 300
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.06667
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /FlateEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /ENU (Use these settings to create PDF documents suitable for reliable viewing and printing of business documents. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f300130d330b830cd30b9658766f8306e8868793a304a3088307353705237306b90693057305f00200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /FRA <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /DEU <FEFF005300500049004500470045004c0020005000440046002000450072007a0065007500670075006e00670020004100630072006f006200610074002000350020004b006f006d007000610074006900620065006c>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [600.945 793.701]
>> setpagedevice


