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Adorno (2. v. L} beim SPIEGEL-Gespréch in seiner Frankfurter Wohnung*

»MUSIK IM FERNSEHEN IST BRIMBORIUM”

SPIEGEL-Gesprdch mit Theodor W. Adorno, Ordinarius fiir Philosophie und Soziologie an der Universitét Frankfurt

SPIEGEL: Herr Professor Adorno,
Konzerte im Radio haben Sie einma!l
als Geklimper und Gezirpe abgetan.
Gilt diese Charakterisierung auch fiir
die Barockmusiken, klassischen Sym-
phonien, Messen und Opern, die im-
mer hiufiger im Ersten und Zweiten
Fernsehen zu héren und zu sehen
sind? Ist es méglich, Musik im Fern-
sehen angemessen zu reproduzieren?

ADQRNQ: Das Fernsehen als ein
optisches Medium steht der Musik, die
wesentlich akustisch ist, einigermaBen
fremd gegeniiber. Von vornherein cr-
folgt durch die Fernsehtechnik eine
gewisse Verlagerung der Aufmerk-
samkeit, die der Musik nicht giinstig
ist. Im allgemeinen ist Musik zum Hé-
ren und nicht zum Sehen da. Nun
kann man gewill sagen, dal3 es gewisse

lehrt als Ordinarius Philosophie und
Soziologie an der Frankfurter Uni-
versitdt und ist Direktor des Instituts
fir Sozialforschung. In seinen philo-
sophischen und soziclogischen Schrif-
ten entlorvt der Links-Hegelianer, der
zudem von Marx und Freud beein-
fluBt wurde, mit polemischem Tem-
perament ldole birgerlichen Denkens.
In der mit seinem Freund Max Hork-
heimer gemeinsam verfafiten ,Dia-
lektik der Aufklérung” verurteilt Ador-
no den Versuch, die biirgerlich-huma-
nistische Aufkldrung des 18, und 19,
Jahrhunderts auch nach den Erfah-
rungen mit dem Faschismus unverdin-
dert weiter zu akzeptieren.

Als radikaler Kritiker ,des falschen
BewufMtseins” birgerlicher ldeologie
analysiert er unter schlaglichtartigen
Titein, wie ,Minima Moralia”, ,Pris-
men”, ,Dissonanzen”, ,Eingriffe”, die
Gesellschaft der Gegenwart. Dabei
attackiert er besonders die von ihm
so benannte ,Kulturindustrie® und
die ,Yerwaitete Welt”, in der, laut
Adorno, die Menschen zu kollektiven
Stereotypen umfunktioniert werden.

Seit der 1903 geberene Adorno -
sein Yater war Kaufmann, seine Mot-
ter Maria Calvelli eine gefeierte Séin.
gerin — in den zwanziger Jahren bei

THEODOR W. ADORNO

Alban Berg Kompositionslehre stu-
dierte, kombinierte er die Neigung
zur Soziologie mit der zur Musig; er
wurde BegrUnder der Musiksoziolo-
gie. Sie untfersucht die sozialen Vor-
aussetzungen musikalischer Produk-
tivitdt, sie enthillt bestimmie Auvus-
drucksweisen der Musik als ideclogi-
schen Reflex der ,8kanomischen Ba-
sis” (Marx) und erkldrt ihre Verwand-
lung zur ,Ware” des modernen ,Kul-
turkonsums”.

Gelegenheit zur Erforschung dieser
Jgesellschaftfichen Dechiffrierung von
Musik” hatte Adorno vor cllem wih-
rend seiner Emigration (von 1934 bis
1949), als er in den USA den musikali-
schen Teil des Princeton Radio Re-
search Project teitete und seine ,Phile-
sophie der Neuen Musik” entwarf.

Aufgrund  seiner  amerikanischen
Erfahrungen schrieb er den Essay
LUber die musikalische Verwendung
des Radios”, freilich ohne grofie prak-
tische Folgen. Denn im Namen der
zur ldeologie erhobenen Wiinsche
des Publikums, so weill Adorno, wird
Musik im Rundfunk — und aquch im
Fernsehen, wie er im SPIEGEL-Ge-
spréch erstmals darlegte — nach wie
vor kommerziell verhékert, ,auch
wenn das der Beschaffenheit der
Medien widerspricht”.
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moderne Sticke gibt, bei denen auch
der oplische Aspekt eine gewisse Wich-
tigkeit hat. Aber jedenfalls bei tradi-
tioneller Musik . ..

SPIEGEL: ...im Dcutschen Fernse-
hen - die Dritten Programme ausge-
nommen -— wird selbsiverstindlich
nur tradifionelle Musik gemacht ...

ADORNQ: ... bei {raditioneller Mu-
sik hat all das etwas Unangemessenes,
natiirlich verursacht dadurch, dafi eine
solche Maschinerie wie das Fernsehen
analog zum Funk ununierbrochen ge-
fittert sein will, dal ununterbrochen
in die Wurstmaschine etwas hinein-
gestopft werden mufl. Ich glaube ins-
gesamt, daB gerade bel der Fernseh-
wiedergabe von Musik eine Verschie-
bung stattfindet, die der musikalischen
Konzentration und der sinnvollen Er-
fahrung von Musik nicht zugute
kornmt.

SPIEGEL: Wir glauben nicht, dal die
Aufnahmefdhigkeit des Fernsehkon-
sumenten optisch wvollkommen bean-
sprucht wird. Meinen Sie nicht doch,
dall ihn das Medium des Fernsehens
auch akustisch anregen kann?

ADORNQ: Ich will gar nicht in Ab-
rede’ stelien, dall das Medium des
Fernsehens ihn auch akustisch anregen
kann, dafl sogar die optischen Verfah-
rensweisen gewisse Vorziige fur die
Musik haben. Ich darf das vielleicht an
einem Beispiel erliutern: Mein ver-
storbener Lehrer Alban Berg hat im-
mer wieder mit dem scheinbar sehr
paradoxen Gedanken gespielt, den
~Wozzeck”, der ja nun eine der letzten
Opern im spezifischen Sinn ist, ver-
filmen zu lassen, und zwar nicht etwa
aus Begierde, auch an die sogenannten
Massenmedien  heranzukommen ——
solche Dinge lagen ihm voéilig fern —,
sondern weil er geglaubht hat, dafl man
durch kinematographische Aufnahmen

* Mit SPIEGEL-Redakteuren Rudolf Ring-
guth (L) und Felix Schmidt (r.), Stenograph.
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die musikalistchen FEreignisse gleich~
gam plastischer machen kann, als es
in der normalen Opernauffithrung der
Fall ist. Etwa durch die Techniken des
peweglichen Mikrophons, die ja den
wechselnden Kameraeinstellungen im
Film entsprechen, kénnte man jeweils
die Haupistimme viel sinnvoller, pla-
stischer herausholen, als das bef der
tiblichen Opernauffithrung nach An-
sicht von Berg moglich war.

SPIEGEL: Zugegeben, solche Mag-
lichkeiten scheint man beim Fernsehen
nicht zu kennen. Wir haben etwa 30
Fernsehkonzerte und -opern angchért,
beispiclsweise eine Auffihrung mit
der ,Cappella Coloniensis® im Kaiser-
saal des Schlosses Corvey, viel Barock-
musik, Handel, Purcell, Bach an einer,
Zzwel und drei Orgeln, gespielt von
Professor Nowakowski; natiirlich
Beethoven-Symphonien, natiivlich die

von Musik elwas Zweitrangiges, nim-
lich die Mittel, die Verrichtung, das
Handwerk den Primat diber die Musik
erlangt.

ADORNQ: Ja, von den wesentlichen
Dingen wird auf unwesentliche abge-
lenkt; nimlich von der DMusik als
Zweck auf die Mittel, auf die Art, in
der gespielt, geblasen und gestrichen
wird. Ich michie aber sagen, daf} diese
Unsitten sich {iberhaupt allgemein in
den Techniken der mechanischen Re-
produktion eingebiirgert hahen. Auch
beim Radio und bei vielen grammo-
phonischen Aufnahmen findel man
die Neigung, sogenannie Hauptstim-
men oder sogenannte Melodien auler
allem Verhiltnis zu dein musikalischen
Gewebe hervorzuheben., Das liegt an
den Tonmeistern, die dann mehr oder
mindcer nach jhren im Grunde weits

gehend musikfremden MaBsidben ver-

Fernseh-Konzert mit Menuhin und Kargjan: ,Naivitét zweiten Grades”

»Winterreise* von Schubert, gesun-
gen von Hermann Prey, der iiberdies
ein Opernarien-Potpourri ,.Schaut her,
ich bin's“ sang. Auch eine , Arabella®
war dabei und eine farbige ,Figaro“-
Aufflihrung der Hamburgischen
Staatsoper, in der so viele Einstellun-
gen peinlich wirkten, weil sie in GroR3-
aufnahmen zeigten, wie sehr Sénger
ihre Gesichtsziige entstellen miissen,
um schén intonieren zu kénnen...
Auflerdemm wurden die Arien vom
Tonmeister so ‘herausgeknallt, als
wollte er sagen: ,Da habt ihr eure
schine Melodie, dereniwegen ihr die
ganze Oper {iber euch ergehen lafBt.®
Bei Verdis ,Requiem” wieder, das Her-
bert von Karajan dirigierte, wurden
besonders gern die geschlossenen
Augen des Maestro gezeigt.

ADORNQO: Die Becobachtungen sind
vollig richtig, und ich denke, wir stim-
men in den Folgerungen iiberein.

SPIEGEL: Ja, wenn Sie bestiitigen
konnen, dafl bei Fernsehproduktionen
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fahren, indem sie das herauspriparie-
ren, was ihren eigenen — wenn man so
sagen darf — aulerkiinstlerischen und
einem sehr problematischem Publi-
kumsgeschmack entsprechenden An-
schauungen gemif ist.

SPIEGEL: Die Tonmeister miiliten
aufgrund ihrer Ausbildung doch im-
stande sein, den musikalisch-&stheti-
schen Absichten des Dirigenten in der
technischen Wiedergabe zu entspre-
chen.

ADORNO: Das ist schwer zu sagen.
Auf der einen Seite miissen sie gewisse
technologische Notwendigkeiten ver-
folgen, also etwa, daBl die Stirkever-
héltnisse sich innerhalb des Umfangs
des in diesermn Medium Moglichen hal-
len. Andererseits aber — ich weifl das
vor allem also von der Praxis des
Films her, wie ich sie in Hollywood
kennengelernt habe — verfahren sie
nach ihren eigenen Anschauungen. Sie
entscheiden {iber das, was gut und was
schlecht klingt, und ganz unreflektiert

richten sie danach die Wiedergabe ein.
Meist operieren sie dabei nach villig
Uberholten musikalischen Konventio-
nen., Was dabei herauskommt, ist dieser
gewlisse mittlere sogenannte Wohllaut,
dieses kulinarisch Abschmeckende des
Klanges, auf Keosten aller strukturel-
len Elemente der Musik. Das liegt na-
tirlich zum Teil daran, dafl sich die
Tonmeister praktisch aus Technikern
rekrutieren, withrend man es bis jetzt
versdumt hat, Menschen heranzu-
ziechen, die es ja gar nichi so hdufig
gibt, die gleichzeitig technisch und
wirklich musikalisch begabt und auch
gehildet sind, Wenn man das verén-
dern wiirde, dann wiirde vieles besser.

SPIEGEL: Das kulinarische Element
scheint uns besonders deutlich bei den
Musik-Sendungen hervorzutreten, Ein
Karajan-Menuhin-Konzert bei Ker-
zenlicht im Pliischrahmen eines Wie-~
ner Salons, Bach-Passionen und
-Kaniaten selbstverstiindlich in einer
Baraock-Kirche., Wihrend der Herr
Kammersinger den Part vortrigt...

ADORNQO: ... machen die Zuhirer
wiitend-ergriffene Gesichter. ..

SPIEGEL: ...und die Kamera
streichelt liebevoll pausbiéickige Putten
und Madonnen. Ist das zuldssig?

ADORNO: Grauenhafl, das ist iibel-
stes Kunstgewerbe. Hier richten die
Massenmedien — die doch gerade als
technische Medien auf alles Unange-
messene und Unsachliche verzichien
missen — sich nach der abscheulichen
Sitte von Cembalo~Damen mit Schnek-
kenfrisuren, die bei Xerzenbeleuch-
tung auf alten Klavieren, indem sie
zirpende Tone hervorbringen, Mozart
sinnlos und schlecht zu exekutieren
pflegen. Ich glaube, dalBl die Reinigung
der Massenmedien von diesem ganzen
illusiondren Kijtsch und éiberhaupt von
der Salzburg-Phantasmagorie, die da
immer wieder herumspukl, dringend
an der Zeit wire.

SPIEGEL: Sind Sie wirklich der An-
sicht, dafl dadurch ein vollig verzerr-
tes Bild von der Musik entsteht?

ADORNO: Es entsteht ein absolut
unstatthafies Bild, vor allem auch des-
halb, weil hier noch ein illusionfires
Moment hinzutritf; wie wenn man an
einem gleichsam heiligen Ort hei dem
Hic et nunc einer einmaligen Kulf-
handlung zugegen wire — eine Vor-
stellung, die der massenweisen Repro-
duktion, wo dasselbe an Millionen von
Stellen auf Millionen von Fernsch-
scheiben erscheint, ganz unangemes-
sen ist.

SPIEGEL:  Fernsehkritiker haben
daran Anstoll genommen, daB Star-
Dirigenten, und nur sie treten im
deutschen Fernsehen auf, programm-
gemil zu faszinieren haben. Ist das
wirklich ein ungeschriebenes Gesetz
der Massenmedien?

ADORNQ: Es gibt da die schdne
Geschichte von den beiden Kultur-
hy#nen, die in einem Nikisch-Konzert
sitzen, vielleicht vor 60 Jahren oder
noch ldnger zuriick. Die eine Dame
stéfit die andere an und sagt: [ Bitte,
wenn er anfingt zu faszinieren, dann



stofe mich doch an.“ Dieser vollkom-
men der Sache fremde, manipulative
Begriff des faszinanten Dirigenten ist
ein entsetzlicher Unfug. Wenn nicht
iiberhaupt das offizielle Musikleben
derart von falscher Personalisierung
durchherrscht wire, milte all das
langst weggeblasen sein. Ich habe,
wenn ich das sagen darf, in dem letz-
ten Kapitel meines Buches ,Der ge-
treue Korrepetitor® versucht, etwas
iiber die sachgemifle Anwendung des
Radios fliir Musik zu entwickein und
sogar ein recht detailliertes Programm
aufgestellt, wie man dabei zu verfah-
ren hiite. Aber ich fiirchte, dafl gera-
de das von den Cracks des offiziellen
Musiklebens wenig zur Kenntnis ge-
nommen worden ist.

SPIEGEL: Haben die
zustindigen Leute in
den Rundfunkanstal-
ten denn nicht auf Sie
gehort?

ADORNO: Ich
kann nicht sagen, daf}
meine Anregungen
zu einer sachgemifien
Verwendung der so-
genannten  Massen-
medien, etwa Musik-
sendungen mit run-
ning comment, mit
cinem gleichzeitig
laufenden analysic-
renden Kommentar
ZU1 senden, viele
praktische Folgen ge-
habt hétten.

SPIEGEL: Sind dern
Thre Vorschlige, die
Sie fiir das Radio ge-
macht haben, auch
auf «das Fernsehen
{ibertragbar? Das
heifit, gibt es eine
spezifische Form fir
die Musikdarbietung
im Fernsehen?

ADORNO: Das ist
der springende
Punkt. Man begnriigt
sich némlich damit,
wie das etwa ganz
dhnlich auch in der
Filmbranche der Fall
ist, die bereits wvor-
handenen Kulturgii-
ter auszuschlachten,
z2u verhtkern, auch wenn das der
Beschaffenheit der Medien krafl wider-
spricht, anstatt aus dem Medium selbst
spezifisch neue Mdiglichkeiten zu ent-
wickeln. Es gibt natiirlich unter den
avantgardistischen Xiinstlern eine
ganze Reihe, die es anders meint, zum
Beispiel Stockhausen, der unabhén-
gig von mir ganz dhnliche Forderun-
gen erhobén hat. Qder ich denke an
jlingste Versuche von Mauricio Kagel,
die durchaus auf eine sinnvolle Ver-
wendung auch des Fernsehens hinaus-
laufen. Aber das ist gegeniiber der
herrschenden Produktion in der Kul-
turindustrie wie ein Tropfen auf einen
heiffien Stein. Man wird dann nie das
Getlihl los, daB solche Dinge wie Kon-
zessionsschrulzen innerhalb der Pro-
grammpolitik zu betrachten sind, wo-
bei dann die sogenannten Wiinsche des

DER SPIEGEL, Nr. %/1948

Fernseh-Organist Nowakowski: , Witend ergriffeng”
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Publikums, die ich gar nicht leugnen
mdébchie, vielfach als Ideologie dafir
verwandt werden, dal man das Pu-
blikum mit verlogenem Kram und mit
Kitsch fiittert. Zu diesem Kitsch wiir-
de ich allerdings auch die verkitschten
Gestalten der Wiedergabe des soge-
nannten, ich hifte beinahe gesagt, mit
Recht so genannten, klassischen Kul-
turguts hinzuzdhlen.

SPIEGEL. Also beispielsweise das
»Deutsche Requiem" von Brahms im
Zweiten Deutschen Fernsehen. Die da-
zu gesendeten Bilder waren: Baume,
Wilder, Seen, Felder, Mahnmale und
Friedhofe.

ADORNO: Der Gipfel des Unfugs.
Es entspricht der Standardrolle von

Naturaufnahmen im kommerziellen
Film.
SPIEGEL: Wollen Sie unterstellen,

daB die verantwortlichen Leule in den
Fernsehanstalten nichl begreifen, daB
diese Art, Musik zu reproduzieren, zur
kulturellen Verblbdung beitrigt?

ADORNQ: Darauf mochte ich Ihnen
soziologisch antworten. Es gibt eine Art
von Eigengewicht der Apparatur, die
sich auf eine Weise, die man einmal
analysieren milife, gegen das bessere
Wissen und gegen den Willen der dar-
an Beteiligten durchsetzt. Die Zeit-
schrift ,New Yorker“ hat einmal in
einerr Analyse dargetan, wie aus einem
anstandig und sinnvoll intendierten
Film ohne Willen von irgendeinem
der Beteiligten einzig durch jene Ge-
setzmaBigkeit der schlecht verselb-
standigten Apparatur am Schlufl ein

Kitschprodukt herauskommt, das ge-
nauso ist wie alle anderen. Ich glaube,
eine Analyse dieser objektiven Pro-
zesse wirde weiter fihren, als wenn
man dabei lediglich an unzulingliche
Personen denkt. Es gehdrt zu dieser
ganzen Sphire, dafl man ununterbro-
chen  sogenannien  technologischen
Notwendigkeiten konfrentiert wird. Es
werden die schlechtesten Sachen im-
mer mit den besten objektiven Griin-
den gestiilzt. Man bekommt dann sehr
leicht ein Gefithl von Ohnmacht. Die
ersie Forderung, die man in dieser
Hinsicht ans Fernsehen zu richten
hitte, wire, dall es die Frage einer
fernseh-spezifischen Musik oder einer
fernseh-spezifischen Verhaltensweise
zur Musik und zur Oper iberhaupt
einmal aufrollt, anstatt das ganze Fal-
sche und Inadidqguate zu tun, sich ein-
fach mit der sterilen photographischen
Verdoppelung von solchen Ereignissen
zu begniigen.

SPIEGEL: Sie haben bisher nur Kritik
geiibt, Konnen Sie Vorschlige fiir eine
fernseh-spezifische Musik machen? Es
gibt ja bereits Ansitze dazu. Der
Schweizer Heinrich Sutermeister hat
eine Ternseh-Oper geschrieben, und
Benjamin Britten arbeitet an einer.

ADORNOQ: Sehr oft sind das einfach
Mischprodukte, Verlegenheitsproduk-
te. Die Komponisten brauchen Geld,
was ihnen, weil Gott, nicht vorzuwer-
fen ist, und lassen sich dann auf solche
Dinge ein, ohne daB sie die Freiheit
hatten, im Rahmen des gegenwirtigen
Beiriebs die dramaturgischen Mog-
lichkeiten ganz zu durchdenken. Ob es
etwas wie fernseh-eigene Musik geben
kann, aiso absolute und zugleich we-
sentlich des Sichtbaren bediirftige
Musik, das weiB ich nicht. Ich muf sa-
gen, einstweilen habe ich daran meine
groflen Zweifel, obwohl ich mich gern
vom Gegenteil belehren liefle. Angdtze
gibt es. Musiker wie Stockhausen, wie
Kagel, wie der sehr begabte Gyorgy
Ligeti befassen sich ernsthaft mit die-
sen Dingen.

SPIEGEL: Das stimmt. Doch ihre
Versuche werden fast unter Ausschlull
der Offentlichkeit, in den Dritten
Programmen nimlich, gezeigt. Im Er-
sten und Zweiten Fernsehen hingegen
gibt es die Xulturgiter, also den
,Freischiitz* gleich zweimal, die , But-
terfly“, die ,Missa Solemnis” und die
JKleine Nachtmusik®, Bei der Aus-
wahl, so scheint es, ist das kulinari-
sche, auf den Kulturkonsumenten zu-
gerichtete Moment ausschlaggebend.

ADORNO: Ich glaube iibrigens, daB
bei dem, was Sie das Kulinarische nen-
nen, noch etwas anderes hereinspielt,
etwas Soziales. Es Ist gar nicht nur die
Freude am reinen Wohlklang, sondern
es wird dabei das Prestige mitgenos-
sen. Solche Gebilde stehen von vorn-
herein unter der stillschweigenden
Prémisse, die Hohepunkie des Kultur-
lebens seien Salzburg oder Bayreuth
oder die grofen Festivals in Edinburgh
oder in Venedig oder wo imuner sonst.
Wenn das in der Reproduktion gebo-
ten wird, dann ist uns fiir dich, Fern-
sehzuschauer, nichts zu hoch und zu
teuer, und du kannst an diesen Ereig-
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nissen gewissermallen parasitir dann
feilnehmen. Es steckt darin ein tiefer
Konformismus dem herrschenden Kul-
turbetrieb gegeniiber.

SPIEGEL: Sic sagen parasitdr. Darf
man das- wirklich so nennen, weil ja
notwendig die Festspiele doch nur von
wenigen besucht werden kénnen?

ADORNQO: Ja, parasitir, ich wollte
damit weil Gott nichts gegen die
Menschen sagen, die die Festspicle am
Fernsehen miterleben. Aber es kommt
kein wirklicher Kontakt zwischen Pu-
blikum und Auffilhrung zustande. Die
Schuld liegt an einer Apparatur, die
das Prestige und das durch eine Hoch-
druck-Publicity erzeugte ' Kulturge-
schwitz noch einmal verstarkt, ver-
doppelt. Dadurch wird der Anschein
erweckt, als ob diese Star-Auffiihrun-
gen, die ja oft zwar wunderbare Stim-
men und ungeheuer virtucse Dirigen-
ten zeigen, aber selien wirklich kilinst-
lerisch integriert, als ob das die Hohe-
punkie der Musik und der Kultur
tberhaup! seien. Diese Kultur soll de~
mokratisch sein, wihrend in dieser
Handhabung von Demokratie selber
etwas vom Substitut, vom Ersatz liegt.
Es ist eine Scheindemokratie.

SPIEGEL: Zuriick zur Auswahl der
Werke. Der Fernseher darf also immer
die gleichen Kuliurwaren konsumie-
ren, das, was man barbarisch das
»Klassische* nennt. Um Thr Wort zu
gebrauchen: ,Das Bekannte ist das Er-
folgreichste.* Und er sieht auch immer
dieselben Dirigenten. Vorneweg Kara-
jant mit den telegenen Gesten.

ADORNO: Er wird zum Schauspieler
seiner eigenen kiinstlerischen Lei-
stung umfunktioniert.

SPIEGEL: Und Sie meinen, dafl dieses
nichts mehr mit musikalischer Lei-
stung und Interpretation zu tun hat?

ADORNQ: ... Nein, nichts mehr zu
tun. Das geht in einem weiten Mal »ur
Show iiber. Und die Grenze zwischen
dem, was man heute so mit Show-
Business bezeichnet, und zwischen der
offiziellen musikalischen Kultur, ist
ldngst ideologisch, ein bloBer Schein
geworden. In Wirklichkeit ist zwischen
diesen Sphiiren iiberhaupt kaum mehr
ein Unterschied. Durch diese Dinge
wird auch die taisdchliche Leistung
eines Dirigenten ganz verzerrt. Seine
Aufgabe ist es, ein Werk wirklich ganz
genau zu kennen, sich seiner analytisch
zu versichern, eine prizise Vorstellung
davon zu entwickeln und dann diese
Vorstellung auf eine mdiglichst ver-
nlinftige Weise zu {bertragen und zu
realisieren. Statt dessen wird durch
diese Praktiken des Fernsehens die
Illusion hervorgebracht, als ob der Di-
rigent eine Art Magier sei, ein Medi-
zimmann, der durch seinen bloBen Wil-
len oder auf eine sonst schwer kon-
trollierbare Weise das zustande bringt,
was man wahrscheinlich allein durch
sinnvolle und songfiltigé Probenarbeit
zustande bringen kann. In einem ge-
wissen Sinn tut diese Verfahrensweise
einem Musiker vom Rang und der

* In der Sendung ,Schaut her, ich bin's“

*#* Arlene Saunders und Tom Krause in
einer Produktion der Hamburgischen Staats-
oper.
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Fernseh-Bariton Prey*
.Gipfel des Unfugs?”

Qualitdt Karajans unrechi, indem sie
an ihm Aspektie hervorhebt, die jeden-
falls fiir seine besten Qualititen ganz
uncharakteristisch sind.

SPIEGEL: Aber ist nicht gerade Her-
bert ven Karajan einer der Haupi-Fér-
derer dieser Fernsehmusiken? Wir er-
innern an seinen Ausspruch: ,Was
habe ich davon, wenn mir in Salzburg
6000 Menschen zuhdren, die ganze Welt
soll dabeisein.” Er denkt schon an die
Mondovision, und er glaubt ja auch,
dafl das Fernsehen das kinftige Me-
dium der Musik sei.

ADORNO: Es gibt heute eine Art
von zweiter Naivitdt unter Kiinstiern,
nicht nur die erste und zu Unrecht
vielgerihmte Naturwiichsigkeit, son-
dern auch eine, die dem Kiinstler sug-

geriert, der verdinglichte, warenhafte

Fernseh-Cper ,Figaros Hochzeit***
JLeerer Kulturbetrieb 2”

Betrieb, in den er eingespannt ist, goti-
gegeben, sei eine Absolutheit. Es ist die
Naivitdt dessen, der, ohne vie! nach-
zudenken, sich nach den Geboten des
Kulturbetriebs richtel. Diese Naivitiit
bringt sie dann zu solchen Satzen, wie
die von Herrn von Karajan, die Sie
soeben zitiert haben. Ich glaube, hier
wirde ganz einfach helfen, wenn man
solchen Kiinstlern diese Probleme,
liber die wir hier reden, einmal be-
wulit machte.

SPIEGEL: Herr Professor, immer wie-
der wird nun auch ein pddagogisches
Argument ins Feld gefithrt. Es gilt, so
heil es, Musik im Fernsehen fiihre
den Konsumenten erst einmal an die
Werke heran und rege thn damit zum
Konzert- oder Opernbesuch an. Was
halten Sie von dieser musischen
Therapie?

ADORNOQ: Sie ist falsch. Ich glaube
nicht, duBl es lberhaupl pidagogisch
einen Weg zum Wesentlichen dadurch
gibtl, dall man dic Menschen zunéchst
aufs Unwesentliche konzeniriert. Ge-
rade diese Aufmerksamkeit, die sich
an das Unwesentliche heftet, verfestigt
sich, wird habituell und setzt sich da-
durch der Erfahrung des Wesentlichen
entgegen. Ich glaube iberhaupt nicht,
daB es in der Kunst sich um allm#h-
liche Gewthnungsprozesse handeln
kann, die dann vom Falschen allmih-
lich zum Richtigen fiithren. In der
kiinstlerischen Erfahrung gibt es qua-
litative Spriinge und nichl einen sol-
chen iriben Prozef.

SPIEGEL: Halten Sie es nicht auch
fitr méglich, dafi durch das Angebot
des immer Gleichen im Fernsehen mit
der Zeit die Reize sogar abstumpten

und dann eigentlich das, was man
piadagogisch erreichen wollte — das
Intcresse wecken —, genau in das Ge-

genteil umschligt, ndmlich in Ekel vor
diesen Dingen?

ADORNOQO: Das klingt plausibel.
Aber da es sich ja hier psychologisch in
einem so0 weiten MaB um infantile, also
um regressive Mechanismen handelt —
das Kind, das immer wicder dieselbe
Speise verlangt —, so finde ich leider
von diesem Ekel und dieser Ubersit-
tigung bisher sehr wenig, sondern viel
ceher ein Einschrumpfen der kiinstleri-
schen Erfahrungsfihigkeit, also der
Mdoglichkeit tiberhaupt, noch das an
sich heranzulassen, was gualitativ neu
und anders ist. Ich méchte beinahe
sagen, der Hall gegen das Neue, gegen
das nicht bereits Subsumierte, sieigt
durch diese Verfahren eher an. Zumin-
dest von dem, was man in Amerika
sales resistance nennt, also Widerstand
gegen das Angeboi der immer glei-
chen Waren, kann ich zunidchst in der
sogenannten Kultur jedenfalls Sym-
ptome nicht bemerken.

SPIEGEL: Wird denn das Fernschen
nicht auch neue Aufgaben {ibernehmen
miissen, sobald die Kultursubven-
tionen, was ja wohl zu erwarten ist, im
Laufe der nichsten Jahrzehnte kaum
mehr an die Provinz-Opernhiuser und
Provinz-Orchester gezahlt werden?

ADORNQC: Wenn der Rundfunk
etwa dann in zunehmendem Malle die
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autochthonen Orchester in der deut-
schen Provinz stiitzt, die ja sicherlich
nach wie vor zu den gréfiten Assets des
deutschen Musiklebens gehéren und
deren Untergang einh schwerer Verlust
wire, dann wire das etwas sehr Gutes.
Was die Oper anlangt, so glaube ich,
daf} sie vielleicht noch dieses Jahrhun-
dert iiberieben wird, das néchste kaum
mehr. Ich kann mir eihe Kultur vor-
stellen, in der die Oper in einer #hn-
lichen Weise verschwindet wie eine
ganze Reihe anderer Formen, zum Bei~
spiel die des reprisentativen Portrits
in der Malerei. Menschen, die spezi-
fisch interessiert sind, hioren sich dann
eben Platten von Opern an. Ich muB
ganz ehrlich sagen, lieber gar keine
Oper als die Verwandlung aller tiber-
haupt nur erdenklichen Opern in lau-
ter Rosenkavaliere. Pierre Boulez hat
neulich mit Recht die Krise der Oper
hervorgehoben. Ich stimme véllig mit
ihm in seinem Urteil Gber die Proble-
matik der Oper als Form in ithrer tra-
ditionetlen, auf die groflen Opernhiu-
ser bezogenen Qestall {berein. Die
Form der Oper selbst befindet sich in
einemn akuten Krisenzdstand, nicht in
bezug auf die Teilnahme des Publi-
kums daran, denn das rennt unverdn-
dert inh die ,Aida“ und in die ,Mei-
stersinger”. Aber es ist mit der Pro-
duktion von Operh im {raditionellen
Sinn vorbei — selbst im Sinn von
~Wozzeck” oder ,Lulu“ oder ,Moses
und Aaron®.

SPIEGEL: Es gibt noth ein anderes
Argumendi, mit dem die Kulturindu-
striellen die Fernsehrmusik verteidi-
gen. Die Tatsache, dafl Opern und Kon-
zerte per Bildschirtn ein Massenpubli-
kum erreichen, wird von ihnen mit
kulturellern Aufschwung gleichgesetzt.
Was halten Sie davon?

ADORNO: Das halte ich aberrnals
fiir ein villig falsches Argument. Chne
daf} ich einem muffigen Ideal von In-
nerlichkeit auch nur im leisesten das
Wort reden michte, will mir scheinen,
dal es sich hier vor allem deshalb
um eine tiefe Unwahrhaftigkeit han-
delt, weil die Werke selbst gegen
die Art ilires Erscheinens nicht indif-
ferent sind. Der ferngesehene , Figaro*
ist nicht mehr der ,Figaro®. Infolge-
dessen kommen gie Massen, die damit
in Beriihrung kommen, gar nicht mehr
in Berlihrung mit der Sache selbst, son-
dern mit einem bereits préparierten,
klischeehaften Produkt der Kultur-
indusirie, das in thnen die Illusion er-
weckt, sie wiirden an der Kultur teil-
nehmen. Es geht der sugenannten gro-
flen, traditionellen Musik ldingst so,
wie es der Madonna della Sedia von
Raffael dadurch ergahgen ist, daB sie
in jedes kleinblirgerliche Schlafzim-
mer gehidngt worden ist.

SPIEGEL: Herr Professor, Sie sind
also der Meinung, daB Musik im
Fernsehen vorerst Brimborium ist?

ADORNG: Ja, das meine ich, Fern-
sehkonzert und Fernseh-Oper sind ein
Stiick leerer Kulturbetirieb.

SPIEGEL: Herr Professor, wir dan-
ken Ihnen fiir dieses Gespriich.



