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KLASSIKER

INSZENIERUNGEN

Gegen den Text

Es sind noch immer die alten Figu-
ren. Noch immer heilen sie Luise
Millerin und Kar! Moor, Titus Andro-
nicus und Antigone.

Und dennoch: Wie sehr haben sie
sich verindert, die Helden Schiliers,
Shakespeares und des Griechen Seo-
phokles. Sie kommen in Blue jeans
und Lederjacken, rauchen Haschisth,
ziehen sich aus und agieren bei schwe-
rem Beati in psychedelischem Flacker-
licht vor kunterbunien Pop-Kulissen.

Wahrhaftig, der Respekt, den die
groflen Klassiker auf dem deutschen
Theater seit je genossen haben — er
ist nun endgiiltig dahin: Die Regisseu-
re, Dramaturgen, Intendanten der
Staats-, Stadt- und Landesbiihnen be-
arheiten, verkiirzen, aktualisieren so
hiufig und so rigoros wie nie zuvor.

Schiliers , Kabale und Liebe" etws,
dieses Lunvergleichliche Stilck*
(Brecht), das ,von keiner Neuinszenie-
rung umzubringen® ist {Alfred Polgar),
wird in der laufenden Spielzeit neun-
mal gezeigt, und immer anders:

In Kassel soll das ,biirgerliche
Trauerspiel” nun ,sozlale Beziige” und
Jindividuelle  Zwinge® (Regisseur
Giinter Fischer) deutlich machen, In
Berlin, wo von Schiller nicht vorgese«
hene Musketiere auf der Biihne exer-
zieren, werden die Dialoge des Mar-
bacher Dichters in der Blirgerstube mit
kiihnem Verfremdungseffekt erstmals
auf schwibisch artikuliert: ,Daas ischt
die Frucht von dem gottlose Lise.”

»Br kehrte das Untere zuoberst, das
Innere nach auflen und inszenierte die
Handlung gegen den Text®, lobte die
Londoner ,Times® den Berliner ,Ka-
bale“~-Regisseur Hans Hollmann. Und
was Hollmann getan hat, das ist heute
eben Brauch.

In der letzten Saison rumorten die
~Riuber“ als _kleine radikale Min-
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Kigssiker-Auffihrungen 1970*:  Die Regisseure schrecken vor nichts mehr zurlck”

derheit”, die ,am Fehlen einer revolu-
tiondren Massenbewegung" scheitert,
auf der Bihne des Stadttheaters Miin-
ster. Im Stadttheater Oberhausen tra-
ten sie als Hippies auf, die beim Schil-
ler-Wort vom ,tintenklecksenden SH-
kulum” an Spielautomaten flipperten,

Filir die ,Wallenstein“-Trilogie, die
noch Max Reinhard{ auf drei Vorstel-
lungen verteilt hatte, geniigt dem K&1-
ner Oberspielleiter Hansglinther Hey-
me jetzt ein einziger Abend. Mit Pro-
jektionen und singenden, stéhnenden
Kriegerhorden aus ,Wallensteins La-
ger“ hat der Regisseur das Schiller-
Werk zu einem Lehrstlick & la Brecht
umgepolt.

Auch der Schweizer Dramatiker
Friedrich Dirrenmati modernisierti
tiichtig mit. In Basel formte ar Shake-
speares schwaches ,Durchhaltestlick®
(Dirrenmatt) vorn ,,Konig Johann® zur
LKomddie eines politischen Gewali-
systems® um und spitzte aulerdem
August Strindbergs tragischen ,To-
tentanz® auf eine ,Komdédie .iiber die
blirgerlichen Ehetragodien” in ,,zwolf
Runden® zu. Das Stiick, von 21 Thea-
tern zur Auffiihrung angenommen, ist
der Bestseller der Saison. Titel: ,Play
Strindberg®.

Hans Hollmann schliefilich erfand
flir seine Basler Neufassung der frii-
hen Shakespeare~-Historie ,Titus An-
dronicus* zum neuen Titel ,Titus, Ti-
fus! sogar neues Personal — kiffende
Rocker, die nach Bilthnenanwelsungen
eines Liliputaners in diesem elisabe-
thanischen Rache- und Greuelstilck
héngen, stechen, wiirgen, schieBen und
im Schlufibankett auch noch Men-
schenfleisch knabbern.

Eine derart Lkonsequente ,Zer-
s{lickelung der Klassiker“ (,Die Welt-
woche®) ist nicht nur dem biirgerlichen
Publikum zuviel, das aus Hollmanns
STitus®-Premiere in Scharen deser-
tierte. Selbst tolerante Kritiker sind
dagegen:

*  Kabale und Liebe® in Behin, »Walten-
stein” in K&In, . Titus, 'Tltusl" in Basel,

»Die Theaterregisseure unserer
Tage®”, lamentijerte der Schweizer
Rezensent Werner Wollenberger,

oschrecken vor praktisch gar nichts
mehr zuriick., Sie lassen auf Biihnen
stechen, wiirgen, quetschen, qulet-
schen, delinquieren, koltieren und ona-
nieren. Dort aber, wo es darum ginge,
einen Klassiker ganz normal auf die
Bretter zu stellen, verlieren diese Re-
gisseure alsogleich den Mut.*

Aber da hat Wollenberger nun auch
wieder unrecht, Denn ganz so normal,
ganz werkgetreu haben die Klassiker
auch in friheren Zeiten nicht auf den
Brettern gestanden,

Schillers ,R&uber* kamen bei der
Uranffiihrung — so Thomas Mann —
.beraubt, zehnmal abgeschwicht, ka-
striert, verschandelt, denaturiert“ als
Marodeure aus dem Mittelalter auf die
Mannheimer Biihne. Als die ,Kabale®
1784 in Frankfurt Premiere hatte,
fehlite die zentrale Dienerszene, jener
Domestikenbericht, der — ,Gestern
sind siebentausend Landskinder nach
Amerika fort* — den Stldnerverkauf
durch deutsche Fiirsten beklagt.

Aber auch ein Regisseur, der sglche
— wvon Zensur-Angst diktierten —
Verfilschungen heute meiden und klas-
sische Spielvorlagen Wort fiir Wort in
Szene setzen wollte, kinnte nie fir
Werktreue biirgen: Jede Inszenierung
ist schlieflich von seinem BewubBtsain,
vom Geschmack der jeweiligen Ge-
genwart und ihren gesellschaftlichen
Verhéiltnissen geprégt. ,Die einzige
Methode, den wahren Zugang zum
Wort zu finden®, sagt{ der Brite Peter
Brook, der durch moderne Klassiker-
Interpretationen berithmi geworden
ist, ,liegt in der Wiederholung des ur-
spriinglichen Schipfungsvorgangs.”

Diese einzig mogliche Methode
macht den nachschipferischen Regis-
seur zum Partner und nicht selten zum
Vormund des Autors. So zeigie bei-
spielsweise der Berliner Regisseur
Leopold Jessner 1926 einen Hamlet im
Frack, portritierte Erwin Piscator den
Riuber Splegelberg in der Maske
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Trotzkis. Die Nationalsozialisien wie~
derum beschlagnahmten den ,heldi-
schen Schiller® als Dichter von ihrem
Geist und die ,Riuber” als ,Hohes-
lied germanischer Mannes- und Ge-
folgschaftsehre®.

Solche Fehlspekulationen und -in-
terpretationen jedoch scheren die jun-
gen Klassiker-Revolutionéire der Ge-
genwart wenig. Sie retuschieren und
aktualisieren weiter.

Nun redet, in der neuen Ubersetzung
des kiinftigen Zlricher Chefdrama-
turgen Claus Bremer, Shakespeares
JKbnig Lear* erstmals richtiges All-
tagsdeutsch: ,Der Alte hat unglaublich
gelitten. Wir Jungen werden nie soviel
erleben. Wir halten nicht so lange aus.“
Bei Schlegel/Tieck hatte es geheilen:
.Dem &dltsten war das schwerste Los
gegeben, wir jingern werden nie so-
viel erleben.”

~Das zeitgemiBe Theater®, so sieht
es Bremer, kennt keine Gleichnishaf-
tigkeit. Das Vordergriindige und das
Hintergrundige decken sich in thm."

Diese Regel, die das Sinpliche und
Anschauliche bevorzugt und damit
guch ein gutes Quantum an Barbari-
sierung verlangt, hat der Regisseur Pe-
ter Zadek in seiner Bremer Adaption
von Shakespeares Mafl fir Mafi* aufs
Wort befolgt. In der kiihnsten deut-
schen Klassiker-Inszenierung  seit
Kriegsende war der einst sakrosankte
Text lediglich eine Spielvorlage und
kaum wichtiger als die librigen Biih-
nenmittel: Wirksamer als mit Worten
machte sich dag stets auf der Szene
prisente Ensemble nach dem Vorbild
des New Yorker ,Living Theatre”
durch Gekreisch, Gegacker und akro-
batische Gesten verstiindlich.

Auf diese Weise haben die deutschen
Regie-Avantgardisten das Hde Bil-
dungstheater des 19, Jahrhunderts
mehr und mehr durch Revue und Show
und Grand Guignol ersetzt. Denn sie
haben eines wohl erkannt: In einem
Land. dessen Sprechbithnen in jeder
Spielzelt rund B350 Stiicke brauchen,
und bei einem Theatersystem, das von
der Jugend gemieden und von alten
Abonnenten schon lange als Ersatz fiir
Redoute und Salon miBverstanden
wird, gewihrt allein das Experiment
mift neuen Spielformen dem Theater
eine (Yherlebenschance gegeniiber den
weit attraktiveren Medien Fernsehen
- und Film.

Und ums nackte Uberleben, so
scheint es, geht es den deutschen Re-
gisseuren mehr als um die gesell-
schaftspolitische Rechtfertigung ihrer
radikalen, die Vielfalt der alten Dra-
men einengenden Text-Manipulatio-
nen. Zwar wurde in Koéln der ,,Wallen-
stein® zur Erkenninis inszeniert, daf
SSummierung von Machi in der Hand
eines einzelnen negativ® ist (Regisseur
Heyme); zwar rufen die Basler Titus”-
Spieler angesichts antiker Greueltaten
mahnend: ,Rom ist {iberall®; zwar
stirbt Schillers Luise in dieser Spiel-
zeit neunmal zur Ilustration fortwir-
kender Gesellschaftsiibel;  doch die
Mahnungen, Warnungen, Beschworun-
gen bleiben, wie immer, ganz allge-
mein und unverbindlich,

Der Kritiker Botho Straul be-
schwerte sich: ,Dafl alle Macht vom
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Ubel und alle Kriege verheerend sind,
um das zu erfahren, h#ite ich mir nicht
dreieinhall Stunden 8Schillers ,Wal-
lenstein' vorbrilllen lassen byauchen,”

Das Theater, vor dieser FEinsicht ha-
ben Prakiiker wie Martin Wiebel, Ex-
Dramaturg der Berliner Frelen Voiks-
biihne, lingst resigniert, ist nun ein-
mal ,als Medium ungeeignet", wenn
von seinen Spielen primér politische
Wirkungen ausgehen sollen: ,Durch
einen &sthetischen Vorgang®, meint
Wiebel, ,kann Bewufitsein nicht ver-
éndert werden.”

Eine bittere Erkenntnis, Sie schliefit
jedoch nicht aus, dall hisweflen an den
deutschenn Bithnen Musterauff{ihrun-
gen zustande kommen (etwa Kortners
Hamburger ,,Clavigo* und der Bremer
,Tasso” wvon Peter Stein) und neue
Produktionsformen zumindest das

Bewullitsein der Schauspieler verén-
dern.

Flir die moderne Klassiker-Bihne in
Deutschland, ob experimentell oder
konventionell, gilt bis auf weiteres der
Satz des PBriten Peter Brook: ,Das
Theater existlert heute vor allem zum
Vergniigen derer, die im Theater ar-
heiten."

WISSENSCHAFT

VERHALTENSFQRSCHUNG
Grufl und KuB3
as sogenannte Guie® hatte der
Verhaltensforscher Dr. Irendus

Eibl-Eibesfeldt als Titel fiir sein neues
Buch wihlen wollen — Ergénzung und
Antithese zu dem Welt-Bestseller sei-
nes Lehrers Kenrad Lorenz, ,Das so-
genannte Boge**.

Der Schiiler, gleichfalls Mitglied des
«Max-Planck-Instituts fiir Verhaltens-

physiclogie® in Seewiesen (Oberbay-
ern), setzte zu einer Art Ehrenrettung
fiir die menschliche Spezies an. Papst
Paul VI und die Anhéinger der Neuen
Linken blieben dabei auf der Strecke.

Ein ,Zerrbild vom Menschen”, meint
der Verhaltensforscher, habe sich in
den letzten Jahren ausgebreitet, ein
modernes ,Bestis-humana-Konzept®.
Verhaltensforschung ebenso wie Psy-
choanalyse hitten dargelegt, dad dem
Menschen ein Aggressionstrieb ange-
boren sei, und diese Tatsache werde
nun ,einseitig ausgelegt",

Demgegeniiber glpubt Eibl-Eibes-~

feldt nachweisen zu kénnen, daB bin-
dende Mechanismen, daB ein ,soziales
Potential” bei Tier und Mensch ebenso
ausgeprdgt und gleichfalls angehoren
selen. ,Ich vertrete die These",

schreibt der Zoologe, .dall aggressives
und altruistisches Verhalten durch
stammesgeschichtliche Anpassung vor-
programmiert sind.” Die aggressiven
Impulse des Menschen wiirden ,durch
ebenso tlefverwurzelte Neigungen zur
Geselligkeit und zum gegenseitigen
Beistand aufgewogen”.

Auf monatelangen Forschungsreisen
hatte der Seewiesener Wissenschaftler
kontakt- und freundschaftstiftende
Verhaltenswelsen beobachtet: Gesten
und Riten, die zwischen Menschen wie
zwischen Tieren dazu dienen, den an-
geborenen Aggressionstrieb zu neutra-
lisieren und zu beschwichtigen. Er fand
Grufiformeln und -gebiirden, Unter-
ordnungs-, Flirt- und Werbegesten
und Bekundungen, die von friedlicher
Absicht Gberzeugen, Antellnahme er-
wecken und ein soziales Verbunden-
heitsgefithl ausltsen sollen — vom

« Irendus Eibl-Bihesteldt: ,Liebe und
HaB“, Piper-Verlag, Miinchen; 29 Seiten;
25 Mark.
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