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ADORNO .
Mah ‘empfindet Licht

rankfurts Soziologieprofessor Theo-

dor W. Adorno war’ bissig wie
immer, wenn es darum geht, deutschen
Kulturgutsbesitzern am Zeug  zu
flicken. - ?

»Die oOffentliche Meinung des Publi-
kums iiber Musik®, so hohnte der Pro-
fessor im Horsaal A der Goethe=Uni-
versitdt, erschopfe sich im ,Nachbeten
von Clichés zum Beweis der eigenen
kulturellen Loyalitit* — in einem ,Ge-
blok“, das wviele Musikkritiker locke
yauf 1hre Weise mitzubloken®.

Solcher Unmut an Herdentreiben und
Herdenldrm sollte nicht nur dem
exklusiven Auditorium
Frankfurter Adorniten vor-
behalten bleiben. Einmal
formuliert, konnten Ador-
nos Anmerkungen zum Bil-
dungsbetrieb aus zwolf Vor-
lesungen ohne Miihe zu er-
zieherischem Allgemeingut
verwertet werden: Seine -
kaustischen Kommeritare
wurden 1962 den Horern
des Dritten Programms im -
NDR geboten und kommen
seit kurzem als gedruckte
yEinleitung - in . die Musik-
soziologie“ auch deutschen
Lesern zugute*. -

Polemisches Temperament
hat die philosophischen,
gsthetischen und soziologi-
schen Schriften Adornos —
er wurde 1903 als Sohn des
Frankfurter Kaufmanns
Oskar Wiesengrund und der | v
Siangerin Maria Calvelli- _ [ %%
Adorno dzlla Piana geboren
und dirigiert heute zusam-
men mit seinem Freund Max
Horkheimer das Frankfur-
ter Inslitut fir Sozialfor-
schung — von jeher gekenn-
zeichnet. So kritisierte er
beispielsweise in dem ge-
meinsam mit Horkheimer
verfaBten Buch ,Dialektik
der Aufklarung“ (1947) den
Versuch liberaler Geister,
die burgerlich-humanisti-
sche Aufkldrung des 18. und
19. Jahrhunderts nach den
Erfahrungen mit dem Fa-
schismus unbesehen fort-
zusetzen.

In seiner Aphornismensammlung
»Minima Moralia® (1951) attackierte
Adorno die westliche Gesellschaft der
Gegenwart, in einem ,Versuch iiber
Wagner verdammte er dessen groB-
biirgerlich-pompése Musikdramen, und
in der ,Philosophie der neuen Musik*,
die er 1949 herausgab, unterzog der
streitbare Philosoph schliefllich auch die
Kompositionen Igor Strawinskys einer
strengen Kritik. Auf seinen Lehrer
Arnold Schénberg und die sogenannte
Wiener Schule lieB er dagegen nichts
kormnmen,. ’

* Theodor W. Adorno: ,Einleitung in die
Musiksoziologie#. Suhrkamp Verlag, Frank-
furt am Main; 228 Seiten; 9,80 Mark.
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Im Umgang mit den Komponisten
dieser Gruppe, mit Arnold Schénberg,
Anton von Webern und Alban Berg, bei
dem er Komposx’mon studlerte, war
Adorno bereits in den zwanziger Jah-
ren zum entschledenen Neuton-Ad-
epten gereift. -

Der Frankfurter. Neutoner Adorno
war es auch, der nach seiner Flucht aus
Hitlers Deutschland im amerikanischen
Exil den Exil-Schriftsteller Thomas

-Mann in der Theorie der Reihenkompo-
-sition unterrichtete.

. Adornos Schiiler
machte von den Belehrungen eifrigen

-Gebrauch: Schonbergs serielle Musik,

von Adorno abgewandelt und erliutert,

-wurde im ,Doktor Faustus“ von Thomas

Manns Romanheld, dem Komponisten
Adrian Leverkithn, noch einmal ez-
funden. - -

Zum fragwirdigen Dank fiir die
betréchtliche 'Hilfeleistung sei-

Musiksoziologe Adorno: Konsumenten schwelgen, Kritiker bléken

nes musikalischen Beraters brachte der
boshafte Romancier Adornos Geburts-
namen Wiesengrund als ,versteckie
Dankbarkeitsdemonstration® im Text
unter,

Wahrend seiner amerikanischen Emi-
gration, aus der er erst 1949 nach Frank-
furt zuriickkehrte, verfaBite Adorno,
damals Direktor eines Forschungspro-
jekts {iiber soziale Diskriminierung in
Los Angeles, zusammen mit anderen
Gelehrten einen wissenschaftlichen
Sammelband iiber ,Die autoritire Per-
sonlichkeit, in dem soziologische und
psychoanalytische Untersuchungen iiber
Antisemitismus und Rassenvorurteile
in den USA enthalten sind,

Diese Neigungen- zur Soziologie un-d
zur Musik hat Adorno seit seiner
Studienzeit mit Erfolg zur Musiksozio-
logie zu kombinjeren gewufit. .

Als. Hegelianer, . der, gleich Ernst

‘Bloch.und Georg Lukéics, vom Marxis-

mus gepriagt wurde, sieht er in der
Musik wie in'jeder anderen Kunst, in

.der Psychoanalyse wie in jeder. anderen

Wissenschaft geistige Produkte, die in
Form und Inhalt von gesellschafthchen
Prozessen bestimmt werden ' .

Seine Musiksoziologie 1st demnach
eine philosophische Analyse gesell-
schaftlicher Vorginge und, so definiert

Adorno, eine ,gesellschaftliche Dechif-
frierung von Musik“. Sie analysiert
die sozialen Voraussetzuingen und Be-
dingungen musikalischer Produktivitit,
sie entlarvt bestimmte Ausdrucksweisen
der Musik als Ideologie, als ,falsches
Bewulltsein“, und erklirt .ihre Ver-
wandlung zur ,,Ware“ in der
vom Konsum bestimmten
modernen Gesellschaft.

Gegen Musik als ,,Ideolo-
gie des UnbewufBten“ und
als ,Konsumgut“, gegen
»Bildungskonsumenten® und
»leere Innerlichkeit“ pole-
misierte -Adorno denn auch
in seinen zwolf Frankfur-
ter Vorlesungen,. die bel
Suhrkamp jetzt im Druck
erschienen sind.

So dozierte er etwa Uber
die ,,U-Musik“*, der er auch
die Opern Puccinis ,halb-
wegs“ zurechnet, iiber Ope-
rette, Revue und Schiager:
,Die um der Verkauflich-

. keit willen unerbittlich kon-
trollierte Banalitdt der ge-
genwiértigen leichten Musik
brennt ihrer Physiognomik
das Entscheidende ein: das
Vulgire. Fast kénnte man
argwohnen, eben daran
seien die Horer am eifrig-
sten interessiert: ihre musi-
kalische Gesinnung hat
wahrhaft das Brechtische
,Ich will ja gar kein Mensch
sein‘ zur Maxime.“

Als banal und kaum dis-
kutabel tat Adorno auch das
sauf Hochglanz polierte
und in Zellophan verpackte“
Musical ab, dessen unge-
schlagener Weli-Bestseller
,My Fair Lady“ musika-
lisch nicht einmal ,,den vul-
girsten Anspriichen nach
Originalitdt und Einfalls-
reichtum® gendige.

Demgegeniiber habe der Jazz ,frag-
los seine Meriten“. Eine Ausdrucks-
moglichkeit ernster Musik vermag
Adorno, im Gegensatz zu manchen
intellektuellen Jazz-Schwirmern, in ihm
freilich nicht zu erkennen: ,Jazz, auch
in seinen raffinierteren Formen, gehért
der leichten Musik an. Nur die Unsitte,
aus allem und jedem eine hochtrabende
Weltanschauung zu machen... instal-
liert ihn als heilig-unheiliges Gut.*

Und iiber die privilegierten Bildungs-
konsumenten europiischer Festivals ver-.
merkte er: ,Das offizielle Musikleben
ltiberlebt vielleicht ... darum so hart-

* Im Musikerjargon: Unterhaltungsmusik;
im Gegensatz zur ,E(Ernsten)-Musik®.
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nickig, weil es einige Ostentation (Schau-
stellung) erlaubt, ohne dafB3 das Publi-
kum, das ja durch seine Gegenwart in
Salzburg als kultiviert sich erklirt, dem
Vorwurf der Protzerei oder der Aus-
schweifung sich aussetzte.”

Ganz besonderer Aufmerksamkeil
waren dem sarkastischen Sozialpsycho-
logen die ,typischen Verhaltensweisen
des musikalischen Horens* wert. In
seinen Vorlesungen prisentiert Adorno
eine Typologie, in der er die unter-
schiedlichen Reaktionen der Musikhérer
aufzuzeichnen versucht.

An die Spitze seiner Liste stellt er den
Typ des ,Experten®, der die Fihigkeit
hat, sich in jedem Augenblick die musi-
kalisch-techniische  Struktur des Ge-
horten zu vergegenwirtigen.

Eine zweite Kategorie beschreibt den
.guten Zuhorer“. Auch er hort Musik
gleichsam noch  architektonisch, ist
jedoch ,der technischen und struktu-
rellen Implikationen (Zusammenhidnge)
nicht oder nicht voll sich bewuBt“. Die-
ser Typus droht allerdings, Adorno zu-
folge, heute auszusterben. Er iiberlebt
nur ,bei polemischen Einzelgingern®
oder dort, ,wo Reste einer aristokra-
tischen Gesellschaft sich erhalten haben
wie in Wien“.

MafBgebend unter den zeitgendssischen
Opern- und KonzertBesuchern ist nach
Adornos Meinung vielmehr der eigent-
lich biirgerliche Typ des Horers, der
.Bildungskonsument®, der Musik ,um
der eigenen sozialen Geltung willen
kennen muf3“.

Dieser Typ ,lauert auf bestimmte Mo~
mente, vermeintlich schone Melodien,
grandiose Augenblicke“ und erfreut sich
damit am Genufl, am schwelgerischen
Verzehr von Musik, nicht an der Musik
selbst ,,als einem Kunstwerk, das von
ihm fordert“. Am Konzert eines Geigers
interessiert ihn der ,Ton“, wenn nicht
die Geige, beim Sidnger die Stimme,
,beim Pianisten gelegentlich, wie der
Fliigel gestimmt ist“.

LAltere Damen¥, so formuliert Adorno
mit offenkundiger Anspielung auf die
vielverehrte Beethoven-Pianistin Elly
Ney, ,die es verstehen, am Klavier ihr
Programm mit Seherinnenmiene zu ab-
solvieren, als handele es sich um Gottes-
dienst, werden selbst bei hochst anfecht-
baren Interpretationen (vom Musik-
konsumenten) fanatisch bejubelt.”

Wie der ,kulturelle Werte“ verzeh-
rende Bildungskonsument hat auch
Adornos vierter Typus, der ,emotionale
Horer*, keine spontane oder durchs Be-
wufBlitsein vermittelte Beziehung zum Ge-
horten. Er verfremdet die Musik viel-
mehr zu einem Mittel der ,Ausldsung
sonst verdringler oder... gebindigter
Triebregungen®: ,,Gehort wird nach dem
Satz von den spezifischen Sinnes-~
energien: man empfindet Licht, wenn
einem auf das Auge gehauen wird.”

Besondere Sorgfalt widmet der Frank-

furter Gelehrte dem ,Ressentiment-
Hoérer“, den er, als ,krassen Gegen-
typus“ zum emotionalen Horer, vor

allem in Deutschland verbreitet findet.

Ressentiment-Horer sind nach Adorno
zum Beispiel jene Enthusiasten, die sich
mit fanatischer Ausschliefllichkeit dem
Kult Johann Sebastian Bachs verschrie-
ben haben. Sie werden durch ihre Ab-
lehnung des in der Konsumgesellschatt
zwangsldufig existierenden ,Musikbe-
triebs“ scheinbar zu Nonkonformisten
und gerade insofern zu Anhéngern von
,Ordnungen und Kollektiven um ijhrer
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selbst willen, mit allen sozialpsychologi-
schen und politischen Konseqguenzen®.

Adornos Begriindung: ,Dafir zeugen
die stur sektenhaften, potentiell wiiten-
den Gesichter, die in sogenannten Bach-
stunden und Abendmusiken sich kon-
zentrieren. In ihrer Sondersphire, auch
im aktiven Musizieren sind sie ge-
schult, es geht wie am Schniirchen; doch
ist alles mit Weltanschauung verkoppelt
und verbogen.*

Adorno vergleicht die kollektive
Selbsttiuschung der Ressentiment-Horer
mit der ,faschistischen Manipulation, die
das Zwangskollektiv der Atomisierten
mit den Insignien naturwiichsig-vor-
kapitalistischer Volksgemeinschaft be-
kleidete“.

Thre Selbsttduschung besteht dem-
nach darin, daB} sie sich unter der Sug-
gestion  ,synthetischer = Musikanten-
musik“ und der meisten Musik ,,aus dem
sogenannten Barock® einreden, sie lebten
noch in der Gesellschaftssituation der
vorkapitalistischen, ,vorindividuellen“
Zeit, mit der sie ihren wirklichen ge-
sellschaftlichen Zustand, den ,post-
(nach-)individuellen ihrer eigenen Kol-
lektivierung®, verwechseln.

Diesem tiefen Mifltrauen Adornos
gegeniiber jeder gesellschaftlich ilber-
lebten Spielart von Volkstiimelei, von
Sektenbildung und verkapptem Natio-
nalismus im Namen der Musik ent-

spricht auch eine Art Ressentiment ge-

Publikums-1do! Elly Ney
Gottesdienst am Klavier

gen Qrchester-Dirigenten wie Arturo
Toscanini, den Adorno einst in einem
Essay als ,platonische Idee des Regi-
mentskapellmeisters* charakterisierte.

In Frankfurt dozierte Adorno tiber
den Typ des vom Publikum vergotter-
ten Stabfiihrers: ,Man traut dem Hi-
strionen (Schauspieler) auf dem Pult zu,
daB er wie der Diktator nach Belieben
Schaum vor dem Mund produziert. Er-

staunlich, daBl die Nationalsozialisten
nicht die Dirigenten, wie die Hellseher,
als Konkurrenten ihres eigenen Charis-
mas (Berufungsanspruches) verfolgten.*

Uberraschendes Wohlwollen bezeigte
Adorno hingegen in seinen Frankfurter
Diskursen dem , Massenmedium“ Rund-
funk. 1947 hatte er in seiner mit Hork-~
heimer verfaBten ,Dialektik der Auf-
klirung® den Rundfunk noch heftig
kritisiert.

Nun aber verkiindet der vielbeschaf-
tigte Rundfunk-Autor und Fernseh-
Redner Theodor W. Adorno in seiner
Vorlesung ,Musikleben“: ,In den Stan-
dard-Jeremiaden der Innerlichen iiber
die Massenmedien vegetiert auch immer
etwas fort von jenem fatalen Arbeits-
ethos, das nichts so sehr fiirchtet wie eine
Einrichtung der Welt, in der harte und
entfremdete Arbeit tiberfliissig wére.”

THEATER

HOCHHUTH-ECHO

Christliches Trauerspiel

\*ach katholischer Meinung hat der
l junge Autor eine ,,Schm'aihschr_ift“
verfalt, nach Meinung der amerika~

nischen Illustrierten ,Life* das ,um-
strittenste europidische Drama einer
Generation®.

Laut ,Frankfurter Allgemeine Zeitung*
schrieb er sich ,Bruchstiicke eines gro-
Ben Zorns® von der Seele, nach Ansicht
der Katholischen Nachrichten-Agentur
(KNA) hat er ,der Wiirde ins Gesicht
geschlagen®, Der Berliner Monsignore
Klausener behauptete: ,Hitler, Himm-
ler und Bormann wiirden sich iliber
Hochhuths Stiick freuen.”

Kein Nachwuchsdramatiker im Nach-
kriegsdeutschland hat solchen Effekt
gemacht wie der 31jshrige Rolf Hoch-
huth mit seinem ersten Theaterstiick
.Der Stellvertreler* (SPIEGEL 9/1963).
In dem dokumentarisch kompilierten
Tendenzdrama wird Papst Pius XIIL
beschuldigt, durch Unterlassung ent-
schiedener Proteste mitverantwortlich
am Tod vieler europiischer Juden zu
sein. Drei Wochen nach der von Erwin
Piscator inszenierten Berliner Urauf-
fithrung ist Hochhuth in eine spektaku-
lire Kontroverse mit prominenten Ka-
tholiken verwickelt; gleichzeitig zeich-
nen sich fiir den jungen Autor interna-
tionale Erfolge ah.

Life* lieB sich zu einer sechsseitigen
Bildreportage iiber die Hochhuth-Pre-
miere und zu der Falschmeldung hin-
reiBen, der Krupp-Generalbevollméch-
tigte Berthold Beitz habe — freilich er-
{olglos — versucht, in das ,Theater am
Kurfiirstendamm¥ einzudringen, um
eine ,Stellvertreter“-Probe zu inspizie-
ren.

Tatsdchlich hatte Beitz — wohlinfor-
miert wie stets — nur versucht, durch
Vermittlung des ,,Stern“-Chefredakteurs
Henri Nannen vor der Premiere vom
Rowohli~Verlag  Fahnenabziige des
,Stellvertreter-Buches zu bekommen.
Denn in dem Stiick wird ausgiebig — in
Piscaters Inszenierung allerdings nur
noch kurz — eine angebliche Zusammen-
arbeit zwischen Krupp und Konzentra-
tionslagern bejammert.

Auch Berliner Xatholiken hatten
schon vor der Urauffithrung der vermu-
teten Tendenz des ,christlichen Trauer-
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