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Versteigerung von Leonardos ,Aristoteles” in New York (1961): 9,2 Millionen Mark in vier Minuten

KUNSTHANDEL

PREISE

Kurven des Geschmacks

as untere Limit betrug eine Million

Dollar, und die Xonkurrenten
iiberboten sich gegenseitig jeweils um
einhunderttausend.

Vier Minuten spidter war alles erle-
digt. In den eleganten Rdumen der New
Yorker Parke-Bernet Galleries hatte
sich der Vertreter des New Yorker
Metropolitan Museumn gegen alle Kon-
kurrenten durchgesetzt. Er erhielt Rem-
brandts Geméilde , Aristoteles betrach-
iet die Bliste Homers“, das dessen Vor-
besitzer 1936 fiir 590 000 Dollar erwor-
ben hatte, vergangenen November beim
Gebot von 2300000 Dollar (9,2 Millio-
nen Mark) zugeschlagen — fiir die nomi-
nell héchste Summe, die jemals {iir ein
Gemailde gezahlt worden ist.

Dennoch ist Rembrandts , Aristoteles®
keineswegs das teuerste Gemilde der
Welt — jedenfalls nicht, sofern aufler
dem Nominalwert des Geldes auch des-
sen Kaufkraft beriicksichtigt wird. Den
hochsten Geldwert erreichte vielmehr,
bisher ungeschlagen, die nach einem
ihrer fritheren Besitzer benannte ,Be-
nois-Madonna“ Leonardo da Vincis, fir
die Nikolaus II., letzter Zar aller Reu-
Ben, im Jahre 1914 310400 Pfund Ster-
ling, damals rund 6,3 Millionen Mark,
erlegte. Gemessen an seiner Kaufkraft
entspricht dieser Betrag heute ungefiihr
20,8 Millionen Mark.

Diese Rechnung hat unlidngst der
Engléinder Gerald Roberts Reitlinger in
einem Buch aufgestellt, dessen deutscher
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Titel ,Die Preise des Geschmacks“ lau-
ten kdénnte*. Der 62jdhrige Maler und
Autor kunst- und zeitgeschichtlicher
Biicher — ,,Die Endlosung® galt im Eich~
mann-ProzeB bei Anklage wie Vertei-
digung als eine Art Quellenwerk — hat
die Preise katalogisiert, die zwischen
1760 und 1960 fir Malwerke gezahlt
worden sind, und er hat eine Art Bér-
senkurve des Auf und Ab kiinstlerischer
Reputation entworfen.

Uberraschendes Resultat der Unter-
suchung: Entgegen landldufiger Mei-

Statistiker Reiffinger
Rekorde aus zweihundert Jahren

nung sind die gegenwirtig gezahlten
Preise fiir Werke der bildenden Kunst
nicht die hochsten, die je gezahlt worden
sind. Und: Sehr viele Maler, deren
Werke einst die Hochstpreise ihrer Zeit
erreichten, sind heute sehr billig gewor-
den. Reitlinger: ,Die Geschichte des Ge-
schmacks ist sehr oft eine Geschichte des
schlechten Geschmacks.“

Um annidhernd brauchbare Ziffern zu
bekommen, mittels deren sich die iber
einen Zeitraum von zweihundert Jah-
ren in vielen Lindern der Welt gezahl-
ten Preise miteinander vergleichen las-
sen, hat Reitlinger alle Preise, die nach
seinen Ermittlungen zwischen 1760 und
1960 fiir Bilder gezahlt worden sind, zu-
nichst in englische Pfund umgerechnet
und nach einem komplizierten Schliis-
sel die gegenwiirtige Kaufkraft dieser
Betrige ebenfalls in Pfund Sterling fest-
zustellen versucht**.

Der Problematik dieser Umrechnun-
gen ist sich Reitlinger durchaus bewuft;
die Ergecbnisse koénnen nur zu Annidhe-
rungswerten fiihren. Aber auch ohne
dag diese Umrechnungen oder bevor sie
angestellt werden, zeigt Reitlingers
Kunstpreis-Liste aus zwei Jahrhunder-
ten oft iiberraschende Resultate. Zum
Beispiel galt als feststehend, daf, all-
gemein gesehen, die Bilder der franzd-

» @Gerald Reitlinger: ,The Economics of
Taste*. Barrie and Rockliff, London; 518 Sei~
ten; 42 Shilling.

o Beispiele: Fir ein Pfund, das zwischen
1760 und 1795 gezahlt worden ist, setzt Reit-
linger 12 Pfund heutigen Geldwertes ein; ein
Pfund, das zwischen 1921 und 1839 gezahlt
worden ist, multipliziert er, um den entspre-
chenden Pfundwert von 1962 zu errechnen,
mit 3,7. Zur Ermittlung des heutigen Geld-
wertes in Mark muB die gegenwirtige Pari-
tat berlicksichtigt werden: 1 Pfund = 11,20
Mark.
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sischen Impressionisten (wie Renoir,
Monet, Degas) und Nach-Impressioni-
sten (wie Cézanne, Signac, Seurat) auf
dem internationalen Kunstmarkt am
hochsten bewertet worden seien. In
Wirklichkeit, so weist Reitlinger nach.
haben die Bilder englischer Meister des
achtzehnten Jahrhunderts wie Gains-
borough weit hohere Preise erzielt.

.Die Zahl der Bilder dieser Schule,
die schlieBlich zu Preisen zwischen 70 000
und 100000 Pfund ihren Eigentiimer
wechselten, wird wahrscheinlich niemals
bekanntwerden®, erldutert Reitlinger.
»Sicher waren es iliber zwanzig, und
mehr als die Hilfte wurde in den Jah-
ren 1919 und 1927 verkauft. Ein 70000~
Pfund-Gemilde der zwanziger Jahre
entspricht heute zumindest einem 250 000-
Pfund-Bild.“

Und: ,Keine andere Schule hat je-
mals derartige Preise erreicht, auch
nicht in der Nachkriegszeit. Seit den
vierziger Jahren haben (bis 1960) nur
zwei Bilder bei Versteigerungen mehr
als 200 000 Pfund (damals 2 352 000 Mark)
erzielt.”

Reitlinger nennt als Ursachen fiir den
Wandel der finanziellen Bewertung von
Gemailden unter anderem Kriegsfolgen,
Verdnderungen des . geltenden Ge-
schmacks, Modestromungen, die Er-

schlieBung neuer Méirkte — zum Bei- -

spiel in den Vereinigten Staaten —,
wirtschaftspolitische MaBnahmen, die
Schwankungen . der internationalen
Wiahrungsparititen und Zufille.

DaB englische Meister des achtzehn-
ten Jahrhunderts wie Gainsborough
(1727 bis 1788) spiter so ho_he Preise er-
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Murillos ,;Unbefleckfe Empfangnis”, Gainsboroughs ,Blauer
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leonardos ,,Benois-Mcdonng"—'
Vom Zaren gekauft

zielten, fihrt Reitlinger zum Beispiel
auf den Geschmack der Bankiersfami-
lie Rothschild zuriick. Gainsborough, der
zu Lebzeiten fur ein Portrdt Honorare
bis zu 160 Pfund bekommen hatte, war
nach seinem Tode geringer bewertet
worden; sein ,Blauer Knabe“ wurde im
Jahre 1796 fiir 36 Pfund 15 Shilling
verkauft.

Als die Rothschilds seine Bilder und

die seiner Zeitgenossen zu sammeln be-
gannen, stieg sein Verkaufswert rapide
an, und ihren einstweiligen Hohepunkt
erreichte diese Entwicklung im zwan-
zigsten Jahrhundert, als es dem Kunst-
héndler Joseph Duveen (spiter Lord
Millbank) gelungen war, amerikanische
Millionédre, allen voran Henry C. Frick
und Henry Huntington, fiir die englische
Portratkunst des achtzehnten Jahrhun-
derts zu interessieren.
. Der Rekord wurde erreicht, als*Hun-
tington 1921 den ,Blauen Knaben® fir
148 000 Pfund erwarb, fiir einen Preis,
der nach Reitlingers Berechnung heute
dem Gegenwert von sechs Millionen
Mark entspricht.

Duveen heizte das Interesse der
‘Amerikaner an den englischen Meistern
des achtzehnten Jahrhunderts mit der-
artigem Geschick an, daf nicht nur
Gainsborough, sondern -auch Maler
zweiten und dritten Ranges Phantasie-
préise erzielten. So wurden fiir ein
Damenbildnis des recht konventionellen
John Hoppner, ,Lady Waldegrave*, das
‘es noch 1881 nur auf 24 Pfund 3 Shil-
ling gebracht hatte, schon 1906 6300
Pfund gezahlt, und " im Jahre 1914
kletterte Hoppners ,Midchen mit dem
Tamburin® auf die fiir jene Zeit sen-
sationelle Summe von.damaligen 72300
Pfund. .

Eine Reaktion gegen die Uberbewer-
tung dieser Schule setzte in den dreiBi-
ger Jahren ein: Eine Kiistenlandschaft
Gainsboroughs kostete 1942 nur noch
798 Pfund. Spiter freilich erlebte dieser
Meister ein Comeback: Die Londoner
Nationalgalerie erwarb 1960 eines seiner

£%

Knabe”: Yon den Rothschilds ges
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frithen Werke, ,,Mr. und Mrs. Andrews
im Park® fiir 130000 Pfund, also etwa
1 500 000 Mark. Hoppners ,Méddchen mit
dem Tamburin®, das 1914 an damaligem
Geld 72300 Pfund gebracht hatte,
wurde 1944 fir 2500 Pfund abgegeben,
der Kaufkraft nach kaum zwei Prozent
des Preises von vor dreiflig Jahren.

" In vielen Fillen sind das erwachende
6ffentliche Interesse an kunst- und kul-
turhistorischen Dokumenten und, dem
zuliebe, die Installierung o6ffentlicher
© Museen und Sammlungen fur die Auf-
wirtsentwicklung der Preise verantwort-
lich: Bilder bedeutender Maler, die von
Offentlichen Kunstsammlungen ange-
kauft.werden, sind in der Regel ein fiir
allemal dem Markt enizogen, so daB im
Laufe der Jahrhunderte das Angebot
von Werken beriihmter Kiinstler immer
knapper, deren Kurswert enfsprechend
immer héher wird.

Das wombdglich eklatanteste Beispiel
dafiir ist der mehrteilige sogenannte
Genter Altar der Briider Jan und Hu-
bert van. Eyck, ein Hauptwerk der fli-
mischen Schule des flinfzehnten Jahr-
hunderts. Er wurde 1815 von der Genter
Didzese fur 240 Pfund verpfindet; 1821
bezahlte ein englischer Sammler einem
hollindischen Kunsthindler fiir den
Altar 4000 Pfund und verkaufte die
Kostbarkeit, da der englische Staat kein
Interesse zeigte, kurz darauf fiir damals
16 000 Pfund an das preuflische Konigs-
haus.

Der Fliigelaltar wurde danach als
kunsthistorische Raritdt von so extra-
ordindrem Rang erkannt, dafl er 1919
zu einem Punkt des Versailler Vertra-
ges avancierte; Er mufite entschédi-
gungslos an Belgien ausgeliefert wer-
den. 1934, nachdem zeitweilig ein Teil-
stiick durch Diebstahl abhanden gekom-
men war, ist der Altar als Kunsigegen-
stand im Werte von finfzehn Millionen
Mark versichert worden.

Den Enthusiasmus englischer Samm-
ler des achtzehnten Jahrhunderts fir
Bilder des franzésischen Landschafts-
malers Claude Lorrain (1600 bis 1682)
erklart Reitlinger damit, dal in einem
,Liber veritatis“, einem Buch der
Wahrheit, Zeichnungen von dessen Bil-
dern reproduziert wurden, so daf} Lor-
rain-Falschungen zumindest aufler-
ordentlich erschwert sind. AufBlerdem
hatten Lorrains Bilder fast alle unge-
fihr gleiches Format. Reitlinger: ,Es
war, als ob man ein Rennpferd aus
einem Zuchtbuch kaufte. Man baute
seinen Saal entsprechend und wartete,
bis der Platz iiber dem Kamin gefiillt
werden konnte.“

frgebnis: Zwei Lorrain-Landschaften
aus dem Besitz des blinden italienischen
Prinzen Altieri erzielten 1808 zusammen
den zu dieser Zeit fast beispiellosen
Preis von 12 600 Pfund. Einen hdéheren
hatte bis dahin offenbar nur Kurfiirst
Friedrich August II. von Sachsen fiir
Raffaels ,Sixtinische Madonna“ ange-
legt: Er bezahlte 20 000 Dukaten.

Zwischen 1890 und 1944 erzielten nur
noch wenige Lorrains tausend Pfund;
1908 wurde eine seiner Landschaften fir
630 Pfund verkauft. Erst 1940 wurden
fiir die zwei Altieri-Bilder wieder 2625
Pfund angelegt — der Kaufkraft nach
freilich nur etwa sechs Prozent des iiber
hundert Jahre frither gezahlten Preises.
Sogar die 47000 Pfund (552720 Mark),
die im Jahre 1960 von der Schottischen
Nationalgalerie fiir ein Claude-Lorrain-
Bild erlegt werden mufiten, entspra-
chen der Kaufkraft nach noch nicht
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wieder dem 1808 fiir ein Altieri-Bild
gezahlten Wert.

Die Bilder von Peter Paul Rubens (1577
bis 1640), die im Frankreich des acht-
zehnten Jahrhunderts hohe Kurse er-
zielten, wurden Ende des neunzehnten
Jahrhunderts weit geringer bewertet,
laut Reitlinger, weil ',der puritanische
Geschmack amerikanischer Milliondre
gegen Massen von Fleisch” war. Resul-
tat: ,Wihrend heute ein sehr banales
Altargemilde von Rubens in offenem
Wettbewerb 275000 Pfund (damals

-3234000 Mark) erzielt (,Anbetung der

Konige*, 1959), waren von 1885 bis 1935
fiir ein Rubens-Bild sehr selten, sogar
bei Ankauf durch den Staat, auch nur
10 000 Pfund einzubringen.®

Das Kaiser-Friedrich-Museum in Ber-
lin und das Metropolitan Museum in New
York, deren Bestinde im neunzehnten
Jahrhundert aufgebaut wurden, ver-
danken es laut Reitlinger in erster Linie
der Aufhebung der englischen Getreide-
z0lle vom Jahre 1846 an, daf3 sie einen
grofien Teil ihrer Schitze in England
erwerben konnten.

Peels bertihmter Regierungsakt trieb
namlich in- den n#chsten Jahrzehnten
die Getreidepreise derart herunter, daf
viele englische Adlige in finanzielle
Schwierigkeiten gerieten, weil sie ihre
Einkiinfte aus der Landwirtschaft ein-
blufSten. Darum wurde 1882 ein Gesetz
erlassen, das der Aristokratie gestattete,
notfalls auch entgegen den Familien-
statuten Kunstwerke zu veriduBern. Auf
dem englischen Markt aber bestand
seinerzeit wenig Interesse fiir alte Mei-
ster: Als ein Rembrandt-Bild 1884 iiber
tausend Pfund erzielte, meinte die
»Times®, das sei mehr als genug.

Zu den Gemilden, die das Berliner
Museum in jenen Jahrzehnten aus eng-
lischem Besitz erwarb, gehorten Fra
Angelicos ,Jiingstes Gericht* (1885:
10 000 Pfund), zwei Rembrandt-Bilder
(,Johannes bei der Predigt“, 1892: 2625

Pfund; Doppelportriat Claes Anslo und-

seine Frau, 1894: 9000 Pfund) und 88
Botticelli-Zeichnungen (1882, Preis un-
bekannt).

Fir die gegenwirtig etablierte Kunst-
auffassung wirkt es als Kuriosum, daf
zwei Blumenstiicke des heute wenig be-
kannten Niederldnders Huysum im Kata-
log der englischen Sammlung von Hou-
ghton Hall, die 1779 von der Zarin Ka-
tharina gekauft wurde, mit 1200 Pfund
doppelt so hoch bewertet wurden wie
zwei Rembrandts, darunter ein berithm-
tes ,Portridt der Saskia“ das heute
in der Leningrader Eremitage hingt.
Reitlinger: ,,Kein Zeitalter hat zwischen
Geschicklichkeit und Genie zu unter-
scheiden gewuft.”

Botticellis ,,Geburt Christi, heute ein
Glanzstiick der Londoner Nationalgale-
rie, wurde 1837 fiir 25 Pfund vier Shil-
ling verkauft, Jan van Eycks ,Der hei-
lige Franziskus erhilt die Stigmata“ im
Jahre 1828 fur acht Pfund. Noch 1885
ist das bedeutende Gemaialde ,Christus
nimmt Abschied von seiner Mutter* des
Diirer-Zeitgenossen Albrecht Altdorfer
fiir 23 Pfund drei Shilling abgegeben
worden.

Bis 1884 hielt die recht sentimentale
,Unbefleckte Empfingnis® des Spaniers
Murillo den Weltrekord an Kunstprei-
sen; sie war 1852 mit 24 600 Pfund be-
wertet worden. Tizians ,,Mann mit ro-
ter Miitze“ brachte dagegen noch 1876
nur 94 Pfund zehn Shilling ein; er wech-
selte 1915 fiir 50 000 Pfund, das Funf-
hundertfache, den Besitzer. 1890 wur-
den in Frankreich fir gdie ,Schéaferin®
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des. sentimentalen Modemalers Jean-
Frangois Millet (1814 bis 1875), die heute
kaum jemand in seiner Stube aufhén-
gen mochte, sogar 48 000 Pfund bezahlt,
das entspricht nach Reitlingers Um-
rechnungssystem einem heutigen Geld-
wert von nicht weniger als 3225000
Mark, dem hochsten Preis, der bisher
flir ein neueres Bild bezahlt worden ist.

Renoirs ,Friihstiick der Ruderer®, laut
dem Renoir-Biographen 7T aéodore Duret
»im Lebenswerk Renoirs durch seine
GroBe und den kithnen Schwung der
Freilichtmalerei eines der wichtigsten
Bilder“, wurde dagegen 1895 fiir 300
Pfund verkauft. Im Jahre 1923 erwarb
es ein amerikanischer Sammler fiir mehr
als 50 000 Pfund, noch lange bevor sich
die heute dublichen Hochstpreise fiir
Werke des franzosischen Impressionis-
mus etabliert hatten.

Seit einigen Jahrzehnten sind fiir die
Preisbildung auf dem Kunstmarkt vor-
nehmlich offentliche Museen und ame-
rikanische Sammler die wichtigsten
Faktoren, zumal, seit der amerikanische
Staat auf indirekte Art den Import euro-
paischer Kunst subventioniert.

Um den Zug europaischer Kunstwerke
in die Vereinigten Staaten nicht zum
Stillstand kommen =zu lassen, haben
amerikanische Steuerbehérden nidmlich
verfiigt, da3 ein Steuerzahler, der ein
Kunstwerk einer oOffentlichen Galerie
schenkt, es bei Lebzeiten behalten und
dessen Wert — nicht etwa nur den Preis
— vom steuerpflichtigen Einkommen ab-
setzen kann.

Den Wert des Bildes aber diirfen die
Museen, denen die Dedikation nach dem
Tode des Besitzers zufallen wird, fest-
setzen, und sie verfahren in dieser Sache
zugunsten ihrer Gonner oft grofzigig.

Solche Vergiinstigungen bilden, laut
Reitlinger, ,die Hauptquelle des Sekt-
und Fernsehvergniigens im zeitgendossi-
schen Auktionssaal®,

1

BUCHER

NEU IN DEUTSCHLAND

Lawrence Durrell: , Bittere Limonen”. In
diesem Buch iiber ,Erlebtes Zypern*
— 1957 mit dem Duff-Cooper-Preis aus-
gezeichnet — wird bestitigt, daB der Ver-
fasser der ambitiosen Alexandria-Tetra-
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