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SCHRIFTSTELLER

JARRY
Geliebter Irrsinn

in Gast fiel ganz besonders auf: Der
Kerl mit den ,mehlig gepuderten
Backen, mit Augen wie aus schwarzem
Lack und knallrot gescluninkten Fdip-
pen war gekleidet wie der traditionelle
dumme August aus dem Zirkus“.

Die ,absonderliche Erscheinung®, an
der alles ,absurd gekilinstelt® war,
trank bei Tische ,zwei grofie Wasser-
gliiser voll Absinth, ungemischt“. Nach
dem Bankett bestieg ,dieser Clown*
einen Stubl, kiindete in seiner zer-
hackten, bizarren” Sprechweise den
Tod eines der Giste an und richtete
zugleich eine grofikalibrige Pistole auf
ihn. Dafl er einen gewissen ,Ruf als
Schiitze® hatte, vermehrte noch die
Panik der Gesellschaft,

80 schilderie, nach einer von meh-
reren Zeugen verblrgten Begebenheit,
Frankreichs Nobel-Dichter André
Gide 1925 {in dern Roman ,Die ¥alsch-
miinzer®) den wohl kuriosesten Kauz
unter seinen Schriftsteiler-Kollegen —
dent Verfasser des genialischen Gro-
tesk-Klassikers ,Konig Ubu® und Er-
finder einer eigenen Privat-Wissen-
schaft, der ,’Pataphysik®, Alfred Jarry
(1872 bis 1907),

Als Gide an Jarry erinnerte, war der
schon fast vergessen. Denn zu Nache
ruhm und -wirkung kam der zu seinen
Lebzeiten woh! berithmteste Exren-
friker der exzentrischen Belle-Epoque-
Bohéme erst mit langfristigem Verzo-
gerungsefiekt: In Frankreich begann
seine Wiederentdeckung erst 50 Jahre

* Alfred Jarry: ,Heldentaten und Lehren
des Dr. Faustroll (Pataphysiker). Neowis-
senschaftiicher Roman®, 136 Seiten; 16,80 Mark.
-~ ,Le& Surmile / Der Supermann“, 88 Sei-
ten; 18 Mark; beide GerhardtVerlag, Berlin.

% Alfred Jarry: .K8nig Ubu. Ubu Hahn-
rel. Ubu in Ketten. Hanser Verlag, Min-
chen; 180 Seiten; 7,80 Mark.

*** Alfred Jarry: ,Ansichten tiber das
Theater”. Verlag Die Arche, Zirich; 48 Sej-
ten; 2,80 Mark.
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Jarry-Siick , Kdnig Ubu® {1957 in Paris): Zum Ruhm mit einem Schalerulk

nach seinem Tode mit einer beriihmt
gewordenen Auffiihrung des ,Ubu
roi“ durch Jean Vilar im Pariser
»Théfitre National Pepulaire® (TNP);
in Deutschland wurde Jarrys Haupt-
stllck erstmalig 1959 aufgefiihrt.

Jedoch, seit sich unter Literaten
die Meinung durchgeseizt hat, daf
Jarry nicht nur als Ahn und Anreger
von Surrealismus und Dada zu gelten
habe, sondern wohl gar als Grofivater
des absurden Theaters und des Pop-
Romans herhalten kdénne, schreitet die
Paopularisierung des Vielfach-Vorbil-
des munter fort:

> Der Berliner Gerhardt Verlag hat
im vergangenen Jahr mit der Her-
ausgabe einer (so Verlegerin Rena-
te Gerhardt) ,Gesamtausgabe in
sehr vielen Einzelbinden* begon-
nen. Nach  ,Faustroll®* und

LSupermann®* goll dort noch in
diesem Herbst Jarrys ,Messalina®-
Roman erscheinen.

> Der Hanser Verlag edierte erstmals
den ,Konig Ubu® zusammen mit
Jarrys kaum minder bedeuienden
Fortsetzungs-Ubuaden in einem
Band**.

[> Der Ziircher Arche Verlag, der sich
schon vor zehn Jahren fiir Jarry
einsetzte, brachte jetzt eine kleine
Auswahl aus seinen Schriften zum
Theater auf den Buchmarkts**,

Auf dem Theater hatte Jarrys Kar-
riere als Bilrgerschreck einst begon-
nen. Der Durchbruch des 23jidhrigen
Jung-Literaten, der bis dahin zwar
schon zu einigen Dichier-Preisen, aber
kaum zu populérerem Ruhm gekom-
men war, fand mit einem aufbereite-
ten und angereichertern Schiilerulk
statt, in dem JFarry und seine Klassen-
kameraden acht Jahre zuvor auf dem
Lyzeurn in Rennes ihren Physik-
lehrer karikiert hatten.

Dieser Professor Héberi, ein gliick-
loser, ungeschickter, fettleibiger Magi-
ster, wurde fiir Jarry spater zum Vor-
bild des Pére UFbu, der inzwischen als
Ur-Typ des feigen Spiefiers, des ra-
senden Kileinbiirgers und machtver-
sessenen Massenmirders in die Biih-
nengeschichte einging.

Der Skandal begann mit dem ersten
Weort der Auffithrung. Der Darsteller
des Ubu, den die Regie auf die abge-
hackte, manierierte Redeweise und die
stilisierten, eckigen Gesten des Ver-
fassers trainiert hatte, trat an die
Rampe und drdhnte: ,Merdre®, einen
nur wenig verfremdeten und damals
tiberaus anstdffigen Vulgdrausdruck
(im Deutschen abwechselnd mit
»Scneiflidre” oder ,Schreifie* iiber-
setzt).

Der Tumult, der losbrach, war ge-
waltig: Das literarische Tout Paris,

Autor Jarry: In knapp tint Togen zehntausend Meilen
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das sich zusammen mit ahnungslosen
Abonnenten im Saal dringte, pfiff und
klatechite; es gab Boxkimpfe und Ohr-
feigen zwischen Jarry-Fans und
«~Feinden; das tobende Parkett stand
auf den Sitzen und beruhigte sich erst
nach einer Viertelstunde, als die
Schauspieler dle Scheinwerfer drehten
und nun ihrerseits das helierleuchiete
Publikum anstarrten.

JKonig Ubu®, diese genialisch grofi-
maulige Groteske aus dem Geist von
Jarrys Lieblingsdichtern  Rabelais
(,Gargantua“) und Christian Dietrich
Grabbe (,Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedeutung®), halb Théaire Co-
chon, halb Grand Guignol, Endzeit-
Satire und Theater-Parodie in einem,
dieses kraftstrotzend-unfldtige Sauf-,
Rauf-, Riillps- und Schimpf-Stiick war,
obwohl nur dieses eine Mal aufgefithrt
und dann sofort aus dem Repertoire
gestrichen, der HShepunkt der Saison,
eine unvergleichliche Sensation, iiber
die von den Zeitungen noch wochen-
lang dizkutiert wurde.

Heute, nach Tuli Kupferbergs
oFicknam“ wund Arrabals erotischen
Phantasien, nach dem Orgien- und
Mysterien-Theater Qder urinseligen
Bluf-und-Hoden-Aktionisten  Nitsch
und Muehl, erscheint ,Kbnig Ubu®
kaum mehr als schockierend: Die
Kasperliade vom anarchischen Dick-
wanst, der, jovial und grausam, ko-
misch und morderisch zugleich, sich
zurm Diktator von Polen aufschwingt
und dort ein griBliches Schreckens-
regiment installiert, wire inzwischen
sicher auch dem Abonnentenpublikum
in der Provinz zuzumuten; doch es
gibt kaum je ,Ubu“-Auffithrungen.

Fiir Jarry war Vater Ubu mehr als
eine Theaterfigur - das auf der Biihne
it den Schrullen des Autors ausge-

stattete Monstrum verfiinderte nach-

haltig sein Leben.

Jarry niamlich lebte seinem literari-
schen Geschdpf nach, er stilisierte sich
4 la Ubu: Mit diesermn Namen unter-
zeichnete er seine Briefe, er redete von
sich in Konig Ubus zeremoniellem
Pluralis majestatiy, .lm Stile der Mon-
archen, Prilaten und Polizeiprifek-
ten”, wie er sagte, und seine armselige
Mansarde nannte er pempds ,Notre
Grande Chasublerie®, weil ein Nachbar
MeBgewinder {chasubles) schneidertie.

Seine Sprechweise wurde immer
mehr zu einem knatternden Stakkato
aus falschen Betonungen: ,Wenn ein
NuBknacker reden kénnte“, schrieb
Freund und Bewunderer André Gide,
Jwiirde er es nicht anders tun.” Dazu
schminkte sich Jarry zumeist eine leb-
lose Maske an und versuchte die
zackigen Bewegungen einer Marionet-
te nachzuahmen: , Dieser gipsgesichti-
ge Kobold“, so Gide, ,spielte eine...
Rolle, die keine menschlichen Merk-
male aufwies.®

Uberdies war Jarry, dessen Marot-
ten nicht nur belacht, sondern auch
hiufig koplert wurden, ein gargan-
tuesker Trinker, der fast stéindig in
einem Absinth-Rausch, spiter im
Ather-Ratsch lebte. Sein Alkoholis-
mus freilich hatte nichts Lebfroh-Ge-
nieBerisches; er war eine Form von
Selbstzerstorung.
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Dabei galt ein Spezialinteresse
Jarrys sportlichen und t{echnischen
Leistungen. Er selbst ging zumeist im
Drell des Radrennfahrers mit in die
Socken geknfiillten Hosen. Er radelte
und ruderte mit sportlichem FEinsatz,
war Angler, Fechter und Pistolen-
schiitze.

Auch in seinen Romanen finden bi-
zarre Sport-Taten und sonderbare
Rekorde statt: Im ,Supermann® tritt
ein  Rennfahrer-Quintett auf einem
Fiinfsitzer (,gewdhnliches Rennmodell
1920, ohne Fiihrungsstange, Reifen 13
Millimeter, Radentwicklung sieben-
undfiinfzig Meter vierunddreiBig”) zu
einem Zehntausendmeilenrennen ge-
gen einen ExpreBzug an, um die Uber-
legenheit der menschlichen Energie
gegeniiber maschineller Kraft im

GroBiversuch zu demonstrieren. Und
die Quintupiett-Radler, gendhrt nur
mit einer hochexplosiven Strychnin-
Alkohol-Mischung, gewinnen in knapp
fiinf Tagen die Konkuryenz.

André Marcueil, der Supermann in
Jarrys im Jahre 1820 spielenden Zu-

Ubu auf Jarry-Zeichnung, Ubu auf der Bihnre: ,Die Menschen sind Yerhdrtungen”

kunftsroman, ist der Held dieser neuen
Zeit: . Der Liebesakt®, so formuliert er
etwa, ,ist ein Akt ohne Bedeutung, da
man ihn unendlich fortsetzen kann.”
Und er detnonstriert das den ungléu-
bigen Zeitgenossen, indem er den bis-
herigen Weltrekord des legendéren,
von Theophrast, Plinius und Rabelais
gerithmten Inders (,Mit Hilfe eines
gewissen Kriutleins konnte er sieb-
zigmal®) auf 82 Akte schraubt. ,Das
war”, so¢ mull er sich dann freilich von
der so sehr verwihnten Dame sagen
lassen, ,lberhaupt nicht amiisant.*”

Pas fir den milden Irrsinh seiner
Einfélle und die Vexier-Logik seiner
Argumentationen aufschluBreichste
Buch ist Jarrys ,neowissenschaftlicher
Roman®“ vom Dr. Faustroll, einem ty-
pisch ubuesken Fabelwesen (sein
Name ist zusammengesetzt aus  Faust®
und ,Rolle* oder ,Faust® und ,Troll*):

~Doktor Faustroll wurde 1898 in
Tscherkessien geboren, und zwar im

Alter wvon dreiundsechzig Jahren...

ein Mann von durchschnittlicher Gro-
fie, d. h. um ganz wahrheitsgetreu zu
sein, von {8 X 101 4+ 10 + 4 X 10 +
5 X 10% Atom-Durchmessern ... ein un-
behaartes Gesicht, abgesehen von

einemn seegriinen Schnurrbart... die
Augen, zwei Kapseln voll einfacher
Schreibtinte, wie Danziger Goldwasser
angesetzt, mit goldenen Spermatozoen
darin.®

Zusammen mit deéem Gerichtsvoll-
zieher Panmuffel, der ihn seiner Miel-
schulden wegen pfiinden will, unter-
nimmt Faustroll in einem zwdlf Meter
langen Bett aus Gaze, ,das die Form
eines laénglichen &iebes hat¥, eine
Schiffsreise, uad zwar, nach typischer
Jarry-Logik, ,nicht auf dem Wasser,
sondern auf dem festen T.ande*.

Diese trockene Bootspartie fihrt
durch eine Welt aus Literatur- und
Kunstwerken des Symbeolismus — An-
1afl fiir literarische Parodien und Po-
lemiken, fiir bizarre R&sonnements
und Bildungserlebnisse sonderbarster
Art.

Die Lehre Faustrolls, die scheinwis-
senschaftliche  Infinitesimalrechnun-
gen (,Von der Oberfliche Gottes*) und
bildungsschwere Philosophaselei
{,Vomn musikalischen Strahl”), prizise
Science-fiction«Erfindungen {,Ma-

schine zur Erforschung der Zeit") und
linguistische Blodeleien (,Von einigen
sinnfilligen Bedeutungen des Wortes
Haha“) mit bauchrednerischem Emst
zusammenhilf, ist die ’'Pataphysik,
»mit vorausgehendem Apostroph®,

Diese ,Wissenschaft imagindrer L-
sungen” bestimmt die Denk-, Betrach-
tungs- und Lebensweise Jarrys und
seiner Figuren; sie ist gleichwohl
kaum erklirlich darzustellen.

Die ‘Pataphysik ,soll die Gesetze
untersuchen, durch die die Ausnahmen
bestimmt werden® (denn es gibt
eigentlich nur Ausnahmen auf der
Welt, und die Regel etwa ist nur eine
Ausnahme von der Ausnahme); die
‘Pataphysik ist ,die Wissenschaft von
dem, was ,_zur Metaphysik hinzu
kommt, und die sich genau so weit
fiher diese erhebt, wie jene iiber die
Physik®, kurzum: in allem, das es auf
der Welt gibt, west 'Pataphysik.

In Paris hat sich 1949 ein ,,Collegium
pataphysicum® zur Erforschung und
Verbreitung der geheimnisvollen Leh-
re gegriindet. Die Leitung der illustren
Loge hat ,Seine Magnifizenz der
Vize-Kurator®, andere Wirdentriger
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heiBen , Generalaufseher®, ,Transzen-
dente Satrapen® und ,Regenten“. Zu
den Bekennern der pataphysischen
Lehren, die regelmifiig ,Cahiers” her-
ausgeben und zum Ruhm des Meisters
eine grofie ,Expojarrysition” besorg-
ten, zdhlten Eugéne Ionesco und
Jaeques Prévert, Boris Vian und René
Clair, Joan Miré und Max Ernst.

Freilich, auch die gelehrten 'Pata-
physik-Lehrer haben bislang uichts
anderes gehen kénnen als stilrein-
jarryeske Interpretationen, etwa:,On-
tologisch geht gdie 'Pataphysik dem
Sein voraus® und ,Die Menschen sind
pataphysische Verhirtungen®. Die 'Pa-
taphysik zu erkliren, so hat Seine
Magnifizenz der Vize-Kurator denn
auch dekretiert, sei ,nicht nur sinnlos,
sondern pataphysisch®.

Eins immerhin haben die Exegeten
geletstet: Sie haben einen pataphysi-
schen Kalender mit ubuesken Monats-
namen und Zihlweisen in die Welt ge-
setzt, der als Jahr Null Jarrys Ge-
purisjahr annimmt. Den feierlichen
Gritndungstag des Collegiums im Jah-
re ,LXXVI. E F.({vulgo 1849)" nannten
die ehrwiirdigen Herren, gut pata-
physisch, den 1. Enthirnungstag®.

KUNST

CHIRICO
Dem Ende entgegen

Die Malerei®, lehrt Giorgio de Chi-
rico, 82, ,ist untergegangen.“ Es
lebe die Malerei?

Dem Maler Chirico zumindest hat
seine Kinsicht, nur zwischen dem 15.
und der Mitte des 19. Jahrhunderts
habe die Malkunst wahrhaft gebliihi,
keineswegs den Pinsel aus der Hand
geschlagen. In seinem romischen Afe-
lier am Fuf der Spanischen Treppe ist
der imposante Greis mit dem Hitch-~
cock-Profil unverdrossen an der Ar-
beit.

Br malt Schimmel am Meeresstrand
und Stilleben mit Tafeisilber, vene-
zianische Veduten und neckische Ge-
spensterszenen, und gern signiert er
dann lateinisch als ,pictor optirmus™:
der beste Maler. Er malt und malt und
bringt seine Bewunderer in Verlegen-
heit — jene Bewunderer, die noch im-
mer nicht den Chirico von einst, den
Griinder einer ,Metaphysischen Male-
rei* (,pittura metafisica"), vergessen
wollen.

Denn kral wie kein zweiter seines
Ranges hat Giorgio de Chirice seine
Rolle in der modernen Kunstgeschich-
te gewechselt: Zu einem umstilrzleri-
schen Frithwerk, das ganzen Maler-
generationen eine neue Bahn brach,
hat er ein unvermutet konventionelles
Euvre nachgeliefert — und das nicht
etwa aus Altersschwiche, sondern be-
reits seit seinen reifen Jahren und in
trotzig erkléirter Absicht.

Chiricos Lebenswerk und die Kluft,
die es spaltet, sind jetzt erstrnals in

*  Metaphysisches Interieur mif Sonne”
(1358},
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Maler Chirico
.,Kein Ruhm ohne Tragddie”

voller Breite zu inspizieren; erstrnals
zeigt eine Retrospektiv-Ausstellung —
sie wurde kiirzliich von der Kesiner-
Gesellschaft aus Mailand nach Han-
nover geholt — den ganzen Chirico
mit seinen Hohe- und Tiefpunkten:
rund 250 Gemailde, Zeichnungen, Gra-
phikbldtter und Skulpturen aus 60
Jahren.

Gerade inmitten dieser Ubertfiille,
fiir die das Haus der Kestner-Gesell~

schaft zu eng war und die deswegen -

in der Herrenhiuser Qrangerie unter-
gebracht werden mulite, rechtfertigt
Chiricos um 1812 begonnene ,meta~-
physische” Produktion aufs neue jhren
Ruhm: jene exakt halluzinierte Bild-
welt der leeren, von Arkaden umstell-
ten Pldtze, der Uhren und der Sta-
tuen, der iibertriehenen Perspektiven
und der harten, langen Schatien (siehe
Farbseiten 104 und 106). ,Kein Maler
des Phantastischen“, so rithmt der
hannoversche Chirico-Aussteller Wie-
land Schmied zutreffend, ,hat je diese

Chirico-Spatwerk®
JAch mele, was mir SpaP macht”

Intensitit des Traumhaften, diesen
Grad an Unheimlichkeit erreicht.”

Ahnlich begeistert hatten schon vor
einem halben Jahrhundert Zeitgenos-
sen dieselben Bilder betrachtet: In Pa-
ris, wo sich der italienische Ingenieurs-
sohn Chirico nach einer Kindheit in
Griechenland, nach Studien in Miin-
chen und Aufenthalten in Mailand und
Florenz 1911 niedergelassen hatte,
prigte der Lyriker Guillaume Apolli-
naire das Lobeswort von den ,meta-
physischen Landschaften®, und André
Breton, Wortfilhrer der Surrealisten,
urteilte, Chirico sei zeitweilig von der
,Inspiration wie kein anderer iliber-
schiittet worden.

Einige Jahre spiiter brach in Briissel
René¢ Magritte in Trinen aus, als er
zum erstenmal ein Chirico-Gemaélde
reproduziert sah. Yves Tanguy sprang
von einem Pariser Autobus, weil ihn
ein Bild in einem Schaufenster anzog:
ein Bild Chiricos. Ob Magritte oder
Tanguy, Max Ernst oder Salvador
Dali — kein bedeutender Surrealist
kam an Chirico vorbei.

Doch derweil hatte sich der grofle
Anreger schon grindlich gewandelt.
7Zu Anfang des Ersten Weltkriegs war
Chirico als Wehrpflichtiger nach Tta-
Hen zuritckbeordert worden, und in
Yerrara (Chirico: ,Die metaphysischste
aller Stadte"), wo er neben seinem La-
zarettdienst genligend Zeit fiir die
Kunst fand, war er zunichst noch
glickhaft auf eine Erweilerung seiner
geheimnisvollen Motivwelt ausgegan-
gen. Auf neuen Bildern liel er ge-
sichtsiose Schneiderpuppen (,mani-
chini“), wie sie ihm schon 1914 als
JPhilosoph und Dichter”® erschienen
waren, Bretterblihnen betreten oder
versteinerte ,Musen”“ vor dem Fir-
stenschlof von Ferrara Platz nehmen.
Doch nach Kriegsschlufl, 1919, ereilte
ihn in Rom eine fragwiirdige Bekeh-
rung:

Vor Tizians Allegorie der himmli-
schen und der irdischen Liebe in der
Galleria Borghese glaubte der Maler
plétzlich zu erkemnen, das Heil der
Kunst liege im technischen Raffine-
ment der alten Meister. Fortan ko-
pierte er Michelangelo und Raffael,
malte eigene Kompositionen im Stil
der Trithrenaissance, verfafte einen
,Traktat tber die Maltechnik® und
schrieb auch mahnend an Breton nach
Paris: ,Wir gehen dem Ende entgegen,
wenn die Maler ihren Weg weiterver-
folgen.”

Das mochte Breton nicht hiren, und
Chiricos neue Gemilde mochte er nicht
sehen. Er nannte sie ,bésartig® und
hielt seinem fritheren Idol &6ffentlich
.schamlosen Zynismus® und ,vdllige
Amoralitidt" vor.

Doch wie Breton auch schmihte, wie
Chirico seine Umkehr beteuerte —
derart abrupt, wie beide vorgaben, hat
dieser  kiinsilerische Freitod” (,FAZY)
sich nicht wvollzogen. Bevor Chirvico
auller den Meistern der Renaissance
auch noch Rubens und Delacroix nach-~
ahmte, gliickte ihm in den zwanziger
Jahren — die Ausstellung in Hannover
beweist es — manche originelle, dem
Geist der Frithzeit verwandte Bild-
erfindung, so etwa jene der ,Mébel im
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