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FILM

KUBELKA
FUr die Alte Welt

iir den Wiener Cinéasten Peter

Kubelka, ‘36, ist der XKinohesuch
«eine lebenslange Frustration* und ein
Junupierbrochones Leiden®,

Die ,Prestige-Architektur® moder-
ner Filmpaldste mit ibren ,arschge-
rechten Sesseln® ist ihm genauso zu-
wider wie die oft unscharf vorgefiihr-
ten Bilder, der klirrende Ton und der
.mit seinen Zucdkerlpapierln rascheln-
de Vordermann®,

Doch dieser ganze ,Riesenblédsinn”
(Kuhelka) soll jetzt ein Ende haben -
zumindest fiir die Stadi New York, wo
in der ehemaligen ,John Jacoh Astor
Library* demniichst ,das erste filmge-
rechte Kino der Welt* erdffnet wird.
Erfinder dieses I00-Plitze-Hauses
{Name: ,Anthology Cinema®), das ,die
Konzentration vBllig zur Leinwand
lenkt?: Peter Kubelka.

Er entwarf einen schwarzgetiinch-
ten Schaukasten, in dem die stark
tiberhtthten Sitzreihen mit hélzernen
Sichtblenden verkleidet sind und
schallverstirkende ,Scheuklappen® in
Augenhdhe die Zuschauer voneinander
trennen. Dennach, sagt Kubelka, kann
ich natiriich meiner Nachbarin auf die
Schenkel greifen'.

In diesem ,Idealkino“, das von einer
gemeinniitzigen Stiftung fir rund
400 000 Deollar eingerichlet wurde, hat
Kubelka ersimals alle Raumeinfiiisse
ausschalten  kénnen, die im her-
kémmlichen Lichtspiel-,Theater” das
Filmerlebnis stéren: ,Man sieht nichts
aufler der Leinwand, man hdrt nichts
auller dem Ton, der aus dem Laut-
sprecher kommt* (Kubelka),

Kubelka, Mithegriinder des ,Oster-
reichischen Filmmuseums®, garanticrt
dermt Publikum seines ,unsichtbaren®
Lichtspieithauses aber noch mehr: ein
ganz neues Programm. Im Zwei-Mo-
nats-Rhythmus sollen regelmiiBlig die
rund 200 ,wesentlichen Werke der
Filmgeschichie” laufen ~— drel an je-
dem Pag.

Was wesentlich ist, das hat Kubelka
zusammen mit dem Chef des ,,Antho-
logy“~-Kinos, Jonas Mekas, und drei
weiteren Juroren in monatelangen Sit-
zungen unter Nervenkrisen“ ermittelt
und schliefllich durch demokratische
Abstimmung  entschieden. Einziges
Auswahikriterium: der Film als
Kunstwerk,

Anders als bel Filmarchiven und -

Kinematheken (nlich, wollen die New
Yorker den Film seil den Briidem
Lumiére zum erstenmal nicht als so-
ziologisches oder geschichtliches Do-
kument prisentieren — nur Original-
Beitrage zu den ,Grundlagen der
Filmkunst” iassen sie zu.

Darum akzeptiert etwa Kubelka
ewar dic Werke der Avantgardisten
Dreyer, Wertow, Dowschenko, Hans
Richter und Eggeling, nicht aber die
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Kubelka-Partitur zu ,,Arnulf Rainer”
Drive aus Wien

Filmmacher Kubelka
Trénen beim Kinotod

Kinostiicke von Ingmar Bergman (,,Ein
schiecher, stinkender Sterm am Film-
himmel*}, den ,Kise" von Antonioni
oder den ,abgedackelien Zweiter-
Klasse~-Quargel” eines Jean-Luc Go-
dard,

Diese ,Boulevard-Avantgarde”, be-
hauptet er, hat nichts mit ,Grundla-
genkunst® zu tun; ihr sozisles Enga-
gement vergleicht er mit dem Werbe-
film: ,Ob ich jetzt werbe fiir die
Gleichberechtigung aller Menschen®,
s0 Kubelka, ,oder das Ende des Viet-
namkrieges oder fir den Verkauf von
Bier oder Koptwehpulver — vom Film
her gesehen ist es, abgesehen wvon
den wverschiedenen wellanschaulichen
Richtungen, genau dasselbe.”

Seinen puristischen, scheinbar arro-
ganten und elitiren Ansichten hat
Kubelka mittlerweile in Amerika und
fast allen europiischen Lindern Gel-
tung verschafit — durch seine eigenen
Filme, die viele Kenner zu den hesten
zahlen, die in den letzten Jahren eni-
standen sind.

Seine bislang finf Filme, ,vielleicht
die ersten, die zu Recht und ohne Ein-
schrinkung  Xunstwerke  genannt
werden dirfen® (,Neues Forum®,
Wien), sind insgesamt nur 38 Minuten
lang. Dennoch hat der einstige ,, Wiener
Singerknabe”“, der nach dem Stimm-~
bruch zunichst Chormusik studierte
und dann in Rom zwei Jahre lang die
Filmschule besuchte, zu ihrer Herstel-
lung 14 Jahre gebraucht.

Ursache des Zeitauiwandes: Auler
dem 1932 begonnenen, stilistisch un-
einheitlichen Erstling ,Mosaik im
Vertrauen” sind alle Kubelka-Pro-
duktionen aus Einzelbildern {(Kadern)
zusammengeiiigt. Denn ,Film", davon
war der Einzelgdnger, der .niemals
Avantgardist sein" wollte, als erster
Uberzeugt, st nicht Bewegung. Film
ist die Projektion von Einzelaufnah-
men in einem sehr schnellen Rhyth-~
mus®,

Aufs Detail versessen wie keiner
seiner Vorginger selt 1893, als die er-
sten photographischen Bewegungsbil-
der vorgefihrt wurden, zwang Kubel-
ka darum in ,Hunderten von Arbeits~
stunden® dem vom Filmprojektor
vorbestimmten Grundrhythmus — 24
Kader pro Sekunde, 1440 pro Minute —
seine exaki programmierten Variatio-
nen auf. Er komponierte

[> 2160 Einzelbilder von einem Tanz-
paar zur strengen Bewegungs-Eti-
de ,Adebar® (1387);

> 1440 Kader vom Bierzapfen und
~trinken zu einer Minute Elemen-
tar-Kino, in demn elwa ein Fetzen
Bierschaum die optische Kraft eines
wGranateinschlags® (Kubelka) hat
(., Schwechater”, 1958);

> 180 Meter schwarzen und weifien
Rohfilm nach einer exakten Zah-
len-Partitur mit ,absoluter Stille®
und elektronisch erzeugtem Lirm
(, White Noise") zum ,metrischen®
Film ,Arnulf Rainer (1960):

> drei Stunden Film- und 14 Stunden
Tonmaterial, das er im Sudan wih-
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rend einer Touristen-Safari erbeu-
tete, zu einermn 16 Minuten langen
Kontrast-Mosaik, in dem Bild,
Sprache und Musik einander stin-
dig widersprechen oder sich ironisch
erginzen (,Unsere Afrikareise”,
1968).

Solche Film-Poeme, die der Ameri-
kaner Mekas zu den ,grofien Augen-
blicken deg Kinos“ rechnet, bedeuten
allemal eine Straparze fiir das auf Ku-
belkas Momentaulnahmen nicht - ein-
gelibte Auge und haben den Autor
dahelm um seine ,letzten Freunde ge-
bracht¥, :

Um neue zu gewinnen (und um leben
zu konnen), filhrt Kubelka, der sich
»5ehr einsam® fiihit und .nichts sehn-
licher* wiinscht als ,Kommunikation
24mal in jeder Sekunde", seine schwie-
rigen Filme auf vielen Vortragsreisen
— elwa zu den US-Universitiiten Har-
vard und Yale, nach Rom, Lissabon
und Madrid — stets mehrmals hinter-
einander vor,

Noch weiter freilich will der Film-
kiinstler seinem oft verstindnislosen
Publikum keineswegs entgegenkom-
men. Denn der sensible , Gebrauchs-
film*“-Konsument Kubelka {, Wenn im
Film jemand beerdigt wird, muf ich
immer weinen®) kennt und verabscheut
die fatalen Wirkungsmechanismen der
Filmindustrie.

Die Forderung ,Runter mif dem Ni-
veau, damit’s auch die bldden Arbeiter
verstehen* h#lt er fir ,die groBie
semeinheit” der Kommerz-Filmer. So
produziert er welter auf hohem Niveau
esoterisch — und zumindest im Aus-
land wurde diese konsequente Haltung
auch anerkannt.

Dénische Cinéasten etwa widmeten
dem Osterreicher einen Fan-Club, und
Kollegen aus’ dem New Yorker Un-
derground entdecktien in Kubelka, der
zwischendurch auch als Filmbiblio-
thekar bei der Uno in New York ge-
arheitet hat, einen Vorkiufer eigener
Bestrebungen. Sie wihlien ihn zum
Ko-Direktor ihrer LFilmmakers'
Cooperative® und offerierten ihm
einen sténdigen Arbeitsplatz in den
USA. Doch der Gourmet Kubelka will
aus Wien, wo er in seiner Speisekam-
mer edle Weine keltert und im Back-
rohr zarte Xalbsbriiste zubereitet,
nicht emigrieren. Denn ,ven hier,
sagt er, ,hab’ ich meinen Drive®,

Dag ist aber auch alles. In Wien war
noch kein Kubelka-Film in einem 8f-
fentlichen Kino zu sehen; in Wien ist
auth Kubelkas zehn Jahre alte Idee
des ,unsichtbaren Kinos* trotz vor-
handener Geldmittel ,am emotionel-
len Einspruch subalterner Beamter der
Burghauptmannschaft gescheitert”,
Wien bleibt halt Wien.

Aber selbst nach New York, wo Ku-
belkas Kino-, Kindertraum” nun end-
lich verwirklicht wird (Erdffnungs-
programim: ,Die Reise durch das Un-
mbgliche” von Georges Mélids), hat der
Filmmacher die Partituren seines
nichsten Wiener Filmprojekts im
Koffer mitgenommen. Arbeitstitel:
wDenkmal fiir die Alte Welt™,
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NEU IN DEUTSCHLAND

Junge Utopie

San Domingo (Deutschland). ,Ich weil},
daBl ich auch mit diesem Film im Be-
reich des Show Business operiere”,
bekannte der Miinchner Bundesiilm-
preistriger Hans Jiirgen Syberberg, 34
(.Sex Business made in Pasing®). Wer
kbnnte ihm widersprechen?

Dabei hat sich Syberberg, der als
bester Deutscher im dokumentarischen
Cinéma vérité gilt, bel seinem zweiten
Spielfilm um hdchste Authentizitii
bemiitht: Echte Rocker disputicren mit
echten ,Rotzeg”-Aktivisten; ein echter
Underground-Poet (der Wicner Dra-
matiker Hans Georg Behr) braut vor
der Kamera echten Hasch-Tee fiir echie
Kommunarden. Doch die Handlung
folgt vage einer literarischen Vorlage
— Kleisty ,Verlobung in St. Domin-
go':

Ein Mischlingsmidchen (das echte
Besatzungskind Alice Ottawa) tiuscht
dem flachsblonden Ausreiller Michael
{Michael Konig) im Auftrag seiner
Kommune so lange wahre Liebe vor,
bis Michaels reiche Eltern ein erprefi-
tes Handgeld zur Rickgewinnung ih-
res veriorenen Sohnes ahgeschicki ha-
ben, Als Michael den Trick durch-
schaut, bringt er die Geliebte um.

Doch diesem Kleist-Schlul und den
bayerisch gesprochenen, melst impro-
vigierten Dialogen zum Trotz hat sich
Syberberg auch bei seinem ersten, ur-
springlich in 16-Millimeter-Technik
aufgenommenen Undergroundfilm
nicht véllig vom Show Business logen
kénnen.

Aus einer mehr oder weniger di-
stanzierten Neugierperspektive beoh-
achtet er seine Laien-Spieler beim
Gesprich und beim Haschen. Anders
als sein Kollege Ralner Werner Fasg-
binder, der selbst in einer fiktlven
Geschichte sein anarchisches Lebens-
gefihl mitzuteilen versteht, hilt Sy-
berberg auch im Dokumentar-Spiel-
film vor allem das fest, was den

durchschnitilichen Kinoginger interes-
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Alice Ottawa in ,,San Dominga”
Underground in Bayern

glert, Warum? Mag sein, daB sein Aller
eine Identifikation mit den Utopien der
Jungen schon nicht mehr erlaubt; mag
sein, dafl er beim Drehen zu sehr ans
Kinogeschift denken mubte,

Weil er seinen mit 250 000 Mark aus
Bundesmitieln geforderten Film we-
der einem kommerziellen Verleiher
anbicten noch in esoterischen Coop-~
Zirkeln verschleiflen wollte, hat er al-
le Theaterbegitzer, die sein Werk seit
dem letzten Wochenende spielen, ein-
zeln von der Publikumswirksamkeit
des Films iberzeugen milssen.

Langsam fallen

Der aus dem Regen kom (Frank-
reich/Tialien, Farbe), Es war einmal

eine kleine Ehefrau mit hiibschen
Sommersprossen (Marléne Jobert), die
wurde von einem finsteren (Hatzkopt
geschindet, Daraufhin hat sie ein Ge-
wehr genommen, den Unhold totge-

Marléne Jobert in ,Der aus dem Regen”
Alptraum in Zeltlupen

schossen und seinen Leichnam im
Meer versenkt. Keine Zeugen.

Doch da kam ein brutaler Kerl des
Wegs, der fast so aussah wie cder bise
Wolf {Charles Bronson), und der schien

. ganz genau zu wissen, was geschehen

war, Er stiirzie sich mit der Gewalt
egines Bulldozers suf sein zierliches
Opfer und knurrie: ,,Gib's zu, oder ich
fress’ dich.* Und weil Mellies Ehemann
als Bordnavigator bei der Air France
immer unterwegs war, blieb dem bé-
seir Kerl geniigend Zeit, sie griindlich
durch die Mangel zu drehen.

Der franzdsische Krimi-Romancier
Sébastien Japrisot (Idee und Dreh-
buch) gilt seit Jahren als trefflicher
Hochspannungs-Techniker. Der fran-
zbsische HRegisseur René Clément wird
seit geinern Film ,Nur die Sonne war
Zeuge” als Meister realistischer Fines-
sen gerihmt.

Beide faszinleren mit einem Alp-
traum im Zeittupen-Tempo, der genau
dem Motto des Films enfspricht, dag
aus ,Allee im Wunderland* stammi:
oer Schacht war nun entweder iber-
aus tief, oder aber sie fiel ibhn sehr
lahgsam hinunter, denn sie konnte
sich wibhrend deos Sturzes in aller Buhe
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