Horst-Dieter Ebert iiber Peter Handke:
»Die Angst des Tormanns beim Flfmeter”

EIN KIMBLE VON KAFKA

estes Torwart von Welt", Miinchiens

Petar ,Radi® Radenkovic, mag es
nicht: ,Hab ich pelesen erste Seile —
war da Hoffnung. Hab ich gelesen
zweite Seite - hm. Hab ich gelesen
dritte Seite —:! ist kein gewdhnliches
Buch. Ist schade fir Zeii, hitte s8rr.®
Ein Buch fiir dle Branche ist es also
wohl kaum.

Obwohl es ein branchenkundiges
Buch ist und obwohl Radenkovic, hiitte
er weitergelesen, ganze S#tze aus der
ihm - zugeschriebenen Autobiographie
LBin i Radi® wiedergefunden hitte:
Per FuBball-Fan Handke hat die ein-
schiigige Spezial-Literatur (so auch
Hans Tilkowskis ,Keine Angst wvor
scharfen Schiissen® und Sepp Maiers
~Mensch, Maier”} mit wachsamem Ku-
gelschreiber durchstudiert und — auf
den drei Seiten, die allenfalls die Ti-
telerwartung einltsen — weidlich zi-
tiert.

Allerdings, Radi: ‘Was der ehemalige
Kollege Josef Bloch ({(der eigentlich
Block heiffen miidte. denn Handke
hatte es awuf eine Zusammenziehung
vaon Josef K. und Rudi Block aus Kaf-
kas ,Pro7efi* abgesehen) auf den iib-
rigen 115 Seiten tut, das kommt in der
traditionellen FuBballetristik nicht
vor.

Ex-Torhiiter Bloch, der jetzt als
Wonteur arbeitet, wihnt sich entlassen
(weil .bet seinem Erzcheinen in der
Tiir der Bauhiitie, wo sich die Arbeiter
gerade aufhielten, nur der Polier von
der Jause aufschaute"). Er freibt sich
ziellos herum, im Prater, in Kneipen,
im Kino, schlift mit der Kino-Kassie-
rerin (bei Handke sin Satz), erwiirgt
gie, flieht von Wien an die italienische
Crenze, treibt sich dort, trinkend, rau-
fend, miiBiggehend, bei einer befreun-
deten Gastwirtin herum. Der Zeitung
entnimmt er, wie die Polizei seine Spur
verfolst. Dann — immerhin, Radi: auf
derm Fufiballplatz! - ist das Buch aus.

Handkes Tormann ist sowenig eine
Krimi-Figur, wie Handkes Hausierer”
ein Krimi war. Dieser Téter wird nicht
von der Justiz gejagt, sondern veréng-
stigt durch eine Weli, in der alle ge-
wihnlichen Beziehungen aufgelist
sind, alle alten Vertrautheiten plttz-
lich ungewdhnlich, in der alles villig
verdndert ist, nichts wiederzuerkern-
nen, wo, kurzum, die Umwelt zum
Alpdruck wird. i

Der Monteur Bloch, der diese Be-
rufsbezeichnung auch aus metaphori-
schen Griinden trigt -—— ihm erscheint
alles nicht langer natiirlich, sondern
als eigens fiir ihn gemacht, kiinstlich,
Jmontiert —, er wird schlieBlich um-
zingelt von einer Welt aus Worten, in
der alle Bilder und Gegenstiinde sich
versprachlicht haben und ihm zu An-

deutungen und Wortspielen, dann zu

Geboten und Verboten geworden sind.
Buchstiblich wor alles, was er sgh, gul-
tailig. Die Bilder kamen eirem nicht natir.
llch vor, sondern $0, als ssien sla exire
fir einen gemachi woiden. Sie dienten zu
elwgs, Wenn moh sie ansoh, sprdagen
sie efhem buchsidblich in die Augen. Wie
Rufzeichen”, dathte Bloch, Wie Belehlsl . ..
Und worum hatlen die Kekse dort auf dem
Holzteller dis Form von Fischen? At was
spielten sie ant Sollte er ,siumm wie ein
Fisch™ sein?

Das Modell, nach dem diese Bedro-
hung funktioniert, filhrt Handke auf
ein  bei Schizophrenen bekanntes
Krankheitsbild zuriick. Psychopatho-
logen wiirden Blochs Verstdrung wohl
korrekt als Beziehungswahn-Stim-
mung diaghostizieren. Aber natiirlich
interessiert die vordergriindige, klini-
sche Dimension des Buches nicht, wie
ja bei Handke die ndherliegende In-
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terpretation fast immer das weniger
Interessante trifft.

Handke, der politisch am sprachlo-
sesten in den Sprechstiicken war, hat
ja auch in seinen gp#teren Acheiten
niemals nur Methodenreflexion betrie-
ben, oder, wie man in vorwiegend von
L’art pour lart oder Formalismus
kiindenden Kritiken lesen konnte, die
Sprache selbst vomn Darstellungsmittel
zum Gegenstand der Literatur empor-
gehievt.

Handke hat, im ,Kaspar® und im
«Miindel“, sinnliche, theatralische Bil-
der flir Manipulation und Repression
gegeben. Er hat, besonders in den
letzten Stiicken, probiert, was man —
in hochgreifender Analogie -— den
Handkeschen Befremdungs-Effekt
nennen kbnnte: Im ,Quodlibet”, wo
ein schines Biki (Hofmannsthal-Figu.
rinen, kostbare Roben, Theaterthea-
ter-Glanz) terroristischer Wort-Inhu-
manitit konirastiert wird, soll der
Zuschauer hefremdet seine verkruste-
ten Hbrgewohnheiten erfashren, wenn
ihm ein bestimmties Wortfeld (etwa:
Dusche, Vergaser, Goldziihne, Ver-
laderampe) immer nur wieder eine
bestimmie Assoziation (hier: Konzen~
trationslager) signalisiert.

Im TV-Spiel ,Chronik der laufenden
Breignisse”, das Handke (wie einst die
+Publikumsbeschimpfung®) mehr ge-
gen als fir das belieferte Medium
schrieb, sell der B-Effekt alltigliche
manipulative Praktiken d&es Fernse-
hens verdeutlichen: Da lichelt begeh-
rend ein Mann aus der Réhre, Schnitt,
dann lichelt zirtlich eine Frau. Aha,
denkt man, da flirten zwel.

Bei Handke fihrt die Kamera dann
in.die Totale zuriick, und man sleht,
dall die beiden in entgegengeseizten
Foken eines groBen Raumes sifzen,
isoliert, voneihander wegblickend.
Was eintreten soll, ist wiederum ein
Befremden dariber, mit welch auto-
matischer Selbstverstindlichkeit un-
sere Sehgewohnheiten schon auf derlei
INusionstechniken reagieren.

Fiir den ,Tormann® ist der Befrem-
dungs-Bffekt konstituierend: Die Irri-
tation von Bloch durch normale, her-
kiimmliche Verstindigungs- und Aus-
drucksweisen, durch die aligemein als
natiiriich empfundene Ordnung der
Dinge, dient ja zugleich der Irritation
des Lesers, Sein Mifitrauen soll gegen
die {bliche, verschiittete und (sagt
Handke) ,obrigkeifliche* Sechweise
muabilisiert werden. Er soll begreifen,
daf sie hier. im Buch, deshalb zersitrt
wird, weil sie zerstdrenswert isi.

Der verfolgte Josef Bloch, ein Kim-
ble von Kafka, befindet sich in einer,
meinetwegen: existenticllen, Angsi-
und Schuldsituation, die nicht erst
durch den Mord begriindet wird — da
geht es dern Josef B, wie dem Joset K.
im , ProzeB®. Auch er steht ja, anders
als sein Autor, dessen intensive Emp~
findsamkeit fiir soziale Zwinge ev
freilich teilt, in einer gesellschafflichen
Hierarchie, die -- was Handke hier,
wie immer, zu zeigen versucht — sich
zwangsliufig auf HRepression, Un-
sicherheit, Angst und Schuldgefiihle
stiitzen mufl. Die Angst des Tormanns,
so lehrt diese Parabel, dient als sy-
stemstabilisierendes Moment.

Handke, der den Begriif der Sensi-
bilitét zu Unrecht nicht auf sich ange-
wendet sehen mag, hat mit diesem
frostigen, alptraumhaften Text sein
bislang schlichtestes Prosa-Buch ge-
schrieben, auch sein geschlossenstes
und eigenstes — trotz all der unge-
niert zur Schau gestellten Verwandt-
schaften mit Kleist, Kafka, Camus (der
freilich metaphysisch ist, wo Handke
gesellschaftlich denlkt), sowie mit Sal-
lust, den Handke als Vorbild fir die
formale Orientierung an objektivie-
render, alle individuellen Gefithle und
Motive aussparender Geschichisschrei-
bung nennt.

Und daher, Radi, ist es eher urnge-
kehri: Es ist kein gewdhnliches Buch,
und deshalb nicht schade fiir Zeif.
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