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Elektrisch gestevert
(siehe Titel)

(/o stehen denn die Pieifen?* wird

" Funkorganist Gerhard Gregor immer
wieder gefragt, wenn er am Spieltisch der
ersten Hammond-Orgel in Deutschland im
Hamburger Aufnahmestudio der Deutfschen
Grammophon-Gesellschaft sitzt. Gregor
schiittelt in solchen Fragefillen immer nur
verneinend den Kopf. ,,Haben wir nicht.“

Und weist auf einen etwas abseits ste-
henden Kasten: ,,Wenn Sie einmal dorthin
héren wollen.* Die Hammond-Orgel ist
zweiteilig, die Musik orgelt aus einem
Lautsprecher. -

Das ist néu, auch Gregors NWDR-Funk-
orgel tut es nicht ohne Pfeifen. Die werden
dort allerdings nicht mebr wie bei der
Kirchenorgel des Barock durch Tasten-
druck mechanisch bedient, sondern elek-
trisch gesteuert. Aber das Grundprinzip
bleibt: Pfeifen aller Kaliber erzeugen den
Ton, der Wind macht Musik.

Bei der nach ihrem Erfinder Laurens.

Hammond genannien US-Importe herrscht
/immer Windstille. Es gibt keine Blasebdlge

- mehr und keine Windladen, keine Ventile

. weil idberhaupt keine Pfeifen mehr. Der
Spielapparat ist so gro8 wie ein Tafelkla-
vier. daneben gibt es noch einen Laut-
sprecher, der sich irgendwo im Raum be-
finden kann. Das ist alles.

Und macht Musik fiir ein ganzes Or-
chester. Musikfreunde, die die ersten von
Gerhard Gregor bespielten Polydor-Platten
der ‘Deutschen Grammophon-Gesellschaft
horen, spitzen die Ohren. Der vollakkor-
dische Orgelton ist nicht abzustreiten, auch
das fiir die sogenannten ,Kinoorgeln®
charakteristische Tremolo ist angedeutet.

Aber .daneben gibt es trocken knatternde
Stakkati. wie sie auf der verhdltnismaBig
langsam ansprechenden Orgel bisher nie
zu erzielen waren. Es gibt den ebenso

- iiberraschenden Effekt des blitzschnellen
Umschlags der Lautstirke und ihrer dau-
ernden Verinderung auf kleinstem Zeit-

raum. Und es gibt endlich den scharf her-.

ausgestellten Rhythmus, der sich mit seiner
ganz orgel-ungewohnten Pra#zision gtzend
.ins Ohr prigt. . . -

.Das wirkt wie nie- zuvor gehort. Die
Orgel mit ihrem verhdltnismiBig weiten

Weg der Tonerzeugung war bisher fiir.

schnelle  Spielart schlecht geeignet. Rasch
eilende anschlagsreiche Toccaten von Bach
waren dem kleinen Kreis von Kénnern auf
Manual und Pedal vorbehalten.®)

Durch Orgeln mit elektrischen Trak-
turen, das heiBt elektrisch bedienten Ver-
bindungsziigen zwischen Taste und Pfeife,
wurde das Spiel zwar erleichtert. Aber ein
Verzogerungsmoment blieb, das die Orgel
zum ausgeprigt rhythmischen Spiel un-
tauglich machte: das Anblasen der Pfeifen.

Der Amerikaner Laurens-Hammond war
zuerst nur einer unter den vielen Erfindern,
die sich mit dem Problem der elektrischen

- Tonerzeugung beschiftigten.
20er Jahre war die Losung dieser Aufgabe
iiberall aktuell. ’ . :

Prof. Trautwein in Berlin baute damals
das Trautonium, eines der ersten Instru-

mente mit elektrischer Tonerzeugung, bei.

denen dieses Problem befriedigend gelost
war (s. SPIEGEL Nr. 21/48). Oskar Sala hat

*) .Man unterscheidet bei den Pfeifenorgein

@ mechanische Orgeln, bei denen die Weiter-
leitung des Tastendrucks zur Windlade durch
- einfache Hebeliibertragung erfolgt-{(dazu ge-
héren alle Barockorgeln), und .

@ elektrische Orgeln, bei denen der Tastendruck
elektrische Kontakte schlieBt, die die Pfeifen-
ventile durch ‘elekiromagnetische Uebertra-
gung 6ffnen und schliefen.
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Anfang der -

dieses elektromusikalische Instrument spi-
ter bis zur Konzertreife entwickelt. Aber
der komplizierte Bau und die nicht ein-
fache Spieltechnik schlieBen eine weitere
Verbreitung des Trautoniums auch fiir die
Zukunft wohl aus. .

Den meisten Bastlern auf diesem damals
noch weitgehend unerforschten Gebiet
fe_hlte fir ihre langwierigen und kost-
spieligen Versuche das Geld. Hammond
hatte es. Er war Inhaber einer Uhrenfabrik,
die' ihn iiberhaupt erst auf die Idee der
elektrischen Tonerzeugung brachte.

Beim Bau von Prizisions-Uhren mit
Schlagwerk war er darauf gekommen, den
Schlag elektrisch zu verstidrken. Hammond
erfand und entwickelte daraus ein eigenes
System der elektrischen Tonerzeugung und
nahm erst dann den Bau von Musikinstru-
menten, von Elektro-Orgeln, auf.

Die Hammond-Orgel verwendet statt der
Pfeifen verschiedener Linge und damit
unterschiedlicher Tonhohe rotierende Me-

leichte Transportméglichkeit und damit

pqutisd) unbegrenzte Verwendung,
weil der Lautsprecher iiberall angebracht
werden kann.

® Schnelligkeit der . Ansprache, damit
Moglichkeit zu miihelosem Stakkato-
Spiel. : '
® Besonders reine Tonqualitit und fast
unbegrenzte Tonrquantitit, die die Ham-
mond-Orgel auch zum Freiluftmusizie-
ren befdhigt. . -
® Flexible Lautstirkereglung.

Dieser Regler oder ,,Schweller®, bei der
Hammond-Orgel als beweglicher FuBtritt
gebaut, spricht ebenso schnell an wie die
Tastatur. Er ist gleichsam das Gaspedal
dieser Musikmaschine.

Das huschende Schattenspiel der Dynamik
setzt die Hammond-Orgel horbar gegen die
Elektro-Orgel alten Stils, etwa die Funk-
Pfeifenorgel, ab. Das Lautstirke-Pedal
spielt so.leicht, daB neben der geliufigen

Kiein wie ein Klavier: Spieltisch der H‘qrr!mond-Orgel
: .-

tallscheiben, in die verschiedene Profile
eingestanzt sind. Diese Profile wirken beim
schnellen Umlauf wie Turbinenschaufeln
und sind die eigentlichen Tontrager.

Der Ton klingt aber erst auf. wenn.ein
dicht daneben. stehender - Magnet «in-
geschaltet wird. Er registriert den Vor»ei-
lauf der Profile durch elektrische.Schwin-
gungen. Diese werden in einem Laut-
sprecher in Schallwellen umgewandelt.

Dieses einfach klingende Prinzip bedirfte
bis zur praktischeri Bewdhrung vieler. Vor-
arbeits Besonders wichtig ist die priizise

“Stanzung deér Profile. Von.der Zahl der

Kerben hingt die jeweilige Tonhshe ub..

Die ‘Anzahl der- Scheiben wiederum ent- -

spricht "der Grofe des jeweiligen: Instru-
mentes. Die von Gerhard Gregor: gespielte
Hamburger Hamimond-Orgel hat:91" solcher
Profilscheiben. Sie rotieren ‘stindis. treteén
musikalisch - aber . nur in . Aktion, wen

durch Tastendruck der jeweils zugehorige

Magnet aufgeladen wird.. .. .

Diese ‘Technik bewirkt die blitzschnelle
Ansprache  des. Tons. Ebenso- urplétzlich

wird der Ton wieder geldscht. Gerade die .

Abklangszeit, der gewisse Nachhall des
Tons, gab der Pfeifenorgel ihren spezifi-
schen Klangkarakter.

Dem kann die' Hammond-Orgel leicht
angeglichen werden, indem ein eigener
Nachhallraum eingeschaltet wird. Damit
wird® die Klangqualitit der Pfeifenorgel
erzielt, und doch bleibén- die gewichtigen
Vorziige der Hamond-Orgel erhalten. Das
sind: .

Fertigkeit der Finger eine ganz neue ,,Vir-

-tuositit der FuBspitze“ erforderlich wird.

Das ist Gerhard Gregors ganze Freude.
Deutschlands fithrender Funk-Organist hat
sich nie mit den iiberkommenen Spiel-
regeln fiir Orgler begniigt.

Der 1906 geborene Memeler Pastoren-
sohn, vom GroBvater her kirchenmusika-
lisch vorbelastet, blieb nach dem akademi-
schen Kirchenmusiker-Examen von 1928
nicht in der Spur. E§ war eine unglinstige

.Zeit fiir Orgelvirtuosen, die Kirchenmusik

erlebte damals eine Riickkehr zum streng
gottesdienstlich gebundenen Orgelspiel.

Das erschien den jungen Orgel-Eiferer,
dem die Tastatur ohnehin kaum ausreichte.

.ein zu eng begrenztes Titigkeitsfeld. Dazu

lauerte die Versucherin in Gestalt der da-
mals modischen Kino- und Theaterorgel
am Wege des werdenden Virtuosen. Orga-
nisten dafiir wurden dringend gesucht und
glianzénd bezahlt.

Die Kinoorgel-Bewegung war von den
USA ausgegangen. Mit der iberschnellen
Entwicklung des Stummfilms lief die Ent-
wicklung der Kinobauten parallel. Die
Kinos wuchsen palastartig aus der Erde,
Film-Vorfiihrungen wurden revue-ghnlich
aufgeputzt. Auf .der Suche nach neuen
Attraktionen UYauten die Veranstalter
michtige Orgeéln in ihre Mammut-Theater
ein.

Die amerikanische Instrumentenfabrik
Wurlitzer entwickelte damals einen Orgel-
typ. der dem Geschmack des Kinopubli-
kums . entgegenkam. Der Einbau solcher
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Auf der Hammond-Orgel zu Haus
Funkorganist Gerhard . Gregor

Instrumente in die weitgehend schalltoten
Riesenraume stellte die Orgelbauer vor
ganz neue Probleme.

Wurlitzer arbeitete mit enorm hohem
Winddruck, der bei ihm ungefihr viermal
so grol war wie bei der bis dahin ge-
brauchlichen Kirchenorgel. Damit uber-
wand er die Tiicke des Raums.

Er gab dem gewohnten Orgelton durch
starkes Tremolo das fiir diesen Zweck not-
wendige Sentiment. Er erweiterte endlich
den Registerbereich durch neuartige Klang-
farben.

Spater wurden aller Arten Geridusch-
register eingebaut und die Kino-Orgeln zu
Imitationsmaschinen, die die Vorginge auf
der Leinwand untermalten. Aber der ur-
spriingliche Zweck der Kinodrgel war doch
rein musikaliseh.

Deshalb nahm auch Gerhard Gregor das
. verlockende Angebot einer Kino-Orga-

nistenstelle an. Im hannoverschen An-

zeiger-Hochhaus machte er zwei Jahre lang
in Dr. Madsacks Planetarium Theater-

Orgelmusik, im Dunkeln,

Augen der Besucher sich langsam an die

Lichtlosigkeit gewthnten.

Der Tonfilm bereitete der schnell empor-
geschossenen Kinoorgel-Mode ein ebenso
jéhes Ende. Gerhard Gregor setzte sich an
die von Welte, Wurlitzers deutscher Kon-
kurrenz, gebaute Funkorgel der Ham-
burger NORAG. In zwanzig Organisten-
jahren spielte er sich an die Spitze der
deutschen Funkorganisten.

In seinen Funkorgel-Viertelstunden iiber
den NWDR, Montag abend und Freitag friih,
wird sein fester ‘Hoérer-Stamm individuell
bedient. Gregor stellt seine Orgel-,Med-
leys“ auf die Tageszeit ab: Morgens Ra-
siermusik, abends entspannender sweet.

Der weiche, vibrierende Kino- oder
Funkorgelton mit seinen Uppigen Schwell-
polstern ist wie geschaffen fur alle Sorten
von sweet: melodisch getragener, rhyth-
misch ganz wunaufdringlicher Unterhal-
tungsmusik. Gregor hat inzwischen alle
Grenzen dieser Spielart buchstiblich ab-
getastet.

Die Hammond-Orgel bietet ihm endlich
wieder ganz neue Moglichkeiten. Er kann
auf ihr den Rhythmus schlagzeugpréizis
markieren, sie fordert seinen Fingern und

__FuBen alles an Virtuositit ab. Und kommt
" seiner -treu bewahrten Liebe zur Kirchen-
orgel in vielem entgegen.
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wiahrend die:

Gregor gibt demt Elektro-Instrument
reelle Chancen, sich auch den sakralen
Sektor der Orgelmusik zu gewinnen. Das
Vorurteil Kkirchlicher Kreise gegen ,Pro-
fan“-Orgeln wurde verstirkt durch den
ausschweifenden Gebrauch des Tremolos
und der Schwelleinrichtung. DaB sich die
Hammond-Orgel durchsetzt, ist fiir Gregor
nur eine Frage einer wieder geschmack-
vollen, &sthetischen Spielart.

Der Weg kann vielleicht iiber die Haus-
musik fiihren. Denn das ist auch ein, viel-
leicht der entscheidende Vorzug der Ham-
mond-Orgel: sie ist betridchtlich billiger
als alle anderen Orgelarten, dazu in der
Spielart vereinfacht.

Das nimlich waren die Hauptforderun-
gen der Orgelindustrie, die sie sich selbst
stellte, als mit dem Tonfilm das groBe Ge-
schift des Kinoorgelbaues schlagartig auf-
horte: eine Orgel zu bauen, die transpor-
tabel, leicht spielbar und billig ist. Ham-
mond hat alle diese Forderungen erfiillt.
Er hat Instrumente in allen GréSen und
Preisarten gebaut.

Die kleinste und billigste Art, die der
Akkordeon-Orgel, kostet in Amerika etwa
800 Dollar, sie ist besonders fiir viel rei-
sende Kapellen konstruiert. Die Spinett-
Orgel, bei der der Lautsprecher im Spiel-

apparat eingebaut ist, kostet 1285 Dollar,

eine kleine Studio-Pfeifenorgel” aber noch
immer mindestens 5000 Dollar.

Die hohen Kosten erkldren sich leicht:
Orgelbau ist trotz aller Technisierung noch
immer eine Handwerkskunst. In Deutsch-
land ist eine groBe Funkorgel nicht unter
100000 DM ' einzubauen, der Bau einer
kleinen Hausorgel geht auch schon in die
Zehntausende. Ein Stemway—Konzertﬁugel
kostet allerdings auch immer noch seine
16 000 DM.

Darum hat sich Hammonds billige Orgel
in Amerika durchgesetzt und ist weit ver-
breitet. Hamond hat auch die Spielweise
radikal vereinfacht. >

Beim Typ seiner Akkordeon-Orgel sind
fiir die linke Hand Knépfe angebracht, die
beim Niederdriicken einen vollen Akkord
aufklingen lassen. Das akkordische Spiel
mit der linken Hand ohne Zuhilfenahme
der FuBpedalténe war bislang das Schwie-
rigste beim Orgelspiel. Jetzt hat der Orga-
nist lediglich mit der Linken die Akkord-
knopfe zu driicken und gleichzeitig mit der
Rechten auf 22 Klaviertasten die Melodie
zu spielen.

Hammond- hat fiir diese Kleinorgelart
auch eine eigene Notenschrift erfunden,
Diagramme, die das Notenbild in Kurven
statt in Kopfen aufzeichnen. 747 Musik-
stiicke sind bereits in diese diagrammatische
Schrift tibertragen worden.

Die von der Deutschen Grammophon-
Gesellschaft fiir ihr Hamburger Studio
erworbene Hammond-Orgel ist groBer und
nicht mehr so vereinfacht in der Hand-
habung. Aber sie bietet dem Spieler doch
wesentliche Hilfen. Sie verfiigt liber sechs-
fache Stufung des Tremolos und sie er-
leichtert die Mischung der Klangfarben,
die sogenannte Registrierung, sonst der
Priifstein auf Organistenfertigkeit.

Auch Dilettanten auf der Orgel kénnen
jetzt sachgem&B registrieren, da die Re-
gisterknopfe in Form einer Klaviatur ein-
geordnet - sind. - Einfache Notenzeichen
geben dem Spieler an, welche Register er
zu wihlen und zu kombinieren hat. .

All das kommt einer Verwendung der
Hammond-Orgel als Hausinstrument nur
entgegen. In vielen europdischen Landern
ist dieses elektrische Tasteninstrument
schon eingefithrt und zahlreich in Ge-
brauch. Deutschiand liegt durch Krieg und
Nachkrieg noch zuriick. Vorlidufig ist bgi

. uns nur Gerhard Gregor auf der Ham-

mond-Orgel zu Haus.

FESTSPIELE

OBERAMMERGAU

" Die .Stimmen "der Kinder

Wir kénnen den natiirlichen Spieltrieb

der Kinder nicht hemmen*, sagt
Oberammergaus Bilrgermeister Raimund
Lang. ,,Wir haben ja auch schon frith an-
gefangen.«

Von jetzt an spielen jeden Sonntag um
14 Uhr die Kinder der Passionsspieler auf
dem kleinen Hinterhof hinter dem Reise-
biiro der American Press Company ihre
Kinderpassion. Mit Kostiimen, Kreuz und
musikalischer Untermalung. Aber nur vor
geladenem Publikum.

Den Anfang machte Hansi Jablonka, 9.
In seinem Schlafzimmer {iber Vaters Dro-
gerie lie er sich jeden Abend im Nacht-
hemd von seinen Briidern, den Zwillingen
Maxl und Freddy, 5, an sein Bettgestell .
binden und peinigen. Wenn er gekreuzigt
wurde, war Mutter Rita, Vize-Magdalena
des Spieles 1934, fast zu Trénen geriihrt.
Morgens um 6 Uhr schon, gleich nach dem
Aufwachen, lernte Hansi seine Rolle.

Bis Zeno Bierling die Kinderpassion in
seine 14jihrige Hinde nahm. Vater Willi
Bierling ist der Johannes von 1934 und
Joseph von Arimathda von 1950. -

Im Gegensatz zu der demokratisch auf-
gebauten ,grofSen® Passion arbeiten die elf
Kinder, die jetzt mitspielen, durchaus nach
totalitirem System. Zeno ist Regisseur und
zugleich Pilatus, die kraftvollste Rolle des
Spiels. AuBBerdem hift er obwohl das nicht
im Textbuch steht, bei der Kreuzabnahme.

Das macht er aber erst, seitdem Hansi
bei der Abnahme einmal in den Sand
stiirzte. Zeno ist nicht nur der Klugste,
sondern auch der Stirkste des Ensembles.

Als erster bestimmte Zeno, daB Hansi
Jablonka den Christus spielen sollte. ,,Auf
der groBen Biihne wird mein Sohn den
Christus nie spielen kénnen“, fiirchtet
Hansis Vater. ,.Da diirfte er mcht Jablon-~
ka heiBen.«

Vater Jablonka stammt aus Tilsit und

heiratete 1936 nach Oberammergau. Bei
seinen Kollegen heit Hansi auch nicht
Jablonka., sondern ,Posch“. nach dem

Maiadchennamen seiner Mutter. Vater Ja-
‘blonka ist der einzige Schauspielvater, der
nicht auf der groBien Biihne, sondern hm-
ter seinem Ladentisch steht.

Auch das mit Kalk auf eine Stallwand
gemalte Kreuz, die Kreuzestafel. die kalk-

Passion aut dem Hinterhof
Streng redlistisch



