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WER WOHNRAUM HAT, HAT AUCH TENOR

1s ich im Herbst 1944 meine Berlmer Arrbeit beenden musSte,

hatte-ich wenig Hoffnung, je wieder da anfangen zu kormen.
wo ich aufgehort hatte. Denn es war merkwiirdigerweise in den
letzten Jahren mdoglich gewesen, in Berlin eine Reihe Anders-
glaubiger zu sammeln, die entschlossen waren, die Sache der
Oper, so wie wir sie verstanden, so lange es eben ging, dem
gewiinschien Klischee zu entreilen. ‘Unter dem Schutze der
aligemeinen Verwirrung war eine Arbeitsgemeinschaft ent-
standen, der Minner wie Schmidt-Isserstedt, Gliese, Leopold
Ludwig, -Neher, Griiber, Scheel, Fenneker angehorten Gottsei-
dank hatte man hoheren Ortes nicht mehr geniigend MuBe und
Sinn fiir dekorative Gala-Abende, bei denen sich unser un-
lauteres , Treiben fraglos &uBerst stérend bemerkbar gemacht
hatte. All dem wurde aber im Septethber 1944 ein jihes Ende
bereitet, und wer nicht noch Soldat wurde, fiel dem Volkssturm
anheim, Wenn mir damals jemand ge-
sagt hitte, daBl mich der Kriegsgott
bereits wenige Monate spiter an den
Strand eines bayerischen Lazaretts
werfen wiirde und ich im Herbst 1945
die Minchener Staatsoper mit ,Fidelio®
wiedererdffnen sollte, so wire viel-
leicht -sogar noch ein begeisterter
Schiitze aus mir geworden.

Also saB ich in Miinchen, damit be-
schéftigt, mit denen, die damals noch
oder schon wieder durften, so gut es
ging, ein Opernensemble zu bilden.
Nattirlich war man sich in jenen Tagen
klar dariiber, daB jede Art kiinst-
lerischer Opernarbeit jetzt mear denn
je nur den Sinn hatte, zur Bildung
eines uns neuen Weltbildes beizu-
tragen, zu helfen, die Erstarrung, die
Krankheit, die Verwurrung zu 16sen,
in die uns Krieg und Besserwisserei

- gefiihrt hatten. Diese Gedanken waren
selbstverstiandlicher ~Hintergrund un-
serer Bemuhungen ebenso selbstver-
stindlich ‘wie still, denn wer wollte es -
uns veriibéln, dal unser MiBitrauen
sowohl gegenuber der Vergangenheit
alg auch der Zukunft grenzenlos war.
ES stieg sogar . zusehends, je mehr
Abbhandlungen, Dlskussmnen Vortrige
iiber Theorié” und Praxis eines néeu
aufzubauenden deutschen Theaters uns
belehren zu sollen glaubten. Was’
war denn die’ praktische Nutz-
dnwendung solcher Belehrungen? Man
Iatte eine Arbeitsgemeinschaft zu
bilden, die sich iiber Aufgaben und
Sinn heutiger Theaterarbeit klar war,
und wieder zeigte es sich — wie schon

so oft —, daB. Kunst und Idealismus
durchaus verschiedene Begriffe sein
konnen.

n diesem unerfreulichen Wettlauf um die hauptsichlich aus
dem Osten an westlichere - Ufer verschxagenen Stars kidmpf-
ten Direktoren und Regisseure oft einen verzweifelten  Kampf,
teils gegeneinander, teils gegen Stadt- und Finanzverwaltungen.
Es zeigte sich. bald: wer Wohnraum hat, hat auch Tenor, wer
. Landwirtschaft hat, hat noch mehr Tenor und alle anderen
Fidcher dazu. Wemg ermutigend, besonders fiir diejenigen, die
dort arbeiten muBten oder wollten, wo es beides nicht gab. Das
sollte ich bald am eigenen Lelbe erfahren, denn eines Tages
erschien ein reitender Bote aus Hamburg, der mir die Anfirage
iiberbrachte, ob ich die Intendanz der dortigen Staatsoper iiber-
nehmen wolite.

In fritheren Jahren hatte ich wiederholt &hnliche Aufforde-
rungen anderer Stidte abgelehnt, um mich ausschlieBlich der
Inszenierungsarbeit widmen zu konnen., Zudem lag mir die
mehr oder wemger dekbratwe Seite. des Intendant-Spielens
damals so wenig wie heute,  Was konnte mich also bewegen,
im Falle Hamburg meinen bxshemgen Grundsitzen untreu zu
werden? Sicherlich - nicht die Tatsache einer beruflichen Ver-
dnderung oder gar Verbesserung, denn eine reichliche Galerie
von Eintagsfliegen am Intendanten-Himmel hatte bereits gezeigt,

mit wieviel Unsicherheitsfaktoren kiinstlerisch, wirtschaftlich und’

politisch zu rechnen war. Das alles wuSte man in Hamburg.
Man hatte sogar Verstdndnis fiir. meine Bedenken, die man
durch spontanes ‘Vertrauen entkréftete. Das begegnet einem
bekanntlich gar nichi so h#ufig im .Leben, und da Hamburg
vielleicht derjenige Platz in Deutschland war, an dem die

Kulturmissionare der letzten Jahre am wenigsten verdorben .

hatten, prisentierte sich mir ein Opernapparat. der in seinem
soliden, - auf langer Tradltlon aufgebauten Grundgefiige nicht
erschuttert war. Ich fand es immevhin bemerkenswert, daf die
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n.amusischen Hanseaten“ statt mit Worten dieses Omen wider-
iegen zu wollen, schlichtweg zur Tat geschritien waren und das
Uebel beim Schopfe packten. Es war hier etwas entstanden,
das der Oper dieser Stadt bald einen besonderen Pldfz in' der
Reihe ihrer Kolleginnen einriumen sollte, Man hatte némilich
‘auf der unze-stdrien Biihne der Oper (dér Zuschauerraum war
génzlich zerstort worden) ein neues improvisiertes Operntheater
errichtet, das durch seinen ganz eigenen personlichen Stil ge-
fangen nahm. Eine Stadt, die so etwas ein halbes Jahr nach
KriegsschluB auf die Beine brachte, muBite einem imponieren

Seit zweieinhalb Jahren arbeite: 1ch nun hier und versuche,
dem Vorhandenen das Meine hinzuzutun. Manche Schlacht wurde
auf dieser ,Biihne auf der Biihne“ inzwischen geschlagen, manch-
mal gelang es, manchmal auch daneben. Das muB woal so sein
besonders, wenn man versucht, dieser ,Unmdglichkeit Oper*
einen heute gﬁltigen Sinn zu geben
Natlirlich bekennen wir uns zu Mozart
Wagner und Verdi. Sie gehéren wie
Puccini, Lortzing, Rossini und andere

ins Repertoire und - falls noch
weitere Wiahrungsreformen unseret
harren sollten — riissen notgedrun-

gen auch ,Tiefland” und ,Mignon* sich
als Kassenmagneten erneut erweisen
Daneben_ sollen aber auch Orff, Egk
Sutermeister, Einem, Reutter, Britten
und andere zur -Diskussion gestelll
werden, denn hief erwachsen neben
dem Kklassischen Repertoire sowohl uns
als auch dem . Opernpublikum neue
groBe Aufgaben. Und wer etwa glaubt
die Hamburger seien hierfiir nicht zu
‘haben oder gar desimteressiert an zeit-
gendssischer Oper, dem sei als kleines
Beispiel gesagt, da am Sonntag de:
Wahrungsreform die ,Geschichte vom
Soldaten® vor ausverkauftem Hause
vonstatten ging.- Es war die zehnte
Wiederholung dieser bereits im Herbst
1946 einstudierten Matinee.

un hatten wir nach dem sympathi-

schen Tage X bedenklich leere Hiu-
ser. Zu machen war es zunichst nur mit
+Traviata¥, . Bohéme® und shnlichen
Publxkumsheblmgen, und wir machten
es auch! Warum nicht — was des einen
.Teufels General, ist des anderen But-
terfly! - Aber so kann es ja nicht
monatelang weltergdhen denn’ hierzu
bedarf es weder einer bewuBten Spiel-
plan-Initiative,.noch eines différenzier-
ten - Ensembles, das sich neue .und
groBere Aufgaben stellen will. Zwar
konnen wir uns Experimente am
laufenden Band aus wirtschaftlichen
Griinden heute nicht leisten, an einer
Forderung miissen . wir Jedoch fest-
halten, namlmh der, daB wir uns unsere ihnere Berechtigung
zum Theater immer wieder von neuem beweisen wollen, indem
wir uns Aufgaben stellen, die unsere Arbeit als notwend1g
erscheinen lassen und an denen wir wachsen kénnen. So kam
ich auf den Gedanken, einmal den Mozart zu machen, wie o
wirklich ist, d. h. den ,Don Giovanni“ in italienischer Sprache
Kein Mensch wird sagen, es sei ein Spielplan-Experiment, und
trotzdem experimentierten wir auf das késtlichste. Denn eigent-
lich hat es eine ,Giovanni“-Auffilhrung mit véllig deutschem
Ensemble in italienischer Sprache noch kaum gegeben.

Sie wollten von meinen weiteren Plinen wissen? Zunéchst Eehe
ich einmal zur anderen Fakultit und werde mich fiir einige
Wochen in den Hamburger Kammerspielen ansiedeln, wo ich die
deutsche E*stahffuhrung von Jacques Devals ,Priére Pour les
Vivants® inszeniere. Es ist dies schon ein seit. langem’ bestehen-
der P]an, und da Helmuth Kiutner die Hauptrclle spielen wird,
ist mir diese Arbeit eine ganz besondere Freude.

In der Oper soll in der zweiten Spielzeithilfte die szenische
Auffuhrung des Oratoriums ,Der Zaubertrank® von Frank Martin
und die deutsche Erstauffithrung von Heinrich Sutermeister:
»Raskolnikoff die bisher entwickelte Linie .Jer zeitgendssiscicn
Oper weiterfithren. ,Salome", ,Rigoletto* und ,Fledermaus"
werden das Repertoire erginzen. Inzwischen wird heftig am Fr-
weiterungsbau des Zuschauerraumes gebaut, denn die nichsts
Spielzeit soll mit dem neuen auf 1200 Plitze verdoppellien
Zuschauerraum erdffnet werden. Gebe Gott, dal wir in Rubw
weiterarbeiten konnen. Vielleicht gelingt dann doch.der Bewu iz,
daf die so h#ufig als Luxusapparat verschriene Oper den unte:
so dunklen Sternen lebenden Menschen unserer. erbiirmlichen
Tage hier und da ein Licht zu spenden 1mstande ist, dessen
mancher mehr bedarf, als viele- meinen. :
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