Die Augen zu*)
Das ist falsch, sagt Bette

kiift wird. Ein Umstand, der in der Rea-
litit des Daseins keine Rolle zu spielen
braucht, ist hier zu berlcksichtigen: die
Schminke ist in Gefahr, verschmiert zu
werden. Der KuB3 auf der Leinwand ist in
den meisten Fillen eine schauspielerische
Leistung, ‘'und einen an Echtheit nicht zu
uberbietenden KuB lediglich zu markie-
ren, ist auch eine Kunst.

Hollywood hat selne Kiisse genormt. Es
gibt einen Code, nach dem in amerikani-
schen Filmateliers gekufit wird. Der Code
ist bereits 15 Jahre alt und hat- sich be-
wihrt. Seit seiner Einfthrung ist kein
Fall bekannt geworden, daB ein KuB auf
der Leinwand den Protest des Publikums
herausgefordert hitte.

Einer der Code-Paragraphen besagt, daB
ein - FilmkuB nicht ldnger als drei Sekun-
den dauern soll. Moglicherweise gerdt vor
der Kamera ein Kul3 einmal ldnger. Dann
macht die Schere kurzen ProzeB und
bringt die muindliche Szene fur die welt-
bedeutende we‘3e Wand auf die normali-
sierte Linge

Man sagt, 1898, in dem amerikanischen
Film ,,Die Witwe Jones“, sei der FilmkuB3
e~funden worden. May Irvin und John C.
Rice seien seine Interpreten gewesen.
Dann hitte der Film in.diesem Jahr ein
Jubildum verpaB3t: den 50. Geburtstag des
Filmkusses, seinen vielleicht bedeutsam-
sten Jahrestag.

Seither hat sich der FilmkufBl bis zur
GrofB3aufnahme entfaltet und bis zu den
unvergefllichen Demonstrationen Greta
Garbos und John Gilberts entwickelt. Und

*) Patricia Roe und Stewart Granger.
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er ist darauf aus, sich weiter auszubreiten
als je. .

Ende 1946 wurde in den Ateliers der
Ofuna in Tokio ein Film gedreht, in dem
die Hauptdarstellerin Hiseko "Mimnura
ihren Partner auf den Mund kiiBte. Dies

- war das erstemal, daB das Zelluloid eines

japanischen Films und das japanische Pu-
blikum einer derartigen Szene ausgesetzt
wurden. Zelluloid und Publikum hielten
stand. .

Der Kufl in der Oeffentlichkeit, auch
der auf der offentlichen Leinwand, ist in
Japan als unschicklich verptnt, und noch
nie hatte ein japanischer Film gewagt, In
einer Szene eine Liebesbezeugung dieser
zértlichen Art zu zeigen. Die Amerikaner
hatten mit dem Ende des Krieges den
‘Wandel und der japanischen Filmindustrle
den Kuf3 gebracht.

Dieser USA-Import wurde inzwischen
gestoppt. Der KuBl im japanischen Film,
in-der Oeffentlichkeit iiberhaupt, wurde
von Amts wegen untersagt, und vielleicht
hat der FilmkuB3 auch im nahen China
kein Gliick, obwohl es auch hier schien,
daB der EinfluB Amerikas eine Wandlung
bringen wiirde.

Chang-Ye ist der Charles Boyer des
chinesischen Films. Aber es gibt einen
groBen, fur abendléndische Begriffe fast
unvorstellbaren Unterschied zwischen ihm
und seinen ecuropiisch-amerikanischen
Kollegen: Chang-Ye hat noch nie eine
Filmpartnerin in die Arme genommen und
ihr Gber zehn Meter Filmband einen KuB
gegeben. -

Robert Montgomery, Bette Davis’ Part-
ner in ,June Bride“, ist in dieser Hin-
sicht anstrengender beschiftigt. In jener
Unterhaltung, in der Mif3 Davis den Jour-
nalisten so freimiitige Gestédndnisse ab-
legte, gab er zu, daBl Bettes eigenwillige
offendugige Technik ihm gut gefalle.

Bette Davis will sehen, was sic tut
Es ist dann interessanter

Die Augen auf *)
So ist es richtig, sagt Bette

Spiter, im Atelier, kiiBte Montgomery
Bette vor der Kamera, das Drehbuch
schrieb es vor. Sie hielt ihre Augen weit
offen. Mi§ Davis steht zu ihrem Worl.

Berlin in die Linse gefaft

-Bei Neumanns ging das Telephon

E s war wie nach gliickhaften Broadway-
Premieren, wenn unfehlbar das An-

. gebot aug Hollywood kommt. Bei der er-

folgreichsten Theater-Auffiihrung des Ber-
liner Winters, der Kabarett-Revue
»Schwarzer Jahrmarkt®, kam der Ver-
filmungsvorschlag von der Comedia.

Alf Teich, einst Terra-Produktions-Chef,
heute zusammen mit Heinz Rilhmann Li-
zenztriger der Comedia-Film, stellte an
Gilinther Neumann, den Textdichter und
Komponisten der Revue, die entsprechende
Frage. Neumann, trotz aller Lorbeeren, die
man um seine gewdélbte Stirn flocht, noch
jugendlich schiichtern, aber mit eineinhalb
Schelmen hinter der semmelblonden, som-
mersprossigen Harmlosigkeit, schlug ein.

Es wurde ein Vorvertrag gemacht, den
Kassenreifier -des Kabaretts ,,Ulenspiegel”
so zu verfilmen, wie er war. am besten
gleich auf der Stelle, im Saal unter dem
zerstorten Ballhaus ,,Femina* in der Nirn-
berger Strafie. Der aus Amerika heim-
ge:ehrte Regisseur Ludwig Berger, an den
man zuerst gedacht hatte, liberlegie sich
schon die ersten Kamera-Einstellungen.

Doch dann kamen schnell Bedénken.
Photographiertes Kabarett hat selbst in

%) Anin Todd und Ray Miland.
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kurzen Zugabefilmen noch niemals starke
kiinstlerische Wirkungen gehabt. Man
muBie eine andere Fassung fur den Film
finden. aber man fand sie nicht.

Verzweifelt ging I eumann damals zu
einer Matinee ins Marmorhaus und . sah
den Film ,Parig 1900“ von Nicole Vedres,
die kunstvolle Montage aus Wochenschau-
und Kulturfilmstreifen. Kaleidoskopisch
setzt sich aus echten Dokumenten von da-
mals das Bild einer Epoche zusammen,

Neumann hatte die Formel fiir seinen
Film: ein Dokumentarfilm der Produktion
des Jahres 2048, aus Material, das mit den
bescheidenen technischen Mitteln des Jah-
res 1948 gedreht worden ist. Berlins Wirk-
lichkeit von heute aus 100 Jahren zeit-
licher Entfernung gesehen.

Dag hatte mit der Kammer-Revue vom
»Schwarzen Jahrmarkt“ kaum mehr als
den Verfasser gemein. Der sonst heiter am
Fliigel begleitende Kabarettist setzte sich
hinter die Schreibmaschine und tippte ein
dickleibiges Drehbuch. Es enthielt bald
Stoff fir 4000 statt fiir 2000 Meter Spiel-
film. ,Berliner Ballade* soll er vielleicht
heiBen. Aber der Titel liegt noch nicht fest.

Die Auftraggeber bei der Comedia krem-
pelten sich schon ungeduldig die Aermel
hoch. Eric Pommer, Chef der Film-Section
im .OMGUS, dem man die Sache vortrug,
sagte entflammt: ,,;So etwas habe ich schon
seit eineinhalb Jahren machen wollen!*

Der Regisseur R. A. Stermimle hat mit den
AuBenaufnahmen angefangen. Giinther
Neumann wird in seiner eben ausgebauten
Kleinstwohnung am Halensee in strengem
Zimmerarrest gehalten. Er muf3 auch noch
die Musik schreiben, zusammen mit Wer-
ner Eisbrenner.

Nicht allein der Filmheld, der Heim-
kehrer Otto Normalverbraucher, sondern
Aufnahmeleiter, Komparseriechef, Garde-
robiere . und Requisiteur kimpfen einen
harten Kampf mit den vielen Paradoxien
des Berliner Lebens. Es war kaum moglich,
eine Schupo-Uniform zu-besorgen: der eine
Polizeiprisident gab sie nicht her, und der
andere, der westliche, freundlich gesinnte,
hatte keine {ibrig.

Die BVG lieh freundlich einen StraBen-
bahnwagen, aber die Direktoren hatten
sich vorher im Drehbuch vergewissert, daB3
ihre Interessen nicht angetastet wurden.
Sie erlaubte, daf§ fiir die Aufnahme Fahr-
gédste auf dem Dach safien, aber daBl ein
Schaffner ihnen nachstieg und oben
kassierte, verbat sie sich.

Die Berliner sind in diesen Wochen

tibermiaBig hellhorig fir politische Ober-.

tone. Als die Filmkamera ein eigeng an-
gefertigtes Schild ,,Neue Zuteilung: 1 Ziga-
rette in die Linse fafite, alarmierte eine
Frau das Ueberfallkommando: ,Die sind
sicher vom ,Augenzeugen‘ (der sowjetisch
lizenzierten Wochenschau) und machen
Greuelpropaganda. Es gibt 10 Zigaretten,
nicht einel®

Der Haveldampfer ,Deutschland®, zu
einer mit vielen Ruderern besetzten Ga~
leere umgebaut, hat auf dem StiBensee
Sensation gemacht. Und fiir Massenszenen
am Bahnhof Zoo hatte der schlaue Auf~
nahmeleiter eine Brautkutsche vor ein Re-
staurant gestellt und das Gerlicht aus~
sprengen lassen, der junge Pieck heirate
die Tochter von Grotewohl. Es konnte auf
der HardenbergstraBe kein Schwarzmarkt-
Apfel auf die Erde fallen.

Nichste Woche geht man  bej der
»Ondia®“, in den Ruinen des Stadthauses
Wilmersdorf, ins Atelier. Noch hat Stemmle
fiir die weibliche Hauptrolle, ein ,siiBes"
Maédel aus einer Traumkonditorei, die Dar-
stellerin nicht gefunden. Dies wurde be-
klagenswerterweise ruchbar. Darauf horte
das. Telefon bei Neumann und Stemmle
nicht mehr zu klingeln auf. Im tibrigen hat
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Otto Normalverbraucher: Gert Froebé
Ganz neues Gesicht

Fisches
Nachtgesang.

Morgenstern-Klippe fiir Rezitatoren
Gesellenstiick fir Gert Froebe -

Giinther Neumann hat Zimmerarrest
Zwei Kilometer Zelluloid zuviel

man die ganze ,,Ulenspiegel"-Mannschaft-

-verpflichtet, Tatjana Sais und Hubert von

Meyerinck an der Spitze.

Fir den Helden hat Stemmle ein ganz
neues Gesicht aufgetan. Es gehort Gert
Froebe, einem Rezitator und Mimen. . Er
spielte bisher in Miinchen - Shakespeare-
Narren und gab eigené Abende. Sein Ge-
sellenstiick: Er kann ,Fisches Nachtge-
sang”“ aus Morgensterns Galgenliedern
voriragen.

MUSIK

Trédumerei mit Ordensklingein

Wie eine Menschenorgel

er Eingang zur Berliner Staatsoper

war nur noch eine schmale Gasse, be»
grenzt von lebenden Mauern. Die Speku-
lanten der letzten Minute hofften auf
{iberfillige Eintrittskarten. Sie hofften ver- .
gebens. Das Alexandrow-Ensemble wollte
keiner versdumen.

Alle Jahre wieder bietet die Karls-
horster SMA der Berliner Kultur-Speise-
karte einen delikaten Leckerbissen: ir-
gendein Gesangs- und Tanz-Ensemble aus
dem unerschopflichen Reservoir zwischen

'Ostsee und Pazifik. Die Gastspiele sind

rar. Sie erinnern die Berliner daran, daB
es wirklich eine . Sowjetkultur «gibt. Bei
den sowjetischen Dutzendfilmen und den
Theaterstiicken mit aufgeschmierter Ost-
tendenz- vergiBt man das leicht in einer
Stadt, die zur Arena des stindigen kultu- -
rellen Wettbewerbs der vier Besatzungs-
méchte geworden ist.

Das Alexandrow-Ensemble, bestehend
aus 275 Rotarmisten, reiste, von freneti-
schem Beifall begleitet, durch die Stiadte
der Sowjetzone. AbschluB und Kroénung
sollte das Berliner Gastspiel sein. Es wurde
ein internationales Ereignis.

Trotz des grimmigen Ringkampfes -zwi-
‘schen West und Ost auf der engen’ Platt-
form Berlin wagten sich viele englisch
sprechende Musikkenner. mitten in den
Sowjetsektor. Sie kamen in Zivil und mit
der S-Bahn. (Thre Autos liefen sie in den
Westsektoren. Beschlagnahme von US-
Wagen ist neuer Lieblingssport der So-
wjets.) :

Die - Buhne ein  menschliches Amphi-
theater. Vorn drei Halbbogen Musikanten,
Harmonikas vor der Brust oder die male-
rischen Balalaikas auf den in Reih und
Glied iibereinandergeschlagenen Knien,
auch viel Blasinstrumente. Dahinter vier
Reihen in statuenhafter Unbeweglichkeit

‘ aufgesteliter Singer. Alle in griinbraunen

Russenblusen, weiten Hosen ungd Leder-
stiefeln, mit steifen Tellermiitzen.

Dariiber war ein groBes ausgeblichenes
Banner gespannt. Denn das Ensemble de:
Sowjetarmee, im Jahre 1928 gegriindet,
wurde von Stalin mit dem Orden des Ro-
ten Banners prémiiert. Die besten Talente
aus der ganzen Roten Armee wurden hier
gesammelt und zu kultureller Hochstlel-
stung trainiert. Es reiste, viel bewundevt,
durch die Lénder. Auf der 1937-Weltaus-
stellung in Paris erhielt es den Grana
Prix. Die Alexandrow-Singer brachten
damals, wie heute, Musik mit Schulterrle-
men und Koppel.

Die Musik begeisterte. Das weite Ruf3-
land sang. Schwermiitig dehnten sich end-
lose Steppen, eintdnig rauschten breite
Strome, jauchzend klang das Erntelied.

Wie eine Orgel handhabt der schneewei
uniformierte kiinstlerische Leiter Borls
Alexandrow (,verdienter Kiinstler der
RSFSR“) seine vielkdpfige Sangerschar.
Wié eine Menschenorgel mit vielen Re-
gistern, Und er versteht darauf zu spielen.



