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Unschuld aus Paris’
(siehe Titelbild)

ie es wirklich zugegangen ist,

1aBt sich nicht mehr feststellen,
in jedem Fall muf3 das Fest sehr lustig .
gewesen sein, Marie Laurencin, die,
zarte Malerin zarter Bilder, schiittete
sich vor Aufregung einen Teller kleb-
riger Tortchen iibers Kleid — sie sal
neben dem Idol der Pariser Boheme,
neben Guillaume Apollinaire, von dem
sie sich wenige Tage zuvor endgliltig
getrennt zu haben glaubte, und hatte
sich fir die Wiederbegegnung etwas zu
griindlich in Fauvets Eckkneipe mit
Aperitifs vorbereitet. B

Das Essen war nicht geliefert wor-

den — Picasso hatte es versehentlich
erst fiir den Ubernidchsten Tag be-
stellt —, und Fernande -Olivier,” Picas-

sos schéne Freundin, rannte Hand in
Hand mit Alice Toklas, Gertrude,Steins .
nicht ganz so schoner Freundin, zu den
Kolonialwarenldden der Nachbarschaft,
um Ersatz heranzuschaffen.

Georges ‘Braque spielte auf einer
Ziehharmonika Beethoven so, daBl da-
nach getanzt werden konnte; der
Schriftsteller André Salmon glaubte
sich in eine Ziege verwandelt und frafl
die Kunstblumen von den Damenbhiiten
— oder soll es jedenfalls, nach einem |
von der amerikanischen. Dichterin Ger-
trude Stein (,Eine Rose ist eine Rose
ist eine Rose ist eine Rose®) verbreite-,
ten Bericht, getan haben. Er bestritt es
spéater energisch

Apollinaire habe wihrend des Festes
riickstdndige “Korrespondenz zu erledi-
gen versucht — behauptet. der Fest-
Chronist Maurice Raynal, wihrend Alice
Toklas angibt, Apollinaire habe die
-weinende Marie Laurencin auf die-
Arme genommen und sei mit ihr in
einem Nebenzimmer verschwunden.

Alice Toklas behauptet auch, man
habe den hutblumennagenden Salmon

in ein Nebenzimmer sperren miissen,  _

weil er, mit Schaum vorm Mund, Amok
gelaufen sei. Salmon wiederum gibt an,.
dieser Schaum sei von Rasierseife ge-
wesen, er, habe nur seine- iiblichen
»Faxereien* gemacht. - }

Ein d#nischer Gast traf -liberhaupt
nicht ein, er hatte sich in den Zim-
mern verirrt und war Bei der Suche’
eingeschlafen. Plétzlich trat eine Fest<
teilnehmerin vor die Tir, um frische
Luft zu bekommen, verlor das Gleich-
gewicht, rollte die ziemlich steile rue
Ravignan hinunter und blieb vor Fau-
vets Bar an der Ecke auf der Fahr-
bahn liegen.

Als Fauvet, der die Dame nicht
.identifizieren konnte, der Festgesell-
schaft Nachricht von dem Zwischen-
fall gab, blickten sich die iibrigen Damen
an, ob es sich vielleicht um sie ge-
handelt habe — ,und dann ging man
wieder zur Tagesordnung 'iiber, ohne
dem Ereignis irgendwelche - Wichtig-"'
keit beizumessen. Im gleichen Augen-
blick brach jedoch drauBen im -Gang
Krawall aus — wegen "einer ‘bedauer-
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‘Rousseau-Yorlage fir ,Vater Juniets Wagen”

lichen Verwechslung, die ein Gast
gegen die Tiir der Herrengarderobe be-

gangen hatte“, wie es Raynal vornehm-

ausdriickt. ., Es wurde immer schwie-
riger, in den Ereignissen klarzu-
sehen. .

Soviel jedoch ist mit Bestimmtheit
zu sagen, daB es sich um ein Fest
handelte, das Pablo Picasso im -~Jahre
1908 in dem berithmten Ateliergebdude
,Bateau-Lavoir® gegeben hat, zu Ehren
des Malers Henri Rousseau, genannt
»der Zollner®.

Picasso hatte fiir fiinf Franc — nach
heutigem Wert etwa 7,50 Mark

" bei einem Trodler ein Bild Rousseaus
erworben und beschlossen, dem naiven

Naiven Rousseau einen Empfang zu
arrangieren, Das Bild wurde, mit Féhn-

chen und Girlanden . geschmiickt, auf- .

gehidngt; auf einem Stuhl, der auf einer
Kiste stand, thronte — nach in diesem

- Zbliner Rousseau
... die Idioten?”

{siche Beilage): ,Triumphieren ‘ea

Punkt ziemlich libereinstimmenden Be-
richten einiger Teilnehmer -— gliicklich
dosend der 64jahrige Zollner, unter einem
Spruchband ,Ehre unserem. Rousseau’ -
und unter einem Lampion, von dessen
Kerzen Wachs auf seinen Kopf tropfte.

Fernandé Oliviér: ,Das Wachs forinte
schlieflich eine kleine Erhshung, die
wie ein Clownshut aussah und die er
(Rousseau) bis zu dem Augenblick auf
dem Xopf behielt, als der Lampion
Feuer fing. Man redete ihm ein, dies sei
die SchluBapotheose. Rousseau, der
- seine Geige mitgebracht hatte, gab
daraufthin ein klemes Musxlcstuc’k zum
. besten.“ . .

Rousseau winkte von seinem Thron -
den Gastgeber Picasso zu sich heran und
teilte ihm mit?! ,Du und ich, wir beide
sind die groGten -Maler der Welt. -Ich
im modernen Stil, du im &gyptischen.*
-Apollinaire verlas ein Huldigungsge-
dicht auf Rousseau, das er inzwischen

- auf die papierene TLschdecke geschrie-
ben -hatte und dessen -letzte Strophe
lautet:

Hier sind wir nun,-um’ delnen Ruhm zu

-.singen,

. zu deinen Ehren kredenzt den Wein uns

Picasso. , . .

in unsre Glaser; so 1ad! die Glaser klingen!

’  Vereint euch in dem Ruf: es lebe hoch

Rousseaul N .

Dann schlief Rousseau geehrt, gluck-
lich, gewdrmt und gesittigt auf sei-
nem. grotesken Thronsitz wieder ein.
Er hat den Scherz, den sich "Picassos
wiiste Montmartre-Bande mit ihm
machte, vollig ernst genommen,

Nicht ganz zu Unrecht. Das ,Banquet
Rousseau®, iiber dessen Verlauf die Be-
teiligten aus gutem Grund so abwei-
‘chende Erinnerungen bewahrten, ist
inzwischen zum ersten prominenten Er-
eignis in der Geschichte einer Malweise
geworden, die ziemlich summarisch
mit ,naive Malerei“ umschrieben wird.

Rousseau, der einfiltige Schwindler,
dem die Bescheidenheit seiner Geistes-
gaben zur vorzeitigen Pensionierung
aus dem stddtischen Zolldienst verhalf,
dergroteske Liebhaber,.der mit 65 Jahren
‘den Vater einer Vierundfiinfzigjéhrigen,
die ihn nicht mochte, um -deren Hand



Adolf Dietrich: ,,Menagerie” (1927, Ausschnitt]
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J. Chiappini: ,,Portrér Toussaint 'Quverture” (1941)
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Lovis Vivin: ,Arc de Triomphe* (um 1930)

André Bauchant: ,Der Gartner” (1922)

Camille Bombois: , Gauklerinnen” {um 1925)
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anging, der Maler, vor dessen — seit
1886 im Pariser ,Salon des Indépen-
dants®* verstohlen ausgestellten — Bil-
dern das Publikum Trénen lachte, der
Mann, der wegen Scheckbetrugs be-
-straft wurde, der sich mexikanische
Kriegsabenteuer zuschrieb, die er nie
bestanden hatte, der Postkarten und
zoologische Alben abmalte, gilt heute
als einer der bedeutendsten, wenn nicht
als der bedeutendste Reprédsentant der
Naiven. Seine Bilder hingen, direki
neben van Gogh und den grofen fran-
zbsischen Impressionisten, vollig gleich-
berechtigt im Louvre* sie hingen im
New Yorker Museum of Modern Art,
im Kunstmuseum Basel, hiingen in Prag
und Ziirich, und wo irgendeine private
oder staatliche Sammilung moderner
Kunst auf Vollsidndigkeit aus ist, muB
sie versuchen, ein Rousseau-Bild zu er-
werben,

Nicht. genug: Die sogenannte naive
Malerei ist inzwischen, unbekiimmert
um Kriege und den Eisernen Vorhang,
quer durch die Welt ins Blickfeld der
Kunstgeschichte, der Museen, des Kunst-
handels, der Sammler und des Publi-
kums geriickt — in Jugoslawien so
gut wie in Mexiko, in Nordamerika
wie auf Haiti, in Polen, England, Hol-
land, Frankreich, in der Schweiz, in
Italien und Deutschland. Dutzende von
Kollektiv- und Einzelausstellungen sind
veranstaltet, mehr als hundert Abhand-
lungen und Biicher iiber die Gesamt-
heit oder iiber einzelne der Naiven ge-
schrieben worden.

Der Kurswert ihrer Bilder, bereits in
den zwanziger Jahren in Einzelfdllen
bis an‘die Hunderttausend-Grenze ge-
riickt, diirfte noch heute — insgesamt
gesehen - hoher sein, als abstrakte
Maler erreichen, wobei in beiden Grup-
pen natiirlich das Qualitéitsgefille be-
dacht sein muf3: Kandinsky und Klee

Dichter Apollinaire (Picasso-Zeichnung 1916}
Der Ehrengast thronte ...
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Picasso-Gemdlde Gertrude Stein, Freundin Alice Toklas: Fir Picasso zum Krémer

- werden mit Recht auf dem Kunstmarkt

weit hoher taxiert als etwa Sonntags-
maler wie die Amerikanerin Grandma
Moses oder der franzdsische Rousseau-
Epigone, der sich Hector Trotin nennt,
wihrend umgekehrt naive Gemailde
von Rousseau, Bombois, Vivin, Bau-
chant, wenn sie {iberhaupt noch einmal
auf den Markt kommen wiirden, er-
heblich hdher bezahlt werden dirften
als vielerlei Abstraktes. Eine Kollek-
tivausstellung ,Das naive Bild der
Welt¥, im Sommer in Baden-Baden
begonnen und im Herbst iiber Frank-
{furt nach Hannover iibersiedelt, lockte
allein in diesen drei Stiddten an die
40 000 Besucher.

So deutlich aber das Interesse an die-
ser Art Malerei ist, so wenig will es bis-
her gelingen, ihr einen Sammelnamen
zu geben, der zutreffend genug wire,
allgemein akzeptiert zu werden, Der
Staatsanwaltssohn aus der preufBlischen
Neumark Wilhelm Uhde, um die Jahr-
hundertwende Entdecker, Férderer und
Sammler der europfischen Moderne,
der 1928 eine allererste Kollektivausstel-
lung fiir Rousseau, Vivin, Bombois,
Bauchant und die Séraphine einrichtete,
nannte die Gruppe die ,Maler des
Heiligen Herzens“, gab aber spiter sel-
ber zu, daf3 diese Bezeichnung zu gefiihl-
voll sei. In folgenden Ausstellungen
wurden sie ,Maitres populaires de
la Réalité“ genannt, wvolkstiimliche,
realistische Meister — wogegen wieder
Uhde protestierte: ,Ich habe nie ein-
sehen k&nnen, warum man gerade
Maler, die von der Wirklichkeit so weit
entfernt sind, so bezeichnete.“

Weder trifft allgemein zu, daf3 es sich
bei allen Betroffenen um ,Sonntags-
maler“ handele — weil viele von ihnen
aus der Malerei spidter durchaus ihre
Hauptbeschiftigung machten —, noch,
daB3 sie alle ,naive Maler® seien, weil
viele von ihnen an kiinstlerischer Raffi-
nesse akademisch geschulte Maler weit
iubertreffen. Da3 diese Maler eine Tra-
dition fortsetzten, die bis dahin als
Laien- oder als Volkskunst firmierte,
140t sich nicht generell aufrechterhalten,
und der Vorschlag des Kunsthistorikers

* Im Musée du Jeu de Paume, der Depen-
dance des Louvre fiir die Moderne.

René Huyghe, von ,Malern des
Instinkts® zu sprechen, hat sich nicht
durchgesetzt.

Der Direktor des New Yorker Museum
of Modern Art, A’Harnoncourt, berichtet
von °-er Konferenz, zu der sich einige
Experten zusammengefunden hatten und
auf der, nach eitel Harmonie, in der
dritten Sitzung der Vorschlag gemacht
wurde, die Bezeichnungen zu definie-
ren, mit denen die Konferenzieilneh-
mer bis dahin operiert hatten.

Rene d’Harnoncourt: ,Der Vor-
schlag, einstimmig und mit Begeiste-
rung aufgegriffen, wurde zum Anla3
einer fiinfstiindigen, hitzigen Debatte

Maler Picasso (1914)
»..auf einer Kiste
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und endete in volliger Konfusion ... Die-
ses absurde Dilemma einer Gruppe von
Fachleuten . . . ist nicht ohne Bedeu-
tung. Denn was wir heute als primitive
Kunst, Volkskunst und naive Kunst
bezeichnen, sind Kunstformen, die erst
seit verhdltnismiBig kurzer Zeit als
ehrbare Gegenstinde der Kunstfor-
schung anerkannt worden sind.*

Der Belgrader Kunsthistoriker Oto
Bihalji-Merin, der 1959 ein Sammel-
werk liber die Naiven herausgab, um-
schiffte die Klippe, indem er den Band
,Das naive Bild der Welt“ iberschrieb*,
und Dietrich Mahlow, Leiter der Kunst-
halle Baden-Baden, iibernahm diesen
Titel in Ermangelung eines besseren fur
die Sammelausstellung, die von Baden-
Baden iber Frankfurt nach Hannover
Z0g.

Weniger strittig als ein.verbindlicher
Sammelname flir diese in aller Welt

.pinselnden naiven, primitiven, Instinkt-,

Sonntags- und oder Laienmaler sind
die Kennzeichen, die den meisten von
ihnen und den meisten ihrer Bilder ge-
meinsam sind. Fast alle diese Malerin-
nen und Maler sind Autodidakten oder
haben doch jedenfalls als Autodidak-
ten angefangen; fast alle von ihnen be-
trieben ihr Malwerk — zumindest zu-
nédchst — neben ihrem Beruf oder, vor-
nehmlich in Frankreich, nach der dort
iiblicherweise frithen Pensionierung;
fast alle stammen sie aus sozial beschei-
denen Schichten: Rousseau war Zoll-
angestellter, Bauchant Girtner, Bombois
Ringkdmpfer, Vivin subalterner Post-
beamter, Dietrich war Holzfiller, Gene-
ralic ist Bauer, die am vergangenen
Mittwoch im Alter von 101 Jahren ver-
storbene Grandma Moses war stolz dar-
auf, als Dienstmagd bei reichen Leuten
weine groBartige Erziehung im... Er-
lernen guter Sitten® hinter sich gebracht
zu haben. .

Fast alle primitiven oder naiven oder
Sconntags- oder Instinktmaler sind um
kinstlerische Tradition unbekiimmert,

* Oto Bihalji-Merin: ,Das naive Bild der

Welt". Verlag M. DuMont Schauberg, Koln;
290 Seiten; 29" Mark. '
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fast alle bevorzugen lebhafle, kraftige.
ja bunte Farben. fast alle malen sie
gegenstindlich — auf der deutschen
Wanderausstellung war nur die ehe-
malige Besatzungsangestellte Ursula
mit beinah abstrakten, beinah surrea-
len Formen vertreten; freilich ist sie
mit dem Maler Bernard Schultze ver-
heiratet, der gegenstandsfreie. ,Mate-
rial“-Bilder produziert.

Fast alle haben sie eine ausgeprigte
Leidenschaft flirs Detail: Rousseau
malte jedes Blatt, der pensionierte Post-
beamte Vivin jeden Mauer-und Pflaster-
stein extra, der Schweizer Holzféller
Adolf Dietrich, dessen Malbegabung
einen groBen Teil professioneller Kiinst-
ler beschidmt, trieb den SpaBl so weit,

KULTUR

bei der Darstellung eines Sees sogar das
mitzumalen, was unter Wasser ist.

Und fast alle haben sie die Sehnsucht,
als vollgliltige Maler neben den profes-
sionellen, akademisch geschulten aner-
kannt zu werden. Die gelegentliche
Primitivitdt ihrer Darstellung von Men-
schen, Hiausern, Gegenstinden ist nicht
Absicht, sondern ein Unvermdgen, das
ihnen verborgen bleibt. Rousseau er-
bot . sich, die Bilder von Cézanne,
deren moderne Art er dahin auslegte,
sie seien unvollendet, zu Ende zu malen.
Georg Schmidt, der Direktor des Bas+’
ler Kunstmuseums, erzdhlt: ,Der basel-
landschaftliche Bauernmaler Jakob
Speiser hat mich einmal gebeten, ich
solle ihm seine ,Fehler® zeigen. Fiir
meine abwehrende ZErkldrung, seine
,Fehler seien gerade seine Stirke,
hatte er nicht das leiseste Verstdndnis.
Genau das gleiche gilt auch fiir Henri
Rousseau: die Akademie war seine
tiefste Sehnsucht.«

Rousseau muBte dafur in Kauf neh-
men, dal sich alle Welt Uuber ihn lustig
machte, ein Teil seiner Forderer inbe-:
griffen. Alfred Jarry, Verfasser des
,Konigs Ubu®, lobte den Zodllner enthu-
siastisch, weil er glaubte, das Publikum
auf diese Weise verhdhnen zu kdnnen;
der Salonstiick-Dramatiker Courteline
kaufte Bilder Rousseaus flir sein
»Schreckens-Kabinett®, eine Sammlung
von Kitsch und Monstrositaten.

Seit freilich dem Publikum beim
Ansehen von Malwerken das Lachen
vergangen, seit der Markt fiic die so-
genannten Naiven ‘erschlossen ist, wird
sicherlich Naivitdt auch gezielt und
absichtsvoll produziert. DaBl auf den
Bildern des — vor wenigen Jahren
entdeckten — Sonntagsmalers Trotin
noch immer malerische Luftgefihrte
jener Art zu sehen gind, mit denen die
Briider Montgolfier vor hundertachtzig
Jahren experimentierten, da3 er Paris
noch immer mit Pferdefuhrwerken staf-
fiert, da8 die in Frankreich lebende
Amerikanerin Gertrude O’Brady, die
wahrend der Besatzungszeit ins Kon-

Tahiti-Bild vén Gauguin (1893): Erholung bei Primitiven



KULTUR

zentrationslager mulite, auch auf neue-
ren Bildern (siehe Beilage: O’Brady,
»,Die groBe Strafie”, 1940/41) Autos dlte-
ster, pittoresker Bauart und mit Blu-
men bekrinzte Doppeldecker und Ein-
decker vom Typ Louis Blériots unter-
bringt, widerspricht, gelinde formuliert,
sicher nicht dem Geschmack jener Samm-
ler und Kiufer, die sich an der Einfalt
einfiltiger Malprodukte erfreuen wollen.
Nicht zufillig sind Montgolfier-Luft-
ballons und Blériot-Flugzeuge auch auf
den Bildern Rousseaus zu sehen, der
allerdings ein halbes Jahrhundert &lter
ist als seine Nachfahren: Er starb 1910.

Dafl Uberhaupt Laienmalerei mit
ihren Ungeschicklichkeiten, ihrer zu-
weilen unfreiwilligen Komik, ihrer
Primitivitat, die gelegentlich wie eine
Travestie der kinstlerischen Formen-
sprache wirkt, {ir Kunsthistoriker
und Kunstkonsumenten interessant
werden konnte, hiingt mit der Verdnde-
rung der Auffassungen zusammen,
die Kunst von sich selber hat, und mit
der Verdnderung des Anspruchs, den
das Publikum an die Kunst macht.

Denn mindestens solange es eine
professionelle Kunstausiibung gibt, hat
es auch eine laienhafie Kunst gegeben,
aber sie ist, wenn sie sich iiberhaupt
blicken liefi, vom Publikum glinstigsten-
falls mit Riihrung angesehen worden.
Solange die Malerei — von der Vor-
ahnung der Friihrenaissance bei Giotto
bis zum Realismus etwa Adolph von
Menzels — unterwegs war, sich (unier
anderem) eine immer raffiniertere Ab-
bildung der Wirklichkeit anzutrainieren,
muBten Laienmaler notgedrungen im
Rickstand und in Sachen der Kunst
aufler Betracht bleiben.

Auch noch, als die franzosischen Im-
pressionisten die Wirklichkeit, die sie
darboten, in einem ungemein raffinier-
ten Geflirr von Licht und Farben zer-
stduben lieBen, war es Laienmalern un-
moglich, Schritt zu halten. Was sie
darboten, konnie zu jener Zeit unter
keinem Aspekt als Kunst angesehen
werden. Die Voliv-Bildchen in siid-
deutschen Kirchen und Kapellen — in
Laienmanier gemalte Weihgeschenke,
die in der Regel fur erfillte Gebete
danken sollen —, die Jungmé&dchen-
malereien in Adels- und Burgerh&usern,
die geschnitzten Marterln, die Skizzen-
bucher botanisierender Schulprofessoren
nahmen sich nicht fir Kunstwerke und
wurden von niemandem daflir genom-
men.

Noch heute sind Gebirgslandschaften,
Seestiicke, Waldschneiten und Still-

leben, die von Tausenden Amateur-.

malern im realistischen Stil produziert
werden, fir die Kunsthistorie uninter-
essant, fiir geschmacksgeschulte Be-
schauer ein Schauder. Noch heute sind
die Eisenhiittenkombinats-Inierieurs,
die Lenin-spricht-Schinken, die Land-
wirtschaftliche - Produktionsgenossen-~
schaftls - Kollegendiskussions - Gemélde,
die Betriebskampfgruppen- und Plan-
erfiillungskommissions-Tableaus, die im
Zeichen des sozialistischen Realismus als
Resultat einsamer oder kollekliver Be-
miihungen von Arbeitern im Osten ge-

bastelt und diskutiert werden, aufler-
halb dessen, was als sehenswert gelten,

kann.

Die deutlicher als zuvor erkennbare,
deutlicher als zuvor prononcierte Stili-
sierung der Welt aber, die stilisierende
und reduzierende Vereinfachung, zu der
die tonangebenden Maler um die Jahr-

DER SPIEGEL, Nr. 52/1961

Buchen Sie rechtzeitig! Schon heute
schatzen viele Siidamerika-Reisende
die giinstige Nachtverbindung iber
den Siidatlantik. Die kommenden Er-
eignisse, wie Karneval in Rio, FuB-
ballweltmeisterschaft 1962 in Chile
und internationale Kongresse und
Veranstaltungen, werden eine starke
Anziehungskraft ausiiben. Sichern
Sie sich deshalb friih genug liber lhr
IATA-Reisebiiro lhren Platz auf der

Boeing Jet 720 B

Flugziele: Rio de Janeiro, Sao Paulo, Monte-
video, Buenos Aires und Santiago de Chile
iiber Paris bzw. Ziirich und Dakar.

~= LUFTHANSA

Siidamerika
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hundertwende gekommen waren, machte
die einfiltigen "~ Malresultate solcher
Amateure interessant, die ohnehin be-
wuBt oder unbewuBt stilisierten, die auf
ihren Bildern Mirchen erzidhlten, Spiel-
zeugstinde aufbauten, denen die Per-
spektive nicht absichtlich, wie bei den
Expressionisten, sondern aus Ungeschick
verrutschte, die um ihre-Figuren Kon-
turen zeichneten, Hauser wie aus Bau-
steinen zusammensetzten und Figuren-
gruppen in ‘einer Art komponierten, die
sie aus Photoalben {ibernahmen.

Zwischen den Montmartre-Bildern, die
der absinthdunstumwolkte Maurice
Utrillo malte, und den StraBlenbildern
des ehemaligen Wanderzirkus-Athleten
Camille Bombois ist der Unterschied gar
nicht mehr so sehr gro3 — aufBler, dal
Utrillo Maler, Bombois ein Naiver war.
Zwischen den Blumenstraulen Marc
Chagalls, in denen winzige Liebespaare,
H#hne und Katzen hocken, und den
BlumenstrauBen der Séraphine Louis,
Wilhelm Uhdes Putzfrau, scheint der
qualitative Unterschied auf den ersten
Blick nur darin zu bestehen, daB die
Bilder eben von verschiedenen Malern
stammen, wahrend alle beide wvon
Bauchants BlumenstréuBien schon des-
halb iibertroffen werden, weil Bauchant,
der Girtner, sein Sujet viel genauer
kannte als Chagall, der professionelle
Maler aus Witebsk. und Séraphine, die
Putzfrau aus Senlis.

Der erste Maler, der dem Heer der
Primitiven die Tir zu den Kunstsalons
aufstie, war Paul Gauguin. Von der
Lektiire Pierre Lotis, der in seinen weit-
verbreiteten Blichern Exotisches als Hei-
mat verlorener Paradiese und verlore-
ner Urspriinglichkeit pries, lieB sich -
Gauguin bereits 1891 zu ¢iner. Reise nach .
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Tahiti anregen; die Siidseebilder, die er

zuriickbrachte, flachig-stilisiert, zwei- .

dimensional, in vorherrschend braunen
und gelbgrinen Farben, waren eine
erste  Huldigung der europiischen
Malerei an die von keiner &#sthetischen
Reflexion gebrochenen Ausdrucksformen
primitiver Kulturen. Der zweite Grofle,
der sich zur Primitivitdt bekannte, war
Picasso: Er studierte und adaptierte

....wie der naive Professionelle

Negerkunst, mit ihm Vlaminck, Braque
und Léger.

Wie Sigmund Freud die Heilung der
Erwachsenen in der Erinnerung an fri-
heste Stadien der Existenz suchte, so
suchten die europdischen Kiinstler Er-
frischung in der urspriinglichen Barba-
rei solcher Vdolker und Stidmme, die den
Weg in die Erwachsenenwelt der Zivili-
sation noch nicht hatten machen miissen.
Der Freud-Schiiler Carl Gustav Jung
sieht in der primitiven Kunst primitiver
Volker ,die letzten Reste einer ver-
schwindenden Kollektivseele* amWerke,
»die traumend die ewigen Grund-
inhalte der Menschheitsseele wieder-
holt“. Und André Malraux, der einzige
Intellektuelle, der heute in Europa
einen Ministerposten halt, begriindete
das Interesse der zivilisationskranken
Europder an Sidsee-Primitivitidt: ,Die
Damonen der Kirche, Freuds und Biki-
nis tragen alle die gleichen Zige. Je
mehr neue Diamonen in Europa auf-
tauchten, desto mehr muBte Europas
Kunst ihre Ahnen in jenen Kulturen
wiedererkennen, die von den alten
Dimonen wuBten.*

Zu einem Zeitpunkt aber, wo die Pro-
dukte primitiver Kulturen, wo Totem-
pfahl wie Jazzgetrommel vom Sammel-
objekt volkerkundlicher Museen zum
Orientierungspunkt zeitgenossischer
Kiinstler avancierten, durfte auch die
primitive Kunstbemiihung in Europa
auf eine gewisse offentliche Aufmerk-
samkeit hoffen. Als sich Rousseau in
Frankreich durchzusetzen begann,
schimpfte noch der Maler André Derain:
»Was? Triumphieren denn die Idioten?“
Aber bereits der Maler duBerster Deli-
katesse, der Schneiderssochn Auguste
Renoir, bezeugte dem Malwerk Rous-
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seaus ehrlichen Respekt, und der Maler
indeclikaten Verfalls, der Adlige Tou-
louse-Lautrec, war es, der mit Erfolg
fiur Rousseau eintrat, als die Veranstal-
ter des ,Salon des Indépendants®“ —
»Salons der Unabhidngigen“ -, des
dauernden Publikumsgaudis miide, die
Bilder Rousseaus nicht mehr aufneh-
men wollten.

Dieser ,,Cézanne der kleinen Leute®,
wie ihn Gertrude Stein, ,dieser Homer
in der Portiersloge”, wie ihn der
Maler Max Beckmann nannte, hat tat-
sdchlich mehr Hohn aushalten missen
als irgendein Naiver sonst. Um das Arg-
ste zu verhiiten, pflegte die Hangekom-
mission des ,Salon des Indépendants“
Rousseaus Bilder ,in die kéltesten und
verstecktesten Winkel“ zu verbannen
und durch ,ein System sinnreich ver-
teilter Wasserpfiitzen sozusagen unzu-
ginglich zu machen®, wie sich der Kri-
tiker Coquiot erinnert, aber Publikum
und Kritiker, die ihren Spaffi haben
wollten, fanden die Bilder allemal doch.

»,KoOnig Ubu“-Autor Jarry, der sich
bei Rousseau ein Portrit bestellte,
schnitt spdter seinen Kopf aus der Lein-
wand heraus; Courteline, der sich erst
Rousseaus Portrét ,Pierre Loti“ (heute:
Kunsthaus Ziirich), dann das Bild ,Die
Freiheit 14dt die Kinstler ein®“ (heute:
Privatbesitz) fiir sein Monstrosititen~
Kabinett erwarb, hielt den Mann, der
ihm die beiden Bilder wieder abkaufle,
fir geisteskrank.

Fiir ein Kinderbild (siehe SPIEGEL-
Tilelbild) bezahlte eine Familie dem
Maler Rousseau 300 Franc — ,und ich
glaube“, notierte der unermiidliche Rous-
seau-Forderer Wilhelm Uhde, ,daB er
in seinem Leben nie so viel Geld fur
ein Portrdt erhalten hat. Aber die Eltern
dieses Kindes haben sich bei der Bestel-
lung ruiniert und sind gezwungen, das
Bild zur Begleichung einer kleinen
Wischerechnung fortzugeben“. Uhde
kaufte Rousseaus Bilder fiir vierzig
Franc zu einer Zeit, als es unmdaglich
war, sie fiir den halben Preis wieder zu
verkaufen.

Uhde: ,Rousseaus Bilder sind die
groBe Atiraktion. Hunderte stehen vor
ihnen und lachen. Sie wirken wie ein
komischer Unfall auf den Boulevards,
der zwei Monate dauert*; eine Gruppe
l6st die andere ab. Menschen werden
vor ithnen durch die gemeinsame spaflige
Stimmung bekannt und griiflen sich seit-
dem, sobald sie sich begegnen. In kei-
nem Lustspiel, keinem Zirkus habe ich
solches Geldchter erlebt ... Sie hitten
einen nach (der irrenanstalt) Charenton
gebracht, wenn man von Qualitdaten ge-
sprochen hitte.«

Als Rousseau wegen der Beihilfe zum
Scheckbetrug 1909 vor dem Richter steht,
zeigt der Verteidiger, um die Geistes~
verfassung seines Mandanten zu demon-
strieren, den Geschworenen ein von
Rousseau gemaltes Bild und verliest
Ausschnitte aus Kritiken: ,,Das Gemailde
des Herrn Rousseau ist ganz eindeutig
das Werk eines Kindes von zehn Jah-
ren, das Méinnchen malen wollte.”
»Gehen Sie die Werke des M. Henri
Rousseau ansehen, lachen ist gesund.”
~Monsieur Rousseau malt mit den
FiiBen, wobei er aber die Augen ge-
schlossen hialt.“ ,Was M. Henri Rous-
seau anlangt, beantragen wir seine In-
ternierung in einer Irrenanstalt.“

Der Anwalt schlof3 sein Pliadoyer: ,Sie
haben nicht das Recht, einen Primitiven

¢ Dauer der Ausstellung des juryfreien ,Sa-
lon des Indépendants®,
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zu verurteilen.* Dennoch lautet das
Urteil fir den iliberfuhrten und gestidn-
digen Rousseau: zwei Jahre Gefidngnis
und hundert Franc Geldstrafe. Als der
Richter bekanntgibt, dafl der Vollzug
der Freiheilisstrafe zur Bewahrung aus-
gesetzt wird, ruft Rousseau: ,Vielen
Dank, Herr Priasident! Danke, danke!
Ich werde Thnen das Portriat Ihrer Frau
Gemahlin malen.”

Der etwas trottelige, etwas prahlhin-
sische Klempnerssohn Rousseau, der an
seiner Wohnungstiir ein Schild befestigt
hatte, ,, Unterricht in Gesang, Geige und
Klarinette. Vortragskunst. Zeichen- und
Mal-Akademie®, wurdé immer und im-
mer wiseder Gegenstand briullenden Ver-
gniigens fiir Publikum und Kollegen, aber
das Martyrium. das er aushalten muBte,
half auch mit, seinen Weltruhm zu
etablieren. Rousseau ist stellvertretend
fiir alle Naiven so grundlich ausgelacht
worden, daf3 fir die nachfolgenden kein
Geldchter mehr tGbrigblieb.

Er empfing stolz den Besuch eines ver-
kleideten Mannes, von dem man ihm
eingeredet hatte, es sei Puvis de Cha-
vannes, ein zu seiner Zeit hochgeehrter
Maler dekorativ-nationaler Erbauungs-
tableaus. Ein andermal arrangierte
Rousseau — mit Festansprache, erldu-
terndem Vortrag von Apollinaire und
BlumenstrauB8, von der knicksenden
Tochter der Concierge uberreicht —
einen Empfang fiir einen Mann, von dem
er glaubte, daBl er der Unterstaatssekre-
tir fiir die Schonen Kiinste, Dujardin-
Beaumetz, sei. Tatsdchlich handelte es
sich um einen Mann, der Dujardin-
Beaumetz dhnlich sah.

Als der Sudsee-Maler Paul Gauguin
dem Zollner Rousseau eine Einladung
des Prasidenten der Republik Ubermit-
telte, glaubte ihm Rousseau sofort und
ging in den Elysée-Palast, wollte dann
aber seinen Hereinfall nicht eingestehen.
Der Prasident sei herausgekommen, er-
zdhlte Rousseau spiter, und habe ihm
gesagt: ,Es ist schade, Rousseau, dafl du
im einfachen Straflenanzug da bist. Alle
da drin tragen Frack, wie du siehst. Ich
kann dich also nicht empfangen. Sei so
gut und komm ein andermal wieder.

Es ist-bis heute nicht klar. ob Rous-~
seau selbst erfunden hat, daB er am
Feldzug des franzosischen Expeditions-
korps in Mexiko fur den Kaiser Maximi-
lian teilgenommen habe*. Sicher ist aber,

-daBl er diese umlaufende und verbrei-

tete Legende bis an sein Lebensende nie

‘dementiert hat und sich gerne Apolli-

naires Huldigung gefallen lief3:

Erinnerst du dich, Rousseau, des landes
der Azteken, .
des blonden Kaisers, den man dort -unten

erschof?

in grunen Waldern, wo Mango und Ananas
sproB,

vergossen die Affen den roten Saft der
Pasteken

Die Bilder, die du schufst, sahst du in
Mexiko,

wo rot die Sonne gluht im Bananenhain . ..
Das Kleid des tapferen Kriegers tauschtest
du dann ein, .

wurdest im blaven Rock der brave Zollner
Rousseau ‘ .

~ DaB Rousseau — er war auch nie rich-
tiger ,,Zollner“ gewesen, sondern beim
,Octroi“, beim Pariser Stadtzoil, beschif-

* Erzherzog Maximilian von Usterreich, vom
franzésischen Kaiser Napoteon 1II. zur An-
nahme der Kaiserkrone von Mexiko bewo-
gen. wurde nach dem Abzug der franzdsischen
Truppen 1867 in Querétaro erschossen.
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Naive Bombois, Bauchant, Vivin: Dem Publfkgm ist...

tigt — liberhaupt je in Mexiko gewesen
sei, hat schon sein sorgféltiger Biograph
Henri Perruchot (deutsch im Bechtle
Verlag, EBlingen) so gut wie ausgeschlos-
sen. Erst in diesem Jahr kam aber ans
Licht, daB Rousseau die Staffage und
Fauna seiner Urwaldbilder, die Afien,
Tiger und Léwen, Schlangen und Papa-
geien, aus einem Zoo-Album abgemalt
hat, das er im Pariser Warenhaus ,, Aux
Galeries Lafayette* erworben hatte
(SPIEGEL 15/1961).

Durch die Aufmerksamkeit mehrerer
SPIEGEL-Leser ergab sich obendrein,
dafl die von Rousseau als Vorlage be-
nutzten Photos aus dem Berliner Zoo
stammten, aus einem Buch des Zoo-
direktors Ludwig Heck. Die franzosi-
schen Herausgeber hatten, um das emp-
findliche Nationalgefiihl ihrer Lands-
teute nicht zu verletzen, die Berliner
Zoowirter-Uniformen durch Retusche
in franzosische verwandelt.

Rousseau starb 66jihrig 1910 in Paris;
um sein Begribnis und einen Grabstein
zu finanzieren, muBten sein Hauswirt
und der Maler Robert Delaunay zusam-
menlegen. Guillaume Apollinaire schrieb
mit dem Stift einen Vers auf den Grab-
stein, den der Bildhauer Brancusi spé-
ter, der Handschrift Apollinaires fol-
gend, einmeiBelte.

Als Wilhelm Uhde nach dem Ersten
Weltkrieg nach Paris zuriickkam, wo
seine umfangreiche Kunstsammlung in-
zwischen als Feindvermdégen sequestriert
worden war, bot ihm ein wohlmeinen-
der Bekannter an, dasjenige der zahl-
reichen Rousseau-Bilder aus seinem ehe-
maligen Besitz, das er am meisten ge-

liebt habe, zurilickzukaufen: fiir 300 000
Franc. Uhde: ,Die Zeiten hatten sich
geéindert.”

Bei einem anderen Rousseau-Bild aus
seiner Sammlung, das Uhde bei einem
Kunsthdndler entdeckte und fiir eine
Ausstellung leihen wollte, erfuhr er:
»Ich kann es Thnen nicht gut abschlagen.
Nur miifiten Sie die Versicherung tra-
gen, die hoch ist, da ich das Bild mit
ungefihr einer Million bezahlt habe.“

Uhde hatte nur durch Zufall eine Stu-
die Rousseaus behalten, die ,sehr klei-
nen Formats...war. Ich muBte daran
denken, sie zu verkaufen, denn sie war
der einzige Wert, den ich besaB“. Der
Kurswert der Rousseau-Bilder war in-
zwischen so steil angestiegen, daB Uhde
es sich leisten konnte, in der winzigen
Skizze, fiir die er zuvor nicht einmal
ein Mittagessen hitte eintauschen kon-
nen, ,die Basis meines neuen Pariser
Lebens zu sehen*.

Nach dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs, als Rousseaus Bilder bereits in

den Louvre aufgenommen worden
waren, konnte Uhde, der das gesamte
Werk Rousseaus iibersah, bereits

Dutzende vermeintlicher Rousseaus als
Filschungen identifizieren: Es ist stets
das sicherste Zeichen dafiir, daf} sich ein
Maler etabliert hat, wenn sich die Fil-
scher seiner annehmen.

Wilhelm Uhde starb 1947 in Paris. Zu
dieser Zeit hatte er lingst, auBler seinen
vielen Verdiensten um die Moderne
sonst, eine ganze Gruppe von naiven
Meistern museumsreif gemacht — die
Fiinf, die er 1928 in einer ersten Sammel-
ausstellung als ,Meister des Heiligen

...das Llachen vergangen: Naive Séraphine, Generalic, O'Brady
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Herzens* dem Publikum prisentierte:
den Zéllner Rousseau, den Postbeamten
Louis Vivin, den Artisten Camille Bom-
bois, den Gértner André Bauchant, die
Putzfrau Séraphine Louis.

Sie alle haben sich untereinander
nicht gekannt, und sie alle durften, als
sie begannen, auf keinerlei Marktinter-
esse, ja nicht einmal auf Toleranz rech-
nen. Louis Vivin (1861 bis 1936) war
ein Leben lang in einem Postwagen
durch Frankreich gefahrén, der aller-
dings kein Fenster hatte; von seiner Mal-
begabung hatte er insofern profitiert,
als ihm einige prazise von ihm ange-
fertigte Lagepldne der Postbezirke in
Frankreich eine Beforderung eintrugen.

André Bauchant, der Gértner (1873
bis 1958), hatte immerhin das Glick,
in den zwanziger Jahren prominente Be-
wunderer zu finden

KULTUR

ruckziehen und eine Art Bahnwirter-
haus erwerben, fiir das ihm die Monats-
mieten als Amortisation angerechnet
wurden. Uhde, 1947: ,Wer ist Camille
Bombois? Man beantwortete friiher
diese Frage, indem man sagte: ,Ein
Straflenarbeiter, der malt." Heute sagt
man: ,Ein Maler, der einmal Straflen-
arbeiter war.* Das ist mehr als eine
Nuance. Es ist ein gewaltiger Unter-
schied.“ .

Die Unterscheidung, die Uhde machte,
ist kennzeichnend zumindest: fiir die
vier .Minner unter seinen fiinf Malern
des , Heiligen Herzens“: Sie alle, Rous-
seau, Vivin, Bauchant und Bombois,
waren hochtalentierte Maler, denen —-
nach Ansicht vieler Experten zum Gliick
— nur die fachliche Ausbildung fehlte,
sich von Anfang an gleichberechtigt zu

— unter ihnen den
,Unité d’Habitation“-
Architekten Le Cor-
busier. Bereits 1927, )
als Bauchant 45 Jahre . |z
alt war, gab ihm
Diaghilew, Manager
der beriihmten ,Bal-
lets Russes®, den Auf-
trag, fiir Strawinskys
Ballett ,, Apollon Mu-
sagéte* die Biihnen-
bilder zu entwerfen
— eine Aufgabe, deren
sich Bauchant ent-
ledigte, indem e,
laut Bihalji-Merin,
grofiformatige Histo-
rienbilder ,mit zu
Griechen,Romern und
Germanen verkleide-
ten Bauchants” be-A
vilkerte.

Séraphine Louis, der
Putzfrau aus Senlis,
hatte Uhde wenigstens
dadurch einige gute
Jahre verschaffen kén-
nen, dafl die. Lobe,
die fiir ihre Bilder
aus Paris heriiber-
klangen, der alten
Frau in der Klein-
stadt Senlis voriiber-
gehend einigen Re-
spekt verschafften.
Aber Séraphine starb,
geistig verwirrt, in

131 98 ﬂ[ PIDPTPLM 2582

Haric

Armut: ,Kein Burger
der Stadt hatts sich
kompromittieren wol-
len, indem er auf das Bild einer ver-
riickten alten Aufwartefrau ein Gebot
Gffentlich abgab®, erinnerte sich Wilhelm
Uhde.

Camille Bombois, 1883 geboren, kann
als einziger der fiinf Maler des ,Sacré
Coeur“ seine Bilder noch zu seinen
Lebzeiten im Museum hidngen sehen:
im Pariser Musée national d’Art mo-
derne. Der kriftige Bombois, von Kind-
heit an von Malleidenschaft besessen,
hatte seine Titigkeit als Wanderzirkus-
Artist, StraBenarbeiter, Lasttriger und
Bauernknecht nur als Gelegenheit auf-
gefaflt, genug Geld zu verdienen, um
Zeit zum Malen zu bekommen. Endlich,
als er 39 Jahre alt war, schien ihm die
Zeit reif: Er stellte seine Bilder 1922
auf dem StraBenpflaster aus.

Sonderbarerweise verschwanden sie
nach und nach alle vom Markt, bis sich
herausstellte, dal eine Sammlerin sie
sachte aufgekauft hatte. Immerhin
konnte sich Bombois .aufs Land zu-
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Christliches Votivbild: Dank mit dem Pinsel

den Meistern der Moderne zu schlagen.
Die Bilder der vier, deren Stile unter-
einander so gut wie keine Gemein-
samkeit haben, sind ebenso wie etwa
die Bemiihungen der Symbolisten, der
gegenstdndlichen Expressionisten, der
Fauves, der Blauen Reiter und der
Mitglieder der Briicke eine autonome
Eintragung im Register der Kunst des
zwanzigsten Jahrhunderts.

So wie diese vier haben unter denen,
die gewodhnlich zu den Naiven gerech-
net werden, noch einige andere Maler
ein den Professionellen gleichwertiges
Talent, so zum Beispiel der Peruaner
Mario Urteaga (1875 bis 1957), dem schon
kurz nach seiner ersten Ausstellung im
Jahre 1934 mehrere internationale Preise
zuerkannt wurden und dessen Bild
,2Beerdigung eines Mannes von Bedeu-

tung® vom New Yorker Museum of
Modern Art erworben wurde; so der

Schweizer Holzfiller -Adolf Dietrich
(1877 bis 1957), der bereits als Kind zu

malen anfing und dessen Talent so
offenkundig war, daB3 er sich-von 1926
an ohne Existenzsorgen zur Ginze der,
Malerei zuwenden konnte.

Natiirlich hat auch diesen beiden

Uhdes jahrzehntelanges Pliddoyer fiir
die Anerkennung ungeschulter Maler
und Rousseaus weltweit verbreitetes
Martyrium geholfen — die Bahn fir
Sonntagsmaler war frei gemacht. Auft
ganz andere Weise gilt das aber fiir
jenes Heer von Malerinnen und Malern,
die — ohne vergleichbare Begabung —
‘mit Einfalt einfiltige Bilder malen,
voller Eisenbahnen und laufender Ménn-
chen, wie Kinder sie darzustellen pfle-
gen, voller Hauschen, Garten, kugelrun-
der Baume, Berge, Engel und niedlicher
Tiere. Es war fiir sie nicht notig, sich
gegen das Gelédchter des Pubhkums zZu
behaupten, und es wire ihnen auch
kaum gelungen. Umgekehrt: Das
Publikum hatte sich ldngst nach ihnen
auf die Suche gemacht, und manche wer-
den ihm in aller Stille ein gutes Stiick
entgegengekommen sein. ’
. Sicherlich war zum Beispiel die Naivi--
tat der 101jahrig verstorbenen Amerika-
nerin'Grandma Moses, die sich als Magd
einen silbernen Fmgerhut dadurch ver-
diente, daB sie die gesamte Bibel durch-
las, ungekiinstelt: GroB8mutter Moses
malte ldndliche und Familienszenen, lie
in ihren Bildern keine leere Stelle, son-
dern zeichnete, wo Platz war, noch einige
Figuren hinein, klappte unbekiimmert
um Perspektive etwa Tische in die Ebene
des Bildes, damit genau zu sehen ist,
was an Strickzeug, Gliasern, Kuchentel-
lern und Tassen auf dem Tisch stehi;
sie’ malte Flammen so rot, als gelie es,
Reklame  fiir ' Kohlenanziinder zu
machen, der Schnee fillt in weiBen
Tupfen wie in einer Spielzeug-Ausstel-
lung, Schlittschuhldufer fallen auf den
Hosenboden, Wische flattert im Wind,
Jager schieBen mit Gewehren und
Landleute tragen Rechen iiber der Schul-
ter — es hat alles die Ordnung von Kin-
derzeichnungen.

Aber in ihrem Fall genugte schon die
Nachricht, daB da ‘eine alte Landfrau
Bilder male, um ihr Aufmerksamkeit
zu sichern. ,,Es mag sechs oder sieben
Jahre her sein®, berichtete 1945 der ame-
rikanische Roman-Autor Louis Bromfield
(,Der groBle Regen*), ,da horte ich zum
ersten Male von Freunden ... Ge-
schichten {iber eine wunderbare alte
Frau, die auf einer Farm in der Né&he
wohne. Es hieB, sie riiale Bilder...“

Grandma Anna Mary Robertson
Moses, geboren 1860, hat iberhaupt
erst, nach eigenem Zeugnis, ,im hohen
Alter” angefangen zu malen, aber schon
zwei Jahre nachdem 1938 ein New
Yorker Ingenieur ihre ersten Bilder ge-
sehen hat, wird fiir sie eine Ausstellung
in New York arrangiert, die sofort gro-
Ben Erfolg bringt.

Das war 1940. Im Jahre 1941 erhielt
Grandma Moses einen ersten Staats-
preis. Heute hingen ihre Bilder unter
anderem 1m New Yorker Metropolitan
Museum, im Pariser Musée national d’Art -
moderne und im Weilen Haus. Vermut-
lich liegen zwischen dem Zeitpunkt, an
dem Anna Mary zu malen anfing, und
ihrem offentlichen Erfolg kaum mehr
als zwei Jahre. Grandma Moses: ,Ich
glaube, meine Arbeiten sind jetzt bes-
ser als am Anfang, aber das kommt
von besseren Pinseln und, Farben. Be—
sonders die Pinsel helfen sehr.

Der schnelle, sofortige, w1derspruchs-
lose Erfolg der Grandma Moses
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Kristalle zur Schmierung?

Kristalle sind im allgemecinen hart und
sprode, das Gegenteil dessen, was man von
cinem Schmiermittel verlangt. Dennoch
werden Kristalle — ndmlich Molybdindi-
sulfid-Kristalle — seit. Jahren zunehmend
zur Losung schwieriger Schmierprobleme
cingesetzt. Und eigenartigerweise wird ge-
rade auf diese Kristall-Struktur die aufler-

. gewohnliche Schmierwirkung des Molyb-

dindisulfids zuriickgefiihrt. -

Molybdindisulfid - Kristalle bestehen au
lamellenartigen Plittchen, welche an den
Metalloberflichen sehr fest haften, wih-
rend sie sich gegenseitig dhnlich den Blit-
tern eines Kartenspieles auch tnter hohem
Druck leicht verschieben lassen. Sie bilden
cinen festhaftenden Gleitfilm, dessen Druck-
bestindigkeit die der meisten Metalle iiber-
steigt. '

Bewdihrt auf allen 6ebieten :
der Technik -

Auf Grund dieser auBergewdkinlichen Eigen-
schaften werden Molybdindisulfid-Schmier-
mittel.— bekannt unter dem Markennamen
MOLYKOTE — seit einem -Jahrzehnt in
der ganzen Welt “zur ~Ldsung solcher
Schmierprobleme eingesétzt, bei deénen dic
Wirkungsberciche normaler Schmiermitrel
iiberschritten werden. In den verschiedensten
Bereichen der Technik — vom Atomkraft-
werk bis zum Kameraverschluff, vom
Uberschallflugzeug bis zum Kraftfahrzeug
— crweisen sich Molykote Hodhleistungs-
schmiermittel heute als unentbehrlich.

Wichtig fir den Avutofahrer

Molykote Hodhleistungsschmiermittel wer-
den von allen namhaften Kraftfahrzeug-
herstellern verwendet und vielfach zu War-
tungs- und Instandsetzungsarbeiten vor-
geschrieben. So werden hochbeanspruchte
Fahrzeugteile mit einem dauerhaften Fest-
stoff-Schmierfilm versehen, der die Reibung
herabsetzt und vor Verschleifl schiitzt.

Peim Fahrbetrieb entstehen hiufig Situati-
onen erhohter Beanspruchung, wobei der
UOlflm zeitweise unterbrochen wird. Den-
ken Sie nur einmal an den Kaltstart: Der
Olfilm an Kolben und Zylindern ist durch
den Stillstand zum Teil abgeflossen. Nach
einigen Motorumdrehungen wird er zwar
wieder ausgebildet; aber so wic die Fen-
ster Thres Wagens anlaufen, so kondensiert
auch das Kraftstoff-Luft-Gemisch an der
kiihlen Zylinderwand, verdiinnt den Ol-
film oder schwemmt ihn wieder ab. Im
kalten Motor laufen die Kolben also teil-
weise trocken. Daher der hohe Verschleifl
beim Kaltstart und Kurzstreckenverkehr.

Diesem iibermifigen Verschleifl konnen Sie
jedoch wirksam vorbeugen. Geben Sie
Molykote A ins Motorendl! Der fest-
haftende Molybdindisulfid-Gleitfilm kann
weder abfliefen noch durch Kraftsroff
abgewaschen werden. Damit sind von der
ersten Kolbenbewegung an alle Lager und
Laufflichen zuverldssig geschmiert.

Selbst ber ungiinstigsten Betricbsbedingun-
gen und bei rasanter, sportlicher Fahrweise

biectet MOLYKOTE erhshte Sicherheir,

“wirtschaftlicheren Betrieb und durch Ver-

minderung von Reibung und Verschleifl
cine bessere Werterhaltung.

Wer auf seinen Wagen achtet, wer etwas
davon versteht, der fihrt mit Molykote”A
im  Motorendl  Verlangen audh  Sie
Molykote A bet Ihrer Tankstelle oder
Kundendicnstwerkstitte. Thr Auto dankt
es Thuen! -

Informationen durch den Molykote Auto-
service, Abteilung' S 1, Miinchen 19.
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ist shne Zweifel ein Reflex auf das
Interesse, das Europa inzwischen an
primitiven, naiven und Sonntagsmalern
bekundet hatte. Die Vereinigten Staa-
ten, in denen das Kriterium fiir den

Wert eines Bildes der Preis ist, den .

es erzielt, s5ind in Sachen der Bildenden
Kunst bis heute eine verldBliche Claque
des europdischen Geschmacks geblie-
ben.

Die amerikanischen Museen sind mit—
fiir teures Geld erworhenen — Meister-
werken aus sechshundert Jahren euro-
paischer Kunst bis an den Rand ge-
fullt. Die eigenstindige Malerei der Ver-
einigten Staaten aber hat — von moder-
nen Abstrakten, wie etwa Jackson Pol-
lock, abgesehen — ohnehin meist alle
Kennzeichen gehabt, die fiir Naive und
Primitive gelten, und zwar gleichgiltig,
ob es sich um Produkte professionel-

ler oder dilettierender Maler handelt.
Eine Ausstellung ,Hundert Jahre ame-
rikanische Malerei“, die 1953 in Frank-
furt, Miinchen, Hamburg und Berlin
gezeigt wurde, wirkte liberwiegend wie
eine bescheidene Vorwegnahme der
Ausstellung ,)Das naive Bild der Welt®,
die in diesem Jahr in drei deutschen
Stddten zu sehen war.

,Tatsichlich“, konstatierte die ameri- '
kanische Kunsthistorikerin Jean Lipman
im Jahre 1954, ,stellt die primitive ame-~
rikanische Malerei...die einzige rein
amerikanische Tradition in der Kunst
der Vereinigten Staaten dar.“ Jean Lip-
man sieht ein Kennzeichen des ,hand-
festen“ Volkscharakters der Amerikaner
in der ,kiithnen Annahme, daBl es zur
Ausfithrung eines Werkes nur der un-
mittelbaren Kenntnis des zu verwenden-
den Handwerkszeugs und eines festen

. staimmren aus dem Berliner Zoo: Rousseaus Album-Yorlage
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Willens bedarf, daB also auch jeder
malen kann, der malen moéchte — all
dies ist grundamerikanisch®.

Naivitiat und Primitivitdt werden also
hier als- Symptome des Volkscharakters
definiert, und es ist nur natirlich, daf3
sich der Volkscharakter in der volkstiim-
lichen Kunst sichtbar niederschlédgt. Was
Rousseau und Vivin, Bauchant und
Bombois malten, stand zwar im Gegen-
gatz zur professionellen Kunst, war aber
deswegen noch lange keine Volkskunst
— im Gegenteil: Nikola Michailow
definierte in einem Essay diese Art
naiver Malerei ausdriicklich als ,Ver-
fallserscheinung der Volkskunst®,

Die wellweite Aufmerksamkeit indes,
die Uhde seinen Naiven verschafft hatte,
kannte nun aber kein Halten mehr,
auch da nicht, wo sie als Naivitidt bewun-
derte, was offensichtlich Resultat iiber-
lieferter Volkskunst war. Das gilt be-
sonders fiir jene jugoslawische Maler-
gruppe, die heute in keiner Zusammen-
stellung naiver Malerei mehr fehlt: die
sogenannte Schule von Hlebine, deren
Haupt der 1914 geborene Bauer Ivan
Generalic ist, ein des Schreibens kaum
kundiger Mann, dessen malerische Deli-
katesse und dessen Talent zu wirkungs-
voller .Stilisierung in der Tat erstaun-
lich sind (siehe Beilage). :

Generalic, der seine biuerliche Arbeit
bis heute nicht aufgegeben hat, begann
bereits als Kind in seinem Heimatdorf

Hlebine zu malen; inzwischen zidhlen *

zu seiner ,Schule von Hlebine* noch
»die zweile Violine* der jugoslawischen
Primitiven, Mato Skurjeni, ein Eisen-
bahnarbeiter, der erst- nach seiner
Pensionierung den Pinsel in die Hand
nahm, und einige Bauern. Ein anderer
Star jugoslawischer Naiver, der ehe-
malige Knopf- und Kammacher Emerik
Fejes, hat {iberhaupt nie einen Pinsel
in die Hand genommen, sondern malt
beharrlich mit Streichhélzern.

Das malerische Talent vornehmlich
Ivan Generalics steht aufler allem Zwei-
fel, aber sogar der jugoslawische Kunst-
historiker Misa Basicevic, der, laut Diet-
rich Mahlow, ,im ganzen Land die nai-
ven Maler betreut®, rdumt ein: ,,Ob-
zwar noch nicht griindlich erforscht,
kann man behaupten, daBl die Malart
des Generalic in den verflossenen 250
Jahren in Nordgegenden Jugoslawiens
nicht nur bekannt, sondern auch ver-
breilet war*, wobei damals allerdings
ausschlieBlich religiose Motive darge-
stellt wurden, die heute vdllig ausschei-
den. Basicevic:,,Ohne die Tradition unse-
rer Hinterglasmalerei wiren Generalic
und die ,Schule von Hlebine' nicht
vorstellbar.

Was das Publikum als Urspriinglich-
keit und Naivitdt zu bestaunen bereit
geworden ist, enipuppt sich also oft als
schlichte Volkskunst. Das eklatanteste
Beispiel dafiir 1ist der -Fall Haiti-
Um gulnachbarliche Beziehungen zu
sichern, hatte glas amerikanische Amt
fir Erziehung im Jahre 1943 einen
Mann namens DeWitts Peters nach
Haiti geschickt, der die englische
Sprache lehren sollte. Aber bereits nach
einem halben Jahr gab Peters -seinen
Job als Sprachlehrer auf, um sich fort-
an dem Management haitianischer
Malkunst zu widmen. -

1944 griindete er, unterstiitzt von der
US-Regierung und dem Haiti-Amerika-

DER SPIEGEL, Nr. 52/1961
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Waschtrommel

EDELSTAHL
rost
fre{

Modern waschen -
vollautomatisch

mit

B

Edelstahl -
gleich kiloweise

Laugenbehdlter:
Edelstahl ,,rostfrei”’

Bestecke und Kochtépfe aus Edelstahl
nrostfrei” werden immer mehr gekauft -
sie halten ein Leben lang.
Uhrengehéduse aus Edelstahl ,rostfrei”
wiegen nur ein paar Gramm -

und doch sind sie teurer als etwa
Doublé-Gehéduse.

Bauknecht bietet Qualitét:

jede Waschtrommel besteht aus diesem
wertvollen Material - aus 6,5 Kilo
Edelstahl ,rostfrei”. Bauknecht bietet
noch mehr: bei den Vollautomaten der
Luxusklasse ist auch der Laugenbehilter
aus Edelstahl ,rostfrei”. (Das sind noch
einmal 4,5 Kilo). Wische und Lauge
kommen nur noch mit edlem Metall in
Beriihrung. Mit glatten, unangreifbaren
Oberflichen. lhre Wische wird

also sorgsam behandelt. Ein
Bauknecht-Vollautomat schont sie so,
wie kein friiheres Verfahren Wische
schonen konnte.
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- Maler Dietrich, Selbstportrat: Details unter Wasser

Institutl, ein ,,Centre d’art®, eine Kunst-
Zentrale, die hinfort einer ganzen Reihe
hailianischer Wodu-Priester, Schneider,
Taxichauffeure, Friseure und Beamten,
die sdmtlich ihr Maltalent entdeckten,
einen neuen Lebensberuf und Reich-
tum sicherte.

Das Haupt der Haili-Naiven wurde
ein Wodu-Priester namens Hyppolite
— er starb, schwerreich, 1948 an einem
Herzanfall, und André Breton, der Theo-
retiker des Surrealismus, bestéitigte ihm,
er hitte den ,gesamten Lauf der fran-
zo0sischen Malerei umkrempeln kénnen*.

Seitdem gilt als
Oberhaupt der hai-
tianischen Malerei der
ehemalige Friseur
Obin, Er und seine
Kollegen, von denen
zum Teil bis heute
die Lebensdaten im
dunkeln bleiben — so
bei einem Mann na-
mens Chiappini (siche
Beilage) —, malen
und vertreiben magi-
sche Bilder, christ-
liche Szenerien und
verherrlichende Dar-
stellungen aus der
Geschichte der Insel
Haiti, zum Beispiel
von dem HAuptling
Toussaint I’Ouverture
—Toussaint die Quver-
tire. Das Geschift
floriert, und wo im-
mer von Naivitidt die
Rede ist, sind- dié
DeWitts-Peters-Haiti-
aner zur Stelle.

Auf der Ausstellung
»,Das naive Bild der
Welt“, die bis Mitte
Dezember in Deutsch-
land gezeigt wurde,
waren von insgesamt
flinfzig. ausgesteliten
Laienmalern sechzehn
— also fast ein Drit-
tel — aus Haiti. Von
den insgesamt aus-
gestellten 245 Siucken stammten 42 aus
ihrer Produktion.

In der ,Frankfurter Allgemeinen“
notierte Clara Menck, es liege ,etwas
beinahe Perverses“ darin, daB die Nai-
ven international nicht mehr wegen
dessen, was sie mitteilen wollten, , gou-
tiert, katalogisiert, hofiert* wiirden, son-
dern wegen ihrer ,.naiven Mittel“.

Sie erinnerte an einen Spruch, den sie
Kant zuschreibt: Es sei ,etwas sehr
Schones um die Unschuld, nur daf3 sie
so leicht konne verlorengehen®.
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THEATER

SAGAN

.

Schlacht von Poiti.ers

ie Vorstellung begann mit einer hal-

ben Stunde Verspdtung — so lange
brauchien die Polizisten fiir die Taschen-
lampen-Suche nach einer Plastikbombe,
die 1im Pariser Théatre du Gymnase an-
geblich versteckt worden sein sollie.

Die Bombe fand sich nicht, und nun
erst durften die Premierengéste herein:
unter ihnen zwei ehemalige franzosische
Ministerpriasidenten (Edgar Faure, René
Mayer), der amtierende franzosische
Finanzminister Wilfrid ,  Baumgartner,
einige Mitglieder der Académie Fran-
caise (Nobelpreistrager Frangois Mau-
riac, der Filmregisseur René Clair) und
hicht' weniger als flinfzehn Mitglieder
der Familie Rothschild.

Der Prominenten-Auftrieb galt einem
prominenten Ereignis: Am . vorletzten
Freitag fand die Premiere des zweiten
Buhnenstiicks der inzwischen 26jahrigen
Autorin  modischer Liebes-Tristesse,
Frangoise Sagan, statt. Die eigens fir die
Theaterdirektrice Marie Bell — sie
spielt im neuen Sagan-Stiick die Rolle
einer alternden Abenteurerin — in vier
Wochen improvisierte Gesellschafts-
komdodie hat den ironisch-vertraumten
Titel ,Les violons, parfois ... — ,Die
Geigen, zuweilen* —, der im Stick dem
Sinne nach mit der Floskel erginzt wird:
»Die Geigen richten zuweilen Unheil an.“

Gemeint sind die nachgeahmten Gei-
genstimmen einer Wiener Walzermelodie,
die von einem Leierkasten aus in der
franzosischen Provinzstadt Poitiers durch
die gedffneten Fenster eines biirgerlichen
Salonzimmers hereindringen. Diese
Leierkastenmusik ist gleichsam eine
musikalische Variante des Themas der
neuen Sagan-Komodie. ,Ich wollte zei-
gen®“, so &dufBlerte sich die Autorin zu
ithrem Stick, ,,daf3 die Unschuld schlim-=
mere Katastrophen herbeifithren kann
als das Laster.”

Wieschon im vorletzten threr publicity-
bestindigen Kurzromane, .Lieben Sie
Brahms . .*, fihrt Frangoise Sagan wie-
derum die drei klassischen Gestalten der

- Pariser Boulevard-Komdodie — die Frau,

den Ehemann und den Liebhaber — in
saganistischer Spielart vor. Das ,Ehe-
paar“ ist diesmal die Kokotte und der
Gigolo, die im Haus eines eben verstor-
benen Provinz-Industriellen ein Para-
sitendasein fihren; der Liebhaber ist
der Typ ,,alberner junger Mann®, den die
Autorin bereits in ihrem ersten Biihhen-
stlick, dem ,SchloB in Schweden®, in der
Gestalt des Frédéric karikiert hatte.

In ,Les violons, parfois“ ist der Lieb-
haber Leopold ein Neffe des verstorbe-
nen Hausherrn. Zugleich mit den 300 Mil-
lionen des Onkels hat Neffe Leopold auch
dessen Mitresse Charlofte (Marie Bell)
geerbt; wie bereits den Onkel betrigt
Charlotlte auch Leopold mit ihrem Zu-
hilter-Gefidhrten Antoine.

»Ich liebe die Leute, die sich breit in
ihrem Sessel flegeln oder die sich wohlig
der Linge nach in ihrem Bett aus-
strecken®, duflert sich die reife Halbwelt-
dame Charlotte, ,die Leute, die den
Preis des Kaviars kennen und denen der
Preis des Brotes keine Sorgen macht. Die
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