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Resnais-Film ,letztes Jahr in Marienbad”: In bayrischen Schidssern Einstein verfilmt*

RESNAIS

A, Xund M

in groBes Hotel, eine Art interna-

tionaler Palast, riesig, barock, mit
prunkvollem, doch eisigem Dekor: eine
Welt aus Marmor, Séulen, Ranken, ver-
goldeter Tafelung, Statuen, Domestiken
in erstarrter Haltung.“ So beschrieb der
franzosische Roman-Neuerer Robbe-Gril-
let den Schauplatz des Films ,Letztes
Jahr in Marienbad®, den er fiir den Re-
gisseur Alain Resnais (,,Hiroshima, mon
amour*) verfal3t hat.

Dem Minchner Premierenpublikum,
das sich zum ,Ereignis der Saison“
(,Abendzeitung®) im ,Tivoli“-Theater
eingefunden hatte, war die pompdse
Kulisse ldngst vertraut: Regisseur Res-
nais hatte aus verschiedenen Pracht-
bauten der bayrischen Hauptstadt und
ihrer Umgebung, aus den Schlossern
Nymphenburg, Amalienburgund Schlei3-
heim samt dazugehoOrigen Parks sowie
der Miinchner Residenz das Traumbhotel
seines ,Marienbad“ zusammengesetzt.

Die undurchsichtige Liebesgeschichte,
die Alain Resnais vor Jahresfrist in
Bayerns Schlossern inszenierte, versetzte
professionelle Filmbetrachter in noch
stirkeres Entziicken als die in Hiroshima
gekurbelte Liebe-und-Atomtod-Weise,
mit der er seinen Ruf als Revolutionar
der Neuen Welle begriindete.
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Der Filmredakteur der ,Siliddeutschen
Zeitung®, Hans-Dieter Roos, felerte
sLetztes Jahr in Marienbad“ als ,eine
der kiihnsten Schopfungen des Gegen-
wartsfilms®, Der Rezensent der , Frank-
furter Allgemeinen“, Martin Ruppert,
erblickte in ,dieser kinematographi-
schen Etlide“ den ,Beginn einer neuen
Ara der Filmkunst“. Und der Hambur-
ger Kritiker Klaus Hebecker konsta-
tierte beeindruckt: ,Dieser Film ver-
langt nach dunklem Anzug.“

Eine solche Garderobe tragen auch
die Darsteller im Traumhotel des Films.
Dort, in ,,Marienbad, ist ,eine anonyme
Clientéle* versammelt: ,hoflich, reich,
miBiggingerisch”. Ernsthaft, ,doch
ohne Hingabe®, befolgen sie die striktien
Regeln der Society-Spiele: ,mondianen
Gesellschaftstanz, bedeutungslose Kon-
versation oder Pistolenschielen®.

Vor dieser Statisterie ergehen sich die
anonymen Helden einer verwirrenden
Dreieck-Geschichte — das Drehbuch
nennt sie A, X und M —, eine schéne
Frau, ihr Verehrer und ihr Begleiter.
X gibt vor, A im letzten Jahr bereits
getroffen zu haben und ihr Liebhaber
geworden zu sein, hier in Marienbad,
,vielleicht aber auch in Frederiksbad,

* Zur ErhBhung der Bildwirkung lie8
Regisseur Resnais fiir dieses Gruppenbild im
Nymphenburger Park Schlagschatten auf den
Boden malen, vergafli jedoch, auch Schatten
der Baumgruppen anzufertigen,

Karlstadi oder Baden-Salsa“. Madame
A behauptet, sich nicht zu erinnern.
X und A fiihren Indizien an, werden
sich aber nicht einig. Ebensowenig
kommt der Zuschauer dahinter, wer
von beiden recht hat. Er erfihrt nicht
einmal, ob A und X glauben, was sie
sagen.

Zahllose Fragen stellen sich dem
Filmbetrachter: Ist Monsieur X davon
tiberzeugt, Madame A zu kennen? Oder
will er es sie nur glauben machen, um
sich leichter ihrer Liebe zu versichern?
Oder ist er gutgliubig das Opfer einer
Autosuggestion geworden? Erinnert
sich A wirklich nicht? Oder gibt sie
es nur vor, um sich des zudringlichen
Verehrers zu erwehren? Oder hat sie
die Erinnerung an ein Zusammentreffen,
das wirklich stattgefunden hat, ver-
drangt? Spiéter scheint es, als erinnere
sie sich nun wirklich. Aber vielleicht
behauptet sie das wiederum nur, um
X recht zu geben? Oder ist sie seiner
Suggestion erlegen?

Der Kinogast bleibt
Selbst die Verfertiger des Films kénnten
ihm keine GewiBheit verschaffen. Regis-
seur Resnais: ,Fiir mich sind sich die
beiden tatséchlich ein Jahr friiher in
Marienbad begegnet. Die Frau versucht,
diese Vergangenheit zu unterdriicken,
wihrend der Mann ihr gegeniiber wie
ein Psychologe verfihrt, der sie zwingt,
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mit etwas wirklich Geschehenem wie-
der Kontakt aufzunehmen.”

Dagegen Autor Robbe-Grillet: ,Ich
glaube eher, daB sich die beiden in

- Marienbad nicht getroffen haben. Der
.~Mann suggeriert .der Frau diesen ge-
~meingamen. Moment in der Vergangen-
. belt “

Zu kemEm Zeltpunkt des Films kann

- swh der Zuschauer sicher sein, ob das,

was er gerade auf der Leinwand sieht,
Gegenwart oder 'Erinnerung ist, Traum
oder Wachtraim., Man hért die Stimme
des Mannes, eine weibliche Stimme

* scheint zu antworten — dann aber er-

fahrt der Zuschauer, daB es die Stimme

‘einer Schauspielerin war, die eben auf

der Biihne steht, die . Antwort® gehort
zu ihrem Text.

Der Zuschauer hort das Lachen der
Erau — er ist sicher, daB es ihr Lachen
ist, weil er sie friher lachen gesehen
hat —; als er dann aber ihr Gesicht er-
blickt, ist es ernst und unbeweglich.
Fast nie sieht er den Sprechenden, wenn
er seine Stimme hort; gelegentlich sieht
er eine Szene, deren Beschreibung er
zuvor gehért hat; dann aber erkennt
er, daf3 doch irgendem Detail nicht mit
der Beschreibung iibereinstimmt. Offen-
bleibt, wer gelogen oder was getrogen

- hat: die Stimme oder das Bild. Eine

Szene scheint wiederholt zu werden —
da bemerkt der Zuschauer, dafl die Kon-
stellation der Figuren nicht dieselbe ist.

Der Dekor eines Hotelzimmers ver-
andert sich fortwihrend. Eine Plastik,
die in den Beschwodrungen des Mannes
eine Rolle spielt, erscheint an wechseln-
den Standorten. In einer Gruppen-
szene ist eine Person, die der Filmbe-
trachter eben noch gesehen hat, wah-
rend einer leichten Drehung der Kamera
verschwunden. Dem Zuschauer drdngt
sich die Frage auf, ob das Hotel nicht
doch ein Sanatorium oder gar ein Irren-
haus sei und ob er das Ganze nicht
nur als verfilmten Traum zu werten
habe.

Schon hat ™ ein Kritiker in den
,Cahiers du Cinéma*“, dem Organ der
,nouvelle vague“, eirie Interpretation
versucht, die mit psychoanalytischem
Werkzeug das Geschehen aufschliisselt,
A, X und M als ,Ich%, ,Es? und ,Uber-
Ich“ definiert und alles als Traum
deutet. Tabsdchlich wimmelt der Film
von Traummotiven;, aber ebensogut

kénnen sie als, Realititen betrachtet’

werden. .

Ein anderer Kritiker interpretierte den

Resnais-Film als ,einen Versuch, Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft
gleichzeitig darzustellen und derart ge-
wissermaflen die Einsteinsche Relativi-
tats-Theorie auf die Leinwand zu brin-
gen*. .
Es sei moglich, rdumte Regisseur
Resnais ein, daB -der Zuschauer ,sich
am Anfang ein wenig desorientiert fiihlt*,
aber er werde bald ,in den Zustand
einer leichten Hypnose versetzt* und
»in das Geschehen auf der Leinwand
einbezogen“. Resnais: ,Solche Filme
verlangen vom Betrachter, dal er sich
an der Ausarbeitung des Filmgs beteiligt;
sie kOnnen keinen Zuschauer gebrau-
chen, der sich passiv verhilt, der eine
Geschichte einfach hinnimmt.“

Wie in ,Hiroshima, mon amour® in-
szenierte Resnais seine verwirrende
»Geschichte des inneren BewuBtseins“
mit Darstellern, die dem Kinopublikum
fremd sind. Madame A wird von der
Franzdsin Delphine Seyrig dargestellt;
ihren Begleiter,- Ehemann oder Freund
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Regisseur Resnais
Ich, Es und Uber-Ich

spielt der franzosische Russe Sacha
Pitoéff; als Verehrer agiert der italie-
nische Schauspieler und Biihnenregis-
seur Giorgio Albertazzi. Fiir die Neben-
rollen verpflichtete Resnais personhche
Freunde — den Vetleger Gilles Queant,
den Komponisten Barbaud, das Manne-
quin Karin Tosche-Mittler und. die
Produzententochter und Jurastudentin
Héléne Cornel.

Sie alle zelebrieren ihre Rollen in
einem an eine Puppenbiihne erinnern-
den Stil. Sie bewegen sich selten, und
wenn, dann ruckhaft und geziert. Dabei -
werden sie von einér fast sténdig glei-
tenden Kamera umkreist. ,Ich habe die-
sen Film wie eine Statue gemacht®, sagte
Resnais, der vor Jahren einen —von der
Zensur verbotenen — Kurzfilm iiber
afrikanische Kunst unter dem Titel ,Die
Statuen sterben auch* gedreht hat.

Die ofhzlelle Pariser Kommlssmn die
uber die Auswahl franzosischer Filme
flir internationale Festivals zu' befin- -
den hat, schlug den Film fir die Fest-
spiele in Venedig.vor, und die Jury der
Biennale verlieh ihm 1hren Ersten Preis,
den ,,Goldenen Lowen von San Marco“.

,Nach der Pressevorfuhrung® be-
richtete die ,Neue Ziircher Zeitung® '’
aus Venedig, ,bildeten sich unter den
Kritikern sofort zwei feindliche Lager.
Aber das zahlende Abend-Publikum,
das zur Unterhaltung .ins Kino ging, -
hatte keine Hemmungen, zu pfeifén und
zu randalieren .’-.“ In Venedig erlduterte
Alain Resnais auch was er mit seinem
Film bezwecke: Es sei ihm daran ge-

legen, ,den menschlichen Glauben an’ -+

die Realitdt unserer Welt zu erschiit-
tern“, ) B

In Paris fiillt ein widersprichlich
reagierendes Publikum seit Wochen die
beiden Premierenkinos. Deutsche' Kino-:-
besitzer, durch die  fernsehbedingte
Schnulzenﬂaute und den Uberraschungs-
erfolg franzosischer Experimentierfilme
an jahrzehntealten Branchenweisheiten
irre geworden, -hatten -den Film des
»Hiroshima“-Regisseurs unbesehen
schon gebucht, ehe er noch im Oflelel-
len Ver1e1hprog1 amm erschien.
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