Leben mit
Hilfsgeriten.

Derlei Projekte im Sinn, hatten sich
die einstigen Linzer Mittelschulkame-
raden 1967 nach Studien in Wien als
Team konstituiert. Mit ihrem Grup-
pen-Etikett wollten sie an den ober-
dsterreichischen Gebirgszug Hausruck
erinnern und zugleich ihre Absichl
kundtun, an der herkdmmlichen Ar-

technisch-artifiziellen

chitektur zu riitteln. Oriner nannte’

gich fiir seine Kiinstlerperson mit sei-
nem Vornamen Laurids, wihrend sich
Kelp, in Anlehnung an lautmalende
Comic-strip-Vokabeln, das Pseud-
onym ,Zamp“ zulegte. Pinter blieb
Pinter.

Laurids, Zamp und Piater pro-
duzierten seitdem unter anderem einen
o.Ballon fir zwei”, ein ,Gelbes Herz",
zwei ,Mind-Expander' und einen
~Fliegenkopi“: Beh#ltnigse, in die sich
der Benutzer ganz oder tetlweise hin-
efnverfligen kann, um etwa durch Ton-~
und Farbspiele seine Erlebnisfihigkeit
zu steigern.

So soll der ,Fliegenkopt*, gleichsam
in einem Rausch ohne Droge, das Ge-
fihl des Fliegens vermitieln. Eine
wachlachtschiff* genannte Doppelliege
gewihrt hingegen das sublimierte
Vergnligen, an einem Abbild des je-
weiligen Partners nach Wunsch wech-
selnde Korperpartien aufleuchten zu
lassen — ein ,erctischer Reiz, der auch
tatsdchlich funktioniert hat* (Laurids).

Ihre Liebesnester und Halluzina-
tionskricken zeigten die Haus-Rucker
in Wien, beim Kélner Kunstmarkt und
in New York, wo thnen das Museum
of Modern Art den ,,Fliegenkopf* und
die Verwaltung des Central Park eine
aufblashare Monstermatratze abkauf-
te, auf der Passanten sich mit gewal-
tigen Billen tummeln kénnen (,Rie-
senbillard“y. Neuerdings hilt Pinter in
New York einen Stlitzpunkt der Grup-
pe; deren Hauptsitz ist unterdessen,
wegen der Naéhe zu miglichen Mize-
nen, nach Disseldorf verlegt worden.

Das deutsche Kunst- und Wirt-
schaftsklima war denn auch der Kre-
felder Haus-Rucker-Aussteliung (Ko-
sten: rund 85000 Mark} glinstig. Die
hessische Folienfirma Willfing und
Hauck, die 1968 schon dem Verpacker
Christo zu seinem Documenta-Phallus
verhotfen hat, ermiBigte die Miete fiir
das Tragluft-Zelt: Nordmende 140t aus
zehn Lautsprechern vom Dach des
Hauses gratis jene Mixtur aus Vogel-
stimmen, Waldesrauschen und Gewit-
ter tdnen, die ndtig ist, um die Einge-
schlossenen in den Klmakammern
»lber die Runden zu bringen” (Zamp).

Denn frithere Haus-Rucker-Arbei-
ten mochten den Riickzug in eine illu-
sionistische Kungtwelt noch als wert-
freie Utopie (,Wir sind auf dem Weg
dazu“) oder sogar freudig als Mittel
zur ,Freizeit-Sanierung“ propagieren
- es blieb ja die ,Freiheit, einzustei-
gen oder nicht“. In vergifteter Um-
welt jedoch wird die Flucht in die
Enklave unausweichlich. Staft des
skurrilen ,Schlachtschiffs* ist nun
symbolisch ,die Arche Noah wieder
vom Stapel gelaufen*,

"Doch die famose Sintflut-Kapsel,
auch das ist zu bedenken, war nur ein
Rettungsboot fiir wenige Privilegierte,
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Nutzlose Kunst

m Ende seines Lebens fiihlte sich

Adorno wie Hebbels Meister An-
ton, dessen letzte Worte lauten: ,Ich
verstehe die Welt nicht mehr.® Der
Frankfurter Philosoph verstand sie
nicht mehr, weil er, der radikale Ge-
sellschafiskritiker, sich gegen die Ra-
dikalitéit jener Neuen Linken zur Wehr
setzen muflte, deren gesellschaftskri-~
tischen Elan er selbst mitentfacht
hatte.

S0 wurden dem im August 1969 Ver-
siorbenen die tefziten Lebensjahre zur

Apo-Kritiker Adorno
Besthoven statt Barrikaden

Qual:; Proiestierende Studenten, dar-
unter viele seiner Schiiler, iiberschiit-
teten ihn, der mit Max Horkheimer die
Frankfurter Schule und ihren kriti-
schen Marxismus begriindet hatte, mit
Hohn und Spott. Eine Berliner Kom-
militonin wollte thm 1967 hei einer
Diskussion unter diimmlicher Anspie-
lung auf seinen Spitznamen ,Teddy*
pin rotes Gummibdrchen iiberreichen;
Flugblétter kursierten: ,Er soll sich
alleine zu Tode adornieren!®; sein
Frankfurter Institut fiur Sozialfor-
schung wurde 1968 von Studenten be-
setzt und durch die vom Rektor her-
beigerufene Polizei gerdumt; junge
Oben-ohne-Damen sprengten im April
1969 seine Vorlesung, ,Adorno als In-
stitution ist tot“, hiel diesmal das
Flugblatt.

Das Zerwiirfnis zwischen Adorno
und seinen Studenten war entstanden,

als sie von ihm Rezepte fiir thre Re-
beliion, sein unvermitteltes Engage-
ment in der Situation verlangten.
~Erhebung iber die Situation®, wie
Adorno mit Horxheimer die Philoso-
phie verstand, war fir die Linken pure
Selbstbefriedigung,

Adorno hingegen kritisierte die De-
monstrationen der Studenten als Bar-
rikaden-Spiet: ,Schwache, Vering-
stigle flihlen sich stark, wenn sie ren-
nend sich an den Hinden halten. Das
ist der reale Umschlagspunkt in Irra-
tionalismus.*

Flir irrational hielt der Philosoph
vor allem die kunstfeindlichen Parolen
und Happenings der Studenten. Gegen
diese ., Amusie” der Neuen Linken po-
lemisiert er in seinem unvollendeten
Hauptwerk, der ,Asthetischen Theo-
rie®, das seine ¥rau Gretel Adorno und
sein Schiiler Rold Tiedemann im Sp#t-
herbst 1970 herausgegehen haben*,

Kunst, wvor allemm die moderne,
autonom gewordene Kunst, ist flr
Adorno subversive ,Bewegung gegen
dic Gesellschaft®. Sie stellt jede Art
von Herrschaft in Frage, denn sie ist alg
.Gedichtnis des akkumulierten Lei-
dens* die ,bewulitlose Geschichts-
schreibung® der Menschheit. Gerade in
einer unbarmherzigen Welt ist sie
der Sprengstoff, weil sie an Not und -
Unterdrickung erinnert, weil sie aus-
spricht, was aus der Welt und den
Menschen geworden ist.

Zwar sei, meint Adorno, die Kunst
auch ,soziales Faktum* und daher
schuldhaft in die unversthnte Welt
sozialer Kimpfe und Leiden, in die
ideotogie positiver Herrschaft wver-
strickt. Aber wollte sie sich wegen
dieser Schuld selbst abschaffen, so
leistete sie erst recht der sprachlosen
Herrschaft Vorschub und wiche der
Barbarei': ,Die Abschaffung der
Kunst in einer halbbarbarischen und
auf die ganze Barbarei sich hinbhewe-
genden Gesellschaft macht sich zu de-
ren Sazialpariner.“

Insofern paktieren die radikalen
ILinken als kunstverachtende ,Neo-
troglodyten*, als neue Hohlenbewoh-
ner, gerade mit denjenigen, die sie
eigentlich stlrzen wollen: mit den
Managern und Biirokraten der ver-
walteten Welt, Auch fir sie sel die
Kunst {iberleht.

Aber auch mit den geschmihten
Veranstaltern der Kulturindustrie
stimmen die revolutiondren Linken, so
Adorno, darin iiberein, dall sie Kunhst
praktisch nutzbar wmachen wollen.
Zwar verwenden sie nicht wie die
Kulturmanager Kunst als Mittel des
Profits, aber als Mittel politischer
Agitation und Aktion und heben damit
die Autonomie der Kunst auf: jene
Autonomie, durch die Kunst als abso-
luter Protest subversiv jede — kapita-
listische wie sozialistische — Gesell-
schaftsform als Herrschaft des totalen
Nutzens negiert.

Adorno distanziert sich deshalb von
dem Aktionismus der Apo, die Kunst
radikal politisieren will, die von der
.Schinheit der Straflenschlachten®
schwirmt oder Revolution als eine

* Theodor W. Adorno: ,Asthetische Theo-

rie*. Suhrkamp Verlag, Frankfurt: 548 Sei-
ten; 32 Mark.
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~Gestalt des Schénen* bejubelt, Das
sei nichis anderes als ,schiechter
Asthetizismus kurzatmiger Politik”.

Dieser Asthetizismus sel zugleich
ein , Erschlaifen ésthetischer Kraft*
und lasse sich auf die ,Empfehlung
von Jazz und Rock and Roll anstelle
von Beethoven' ein, einen Gegensatz,
Jgegen den manche Musikerohren be-
reits taub zu werden beginnen®.

Ebenso wirft er den Jazz-Fans vor,
sie wiirden die vorgehlich ,unver-
schandelten Qualitiiten” der Pop-Pro-
dukte nicht als Waren der EKultur-
industrie durchschauen: , Sie sind syn-
thetisch von eben jenen Méchten auf-
bereitet, denen angeblich die grofie
Weigerung gilt: erst recht verschan-
delt.”

Dem Philosophen der groBlen Wei-
gerung, Herbert Marcuse, der in sei-
nem Buch ,Der eindimensionale
Mensch® zum Widerstand gegen die
Konformisten-Kultur aufgerufen hat-
te, hielt Adorno entgegen: ,Rabiate
Kuiturkritik ist nicht radikal®, und er
verspottete die Abstraktheit der gro-
fen Weigerung, die pauschal Kultur
verwirfl, als Weg zum ,Antikultur-
bund®. Marcuse gab hach Adornos Tod
2u, daB ihn dessen S&tze ,manchmal
in Raserei gebracht* hiatten: , Aber ich
glaube, das soliten sie*”

Zwar nennt auch der radikale Kri-
tiker Aderno die Kultur ,MillY, aber
Kunst, die zu ihr gehort, ist flir ihn
Jdoch  ernst  als  Erscheinung der
Wahrheit”, eciner Wahrheit, die das
Ahsurde einer von Herrschaft ent-
sleliten Welt ausspricht.

Fiir Adorno gibt es deshalb keine
Versthnung zwischen Kunst und
Herrschaft. Er sieht auch im vermeint-
lich Versthnung spiegelnden soziali-
stischen Realismus ein , Diktat®, das
kiingtlerische Produktivkraft ,gehro-
chen® habe: , Lieber keine Kunst mehr
als sozialistischer Realismus.”

Wahrhaft realistisch — und keines-
wegs abstrakt oder dekadent — diinkte
ihn daher Samuel Beckett, dem er die
LAsthetische Theorie® hatte widmen
wollen. Becketts | kindisch-blutige
Clownsfratzen”, so Adorno, sagten die
Lhistorische Wahrheit® dariiber, was
aus den Menschen geworden sei;
wahrhaft kindisch sei hingegen der
sozialistische Realismus, weil er so tue,
als ob im Sozialismus Unterdriickung
beseitigt sei, weil er ,Verséhnung*
vorspiegle. :

Zwar ist auch flir Adorno die Idee
der Kunst, Bild der VersGhnung®, aber
nur deshally, well sle unverséhnlich ist
gegen die unversihnte Welt — gegen
eine Welt also, in der Gewalt herrscht.

fhren Protest pgegen Herrschaft
driickt sie in ihrer Form, nicht threm
Inhalt aus. Neue Kunst ist ,soziale
Kritik zur Form erhoben*, wihrend
sie sich von jedem ,manifesten sozia-
len Inhalt® distanziert, zu ihm keine
Stellung mehr nimmt. In einer Welt
des totalen Nutzens sind alle Inhalte
gleichgiiltig geworden, die Form selbst
wird zum Politikum: ,,Die neugriechi-
schen Tyrannen wuliten, warum sle

*  Hermann

Schweppenhiuser (Hrsg.):
JATheodor W,

Adorno zum Gedéichthis®,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt: 244 Seiten;
20 Mark.
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Becketts Stiicke verboten,
kein politisches Wort £411t.+

Auch in Bechketts berihmtestem
Stitck ,Warten auf Godot* fillt kein
politisches Wort. Adorno jedoch sieht
in der stummen Schlufiszene - die
drei Landstreicher treten auf der Stel-
le — ein prizises Bild fiir die Situation
der gegenwirtigen Gesellschaft, die
sich Fortschritt nur vorspiegelt, ohne
vori der Stelle zu kommen.

In der Nutzlosigkeit dieses stummen
Gestus wird laut Adorno der emphati-
sche Wahrheitsgehalt moederner Kunst
deutlich: ihre Nutzlosigkeit. Denn ge-
rade als nutzlose ist sie der abselute
Protest in einer Welt des totalen Nut-
zens, Je totaler die Gesellschaft zum
seinstimmigen System* sich entwik-
kelt, desio mehr werden die Kunst-
werke, die diese Entwickiung aus-
driicken, zum Protest gegen die Ge-
sellschaft, zum Ausdruck der Sehn-
sucht nach einer versshnten Well,

in denen

Kunst, die zum Nutzen des politi-
schen Protests, wie es die Neue Linke
will, oder zum Nutzen eines bestehen-
den Gesellschaftssystems, wie im so-
zialistischen  Realismus, verwendet
wird, verliert ihre Autonomie und ist
fiir Adorno daher keine Kunst mehr.
Kunst deutet immer auf eine andere
Welt hin, sie ist ,die imaginire
Wiedergutmachung der Xatastrophe
Weltgeschichte®, Erinnerung an die
Moglichkeit von Freiheit.

ARZNEIMITTEL

REZEPTPFLICHT

Giftiger Schlummet

Ein schwellendes Kopfkissen, him-
melhlau bezogen, lddt ,Erwachse-
ne und Kinder* zum Schlummer — auf
einer Anzeige der Pharmafirma
Rentschler in Laupheim, die fiir ihr
Schlafmitte]l Lagunal” wirbt.

Ein putziges Sandminnchen mit
Vollbart und Zipfelmiitze verheifit

Wiederbelebungszentrum: ,Rezeptireie Schiotmittel sind nicht harmios”

.ruhigen Schlaf* fiir ,jedes Lebensal-
fer — der Wichtelmann wirbt fir
JSekundalé, ein Schlummer-Praparat
der Firma Woelm in Eschwege.

Als ,unschédlich* oder ,gut ver-
triglich™ preisen die Arzneimittel-
Werber Schlaf- und Beruhigungspré-
parate wie Lagunal, Sekunda! oder
Dolestan, die der Rezeptpflicht nicht
untertegen, weil sle die klassische
Betdubungssubstanz, Barbitursiure.
nicht enthalten.

Doch die ,barbitursiurefrefen Pri-
parate*, so enthiillte jlingst die
Berliner Arztin und Privatdozentin
Dr. Karla Ibe, .sind nicht harmlos“.
IHe Medizinerin, die das Reanima-
tionszentrum an der Freien Universi-
tdt Berlin leitet, verzeichnet in ihrer
Klinik ,viele und schwere Vergiftun-
gen mit den freiverkaduflichen Sub-
sianzen®.

Rund 700

Vergiftete, iiberwie-

gend Lebensmiide, werden jahriich in

Dr. Karla Ibes Wiederbelebungszen-
trum eingeliefert. Mehr als 50 Prozent
der Vergifteten, so berichtete die Arz-
tin in einem Vortrag vor West-Berliner
Apothekern, hatten eine Uberdosis der
angeblich harmlosen Schlummerdro-
gen eingenommen — die Schlafmittel,
sogenannte Carbamide oder bromierte
Harnstoffderivate, losten bei den Pa-
tienten schwere Vergiftungserschei-
nungen aus.

Lebensmide, die etwa 40 Lagunal-
oder Dolestan-Tabletten geschluckt
hatten, blieben trotz A&rztlicher Be-
handlung oftmals tagelang bewufitlos.
Das doppelte Quantum, rund 80 Ta-
bletten, fiihrte in vielen Fillen zum
Tod. Komplikationen --- Lungenent-
zitndung oder Infektion der Harnwege
— verzigerten zudem bei vielen Ver-
gifteten die Genesung.

Die freiverk#uflichen Carbamid-
Priparate, so kommentierte die West-
Berliner Arztin ihre Erfahrungen,
seien kaum weniger gefihrlich als die
verschreibungspflichtigen Barbitur-
sdure-Drogen. In Zukunft, fordert
deshalb Dr. Karla Ibe, sollten nicht
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