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Anliegen der Nation

r war nach eigenen Worten ,in-

wendig voller Figur® - 442 Jahre
nach seinem Tod steckt vieles vom Ge-
staltenvorrat des Alimeisters seinem
hinterbliebenen Volk genauso tief in-
ren,

Selbst schlichteste Motive, von ihm
gemalt oder gestochen, haben sich im
deutschen Hirn und Herzen als Arche-
typen festgesetzt. Da gpricht ein Feld-
hase die landesiibliche Tierliebe an, ein
Relter in Eisen steht ein fiir Mannes-
mut und Militdrmoral, und ein Paar
Hinde mufi, in alle Ewigkeit gefaliet,
die hieslge Frommigkeit symbolisie-
ren.

Wann Immer deutsches National-
Bewulitsein und -Unterbewulitsein
nach anschaubaren In- und Vorbildern
suchte: es fand sie hel Albrecht Direr.

Unablissig vervielfdltigt und auch
verfilscht, nachgedrudkt und nachgra-
viert, in Holz geschnitzt und in Blei
gegossen, als Stubenzierden, Souve-
nirs und Geldschein-Embleme abge-
nutzt, sind Diirer-Motive — gieich er-
freulich fiir wissenschaftliche und
populire Autoren — ein dauernder
Begitz des deutschen Volkes®, sie sind
kollektive Klischees, die , wie Volkslie-
der unser Leben begleifen®. .

~Tiefstes und Uberperstnlichstes"
térderte 1928, als Diirers 400. Todestag
zu begehen war, Themas Mann aus der
Hinterlassenschaft des Malers und
Graphikers zutage — deutsche ,Ge-
schichte als Mpythos, Geschichte, die
immer - Fieisch ist und Gegenwart“.
Kurzum: ,,An Diirer denken heifit Lie-
ben, Licheln und Sicherinnern.”

Nun aber hat jener Kiinstler, bei
dem ,wir am meisten das deutsche
Wesen in der Kunst® verchren (so der
Maler Hans Thoma 1803) und der ,,un-

Diirer-Selbstbildnis {1493}
LVorbildliche Persanlichkeit”

Direr-Bildnis von Botero
<Dem deutschen Herzen nahe”

serem deutschen Herzen auch als vor-
bildliche Persénlichkeit besonders
nahe” steht (so der Kunsthistoriker
Carl Georg Heise 1957), die Aussicht,
dermafBen beliebt und belichelt zu
werden wie niemals zuvor.

Denn am 21. Maj dieses Jahres soll
das bisher rundeste aller Direr-Jubi-
Hien, der 500. Geburtstag, gefelert wer-
den: und was das bedeutet, hat schon
1969 ein damals hochgestellter deut-
scher Schingeist, Kurt Georg Kiesin-
ger, als Prisident des Festkuratoriums
ausgesprochen: ,Es ist in der Tat ein
Anliegen der ganzen Nation.”

Was da anliegt, bewepgt Dirers
Landsleute zu mancherlei Huldigun-
gen — zu Diirer-Briefmarken und Dii-
rer-Jubiliums-Lebkuchendosen, zZu
vielen Diirer-Biichern und Direr-
Kalendern, zu Diirer-Ausstellungen
landauf, landab, zu Direr-Fernseh-
sendungen und Diirer-Faschingsorden.

Massierter, vielstimmiger Geburts-
tagsjubel wird wvor allem an Diirers
Heimat- und Sterbeort Niirnberg ein-
gelibt: Fir rund 6,6 Millionen Mark
richtet die Stadt der Meistersinger,
Bratwiirste und Reichsparteitage ih-
rem Sohn das wohl aufwendigste
deutsche Kulturfestival aller Zeiten.
DaB es auch moglich wire, die Reihe
derartiger Rituale abzubrechen,
scheint keinem iiberhaupt erst in den
Sinn gekommen zu sein.

Um ihre Einwohner fiir das kom-
mende Ereignis fit zu machen, hat die
Stadt fhnen ein scharfes Training ver-
ordnet. Polizisten und Fremdenfiih-
rer miissen sich einer ,Spezialausbil-
dung in Sachen Diirer® unterzichen,
um vermuteten Besucher-Frageh ge-
wachsen zu sein; einfache Biirger
werden durch Vortrige ,Dilrer-fest®
gemacht.

6108 Niirnberger beteiligten sich
auBerdem an einem Preizausschreiben,
bel dem knifflige Fragen aus der Dii-
rer- und Heimatkunde zu entscheiden
waren — zum Beispiel das Problem, ob
Diirer die Grofiweidenmiihle oder aber

Diirer-Paraphrasen (von Schreiber, Burghart, Staedk): Lieben, Lacheln, Sicherinnern”
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den Hammer bei Laufamholz dreimal
abgebildet hahe. 3912 Einsender, die
lauter Richtige hatien, koénnen sich
nunmehr zu , Nimbergs grifitem Fest”
mit einer ,Goldenen Diirer-Nadel*”
schmiicken.

Nicht aller Feier-Drang war freilich
bis 1971 zuriickzuhalten. Schon im ver-
gangenen Dezember iraf eine Promi-
nentenschar in Niirnberg zu einem
Diirer-Advent zusammen, vergab erst-
mals den stddtischen , Direr-Preis” {an
den Holzschneider Grieshaber) und
absolvierte eine Gedenkminute an
Diirers Grab. Kuratoriums-Vize Carle
Schmid, dem #hnlich wie Kiesinger
ein ,Freignis nationaler Reprisenta-
tion* vorschwebt, tifulierie den Maler
als einen ,Herold des Heiligen Rdmi-
schen Reiches Deutscher Nation®.

Als Deutschlands oberster Iirer-
Sprecher wird Schmid am 21, Mali eine
Laudatio halten, nachdem in jenem
Niirnberger Museum, das aus seiner
romantischen Griindungszeit den Na-
men ,Germanisches Nationalmuseum®
beibehalten hat, die erste reprisenta-
tive Diirer-Ausstellung seit 1928 er-
offnet worden ist.

Zwar sind Diirer-Gemilde kaum
noch in der alten Reichsstadt verblie-
pen und auch leihweise nur schwer zu
hekommen, doch rechnet Ausstellungs-
leiter Peter Strieder mit immerhin 36
Werken in Ol (etwa ein Drittel bis die
Hilfte des erhaltenen und bekannten
GEuvres) und wird zum Beigpiel alle
drei  gernalten  Diirer-Selbstporirits
(aus Paris, Madrid und Miinchen) erst-
mals zUsarmnmenhéngen kdnnen.
AuBerdem sind 200 von rund 900
Zeichnungen und nzshezu die komplet-
te Druckgraphik, rund 200 Blétter, an-
gesagt.

Doch auch was zeitgenossische
Kiinstler auf Papier und Leinwand
bringen, mufl 1971 in Niirnberg Direr
chren. So bekommi die dort chnehin
fillige zweite ,Biennale” dem Jubilar
zuliebe, der auch ein emsiger Kunst-
schriftsteller war, das Thema ,Theorie
und Werk®, einen historischen Diirer-
Vorspann sowie als Titel ein nobles
Direr-Wort: ,,Was die Schonheit sei,
das weill ich nicht.®

Ausdriticlich  ,Albrecht Diirer zu
Enren” wird ferner eine ,Hommage“-
Ausstellung vorbereitet, in der moder-
ne Kiinstler — etwa durch Stil- oder
Motiviibernahmen -- ihre Sympathie
fiir den alten Niirnberger bekunden
sollen.

Zu buchstiiblicher Diirer-Nachfolge
waren sieben  weniger bekannte
Zunftgenossen angehalien, die, vom
Niirnberger Bleistift-Grafen Roland
Faher-Castell subventioniert, auf Rei-
sen gingen. Unterwegs nach Strafburg,

enedig oder Antwerpen malten sie
wunschgemifl ,Dirers Landschaften
heute“ ab; ihre Fahrten-Alben sollen
im September ausgestellt werder

So beilissene, geklinstelie Reverenz
vor Direr klingt auch in den Titeln
einiger Auftragskompositionen zum
Jubilium an: Der Schweizer Xlaus
Huber liefert ein Chorwerk ... in-
wendig  wvoller Figur“; der Ilokale
Tonsetzer Klaus Hashagen hat unter
dem Titel ,Die Vier Apostel” eine



Orchester-, Impression nach Albrecht
Diirer* aufgeschrieben, die {iberdies
(mit Werkzitaten historischer Nirn-
herger Musiker und aus den ,Meister-
gingern*) eine Verbeugung vor dem
Orisgeist macht. Und das palit ausge-
zeichnet ins Festprogramin.

Denn auch im Diirerjahr 1971 gilt,
was 1828 ein Niirnberger Pfarrer und
Poet dazu in Verse gefaiit hat:

Albrecht Direr, grofier Meister,
Jg, an Deings Ruhmes Sonne

Wirmt die Vaterstadt noch immer
Nach Jahrhunderten sich dankbar.

Solche Sonnenstrahlen kann die
durch Parteitage und Prozesse in ih-
rem Image verfinsterte 470 000-Ein-
wohner-Stadt gut gebrauchen. Fest-
strategen wie Niirnbergs Kulturrefe-
rent Hermann Glaser, der im Diirer-
jainr jedenfalls ,einen Anlafi®, wenn
schon eigentlich ,keinen Grund“ zum
Felern sieht, halten es zwar fiir ,ab-
surd, mit Albrecht den Adolf auszu-
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Bier und Frankenwein verzapft wer-
den, wihrend Verireter urtimlicher
Handwerksberufe wie Drechsler und
Harnischmacher ihre Produkte zum
Verkauf anbieten — gegen mittelalter-
liche, heim Entree einzuwechselnde
Miinze. Auch dieses kulturhistorische
Disneyland gehdrt offenbar dazu, wenn
nun, passender Gelegenheit halber,
auller dem Werk des Jubilars auch die
wStadt in ithrer kulturellen Substanz®
{Glaser) moglichst vielen Besuchern
vor Augen gefiihrt werden soll.

Die Substanz ist nicht in jeder Hin-
sicht sehr eindrucksvoll, auch das
Diirerjahr zehrt noch an ihr: Nach den
Fest-Investitionen gaben die Stadt-
véter ihr langgehegtes Projekt einer
beispielhaften progressiven Xunst-
sammlung auf; der Chef der Kunst-
halle nahm seinen Abschied.

Geldmangel mindert aber gleichialls
das Niveau der Jubelfelern. So mufite
eine , Meistersinger®~Inszenierung, die

Diirerjahr-Erdffnung in Nirnberg®: Verbeugung vor dem Qrisgeist

treiben®., Doch als Chance zur ,Sym-
pathiewerbung® (Glaser) ist das Jubi-
{&um hochwillkommen.

So wird denn Nirnbergs mit Diirers
Schicksal gleichnishaft in der Multi-
media-Schau ,Noricama® verquickt,
die der Prager Bihnenbildner Josef
Svoboda zu diesem Anlafl erfunden hat
und die vom 2. April an tiglich in
Niirnbhergs Burg aufgefiihrt wird: Die
Bild- und Ton-Collage zeigt etwa Dii-
rersche »Apakalypse“-~Holzschnitte
neben Niirnberg-Aufnahmen aus dem
Bombenkrieg und zitiert iiber den
Triimmern der Stadt den Grabspruch
des Kiinstlers.

Als diirerlose Niirnberg-Werbung
und Touristen-Gaudi, ,ideal fir Ame-
rikaner® (so Niirnbergs Pressechef
Walter Schatz), ist dagegen das Idyll
HAl-Nirnberg®  konzipiert, das in
einem Winkel der Stadtbefestigung
aufgebaut wird. Dort sollen Hans-
Sachs-Schwinke dargeboten sowie

* Mit Carlo Schmid (1) am 5 Dezember
187¢ an Diirers Grab.
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August Everding in die Zeit Richard
Wagners verlegen wollte, gestrichen
werden, weil sich ein Vierteljahr vor
der Premiere herausstellte, daBl nicht
einmal ein Drittel der nétigen Summe
bereitstand.

Ein noch originelleres Opernprojekt
war den Diirerjahr-Planern schon vor-
her fehigegangen: Das zur Urauffiih-
rung vorgesehene Musikdrama ,Das
Narrenschiff bleibt wungeschrieben.
Zwar war ein Komponist, der Jugo-
slawe Milko Kelemen, bereit, die
humanistische Satire, die der junge
Diirer mit Holzschnitften illustriert hat,
in Téne zu setzen. Mit dem Libretti-
sten Fernando Arrabal hingegen war
nicht zu reden. Er biB, bei Verhand-
lungen in Niirnberg, die Dolmetsche-
rin und wollte das Copyright am ge-
planten Opus fiir sich allein.

Die Kunde vom ,Narrenschiff*-
Bruch nahm der Nirnberger Zei-
tungsverleger Joseph Drexel als
wwirklich einmal eine freudige Nach-
richt* zur Kenntnis. Mit wmarkigen
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Strafworten gegen jederlei Feiern und
Festteilnehmer, die nicht ,zum Geiste
Diirers in wenigstens andeufungswei-
ser Beziehung stehen”, empifahl er sich
als Kronzeuge einer Lokal-Opposition
im drohenden , Anti-Diirerjahr®,

Der Aufstand entziindet sich an ein
paar Koketierien im sonst durchaus
braven Jubiliumsplan: an extravagan-
fen Vortragsthemen (fean Améry soll
erkldren, ,Warum mir Diirer nichts
sagt"), am mangelnden Direr-Bezug
ctwa einer Galilei-, Festingzenie-
rung®, an einer ,didaktischen” &us-
steliung, in der die , Betenden Hinde®,
statt wie iiblich isoltert, in ihrer Funk-
tion als Gemilde-Studie gezeigi und
den entsprechenden, gleichsam beten-
den FiBen konfrontiert werden sol-
len. Vor allem aber hat eine von der
Mimnchner Agentur Dorland entworfe-
ne, im SPIEGEL erschienene Anzei-
genserie, mit der Nilrnberg im Frith~
ling 1970 erstmals das Jubeljahr an-
noncierte, Unwillen hervorgerufen,

Bei dieser Gelegenheit war Diirer —
in der Tat unsinnig — als ,Deutsch-
tands erster Hippie®, seine Eva“ — sa-
iopp, doch diskutabel — zls ,ganz
schin sexy“ esingefithrt worden. L Al-
brecht Direr”, so ein Anzeigentext,
Lwar ein Mensch der neuen Zeit. Das
Durer-Jahr 1971 in Nirnberg soll es
sichtbar machen."

Eine flugs gegritndete frinkische
»Blrgerinitiative*® jedoch mag lieber
den altverirauten Dilrer sehen, dessen
Werke ,in Wiedergaben und Nachbil-
dungen zum geliebten Bestand unzih-
liger Wohnungen in Stadt und Land
gehoren®. Rechtsanwalt Gerd Kluge,
Initiator der ,Initiative®, plddiert fiir
einen Diirer, dessen ,Wirkung dem
Durchbruch des schon in seiner Zeit
wetterleuchtenden Lichtes der Aufkli-
rung* sowie ,der Herrschaft von Ratio
und Intellekt . entgegenstand und
-steht“.

Der Zank ums Festprogramm, die
vielfach leere Betriebsamkeit, die for-
cierte Aktualisierung und die beleidig-
te Reaktion darauf spiegeln ein griind-
lich irritiertes Dilirer-Bewufitsein. Das
Jubilium, ein ,Anliegen der ganzen
Nation® — gewil. Aber eines, das Ver-
legenheit und gemischte Gefiihle
weckt.

2Lange kam kein Gedenkiag so zur
Unzeit”, klagte bereits im voraus die
»Siiddeutsche Zeitung”, und die ,,FAZ
sah ein: ,Diirer zu feiern ist wahr-
scheinlich noch schwieriger als etwa
Beethoven.® Denn das ehrwiirdige
Denkmal brickelt, cin dhnlich griffi-
ger neuer Direr aber ist nicht in
Sicht.

Auch fiir die Kiinstler nicht; Aus
dem bis jetzt bekannten Aufgebot zur
Jubel-, Hommage"” iliberzeugen vor al-
lem solche Werke, die gegen Deutsch-
lands Direr-Tradition polemigieren:
Der Heidelberger Klaus Staeck attak-
kiert frommelnde Diirer-Betrachtung,
indem er die ,Betenden Hinde" durch
Fligelschrauben aneinanderzwingt
(,Zur Konfirmation'), der Minchner
Walter Schreiber verhOhnt die gedan-
kenloge Vermehrung und Domestizie-
rung des ,Hasen® in einem Karpickel-
stall mit Maschendraht und Mohrrii-
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Dilrerjahr-Anzeige
«Dem Intellekt entgegen”

ben. Auslinder wie der Kolumbianer
Botero oder der Tscheche Kolat ver-
fremden dagegen Direr-Bilder genau-
so heliebig wie die Werke anderer
Meister. Ein glaubhaftes ,I like
Albrecht — ehrlich!® bringen am ehe~
sten deutsche Nachziigler des Surrea-
lismus zustande.

Unsicherheit, die Unverbindlichkeit,
freilich auch Sachlichkeit zeitigt,
scheint ebenso die Verleger und Auto-
ren befallen zu haben. Vom tiefsinni-
gen Deuten sind sie aufs Dokumentie-
ren, Zitieren und Kompilieren ausge-
wichen (siche Kasten Seite 158}. So be-
herrschen Bildbinde und wiederaufge-
legle Klassiker den Markt. Die der
jingeren Forschung mallgebende Di-
rer-Monographie des Emigranten Er-
wirnt Panofsky hingegen, zuerst 1943
in Amerika erschienen, ist bis heute
nicht ins Deutsche iibersetzt.

Dabei ist eine vergleichbare Ge-

samt-Darstellung so bald nicht wieder
zu erwarten, Deutsche Kunsthistoriker

Direc-Hommage ivon Wunderlichi
A like Albrechi”



.DAS BILD ATMET ITALIENSEHNSUCHT”

Direrbicher im PiOrerjahr*

assig und gedrungen wuchtet ein
Kunstbuch-Bestseller ihs Jubel-
jahr: Seit September erstanden rund
18000 bundesdeutsche Kiufer die
2weibindige Diirer-Edition (Format:
21 mal 13 Zentimeter, Gewicht: 2600
Gramm} von Rogner & Bernhard.
Diirers Freunde, so scheint es, lech-
zen nach den Quellen. .
Die nimlich flieflen in dem Dop-
pelwilzer, wenn schon nicht véllig
ungetriibt (acht Cranach-Seiten aus
dem Gebetbuch Kaiser Maximilians
sind mit hineingeraten), so doch bei-
spiellos reich — und das, chwohl ge-
zeichnete Einzelbldtter Diirers nur
aus der 1939 abgeschlossenen Stan-
dardausgabe von Friedrich Winkler
{ibernommen, spétere Entdeckungen
nicht beriicksichtigt sind. So zahl-
teich (auch so wohlfeil) war dennoch
Diirers Graphik nie beisammen; ein
Umstand, der bescheidenes Format
sowie maiaBige Reproduktion ent-
schuldigen muBl und der dle einge-
streuten Texte belanglos macht.

Als Biid-Beigabe wird der Text
noch in weiteren Neuerscheinungen
serviert: so der substantielle Kom-
mentar des elnstigen Nirnberger
Museumschefs Grote zur gediegenen
Paksimile-Mappe der ,Apokalypse”
und erst recht die Kompilation von
Zeittafeln und Zitaten im jlingsten
.Blauen* Direr-Buch, das, gekiirz,
auch von der Stadt Nirnberg an
jhre Gymnasiasten ausgeteilt wird.

Die etwas wirre Anthologie {mit
einer vorziiglichen Wiedergabe der
ganzen XKupferstich-Passion) ist so
ein zeittyplsches Gegenstlick zum
dlteren Langewiesche-Verlagswerk
LAlbrecht Ditrer als Maler” {Auflage
seit 1953: 153 000 Exemplare) gewor-
den, das Diirer immer noch als ,Ur-
bild des deutschen Kiinstlers®, seine
Portriits als ,Leltbilder® des ,han-
delnden und denkenden deutschen
Menschen® feiert.

»BEin neues Auge und ein neues
Herz hat er der deutschen Kunst ge-
geben”, so tint es aus Wilfflins Werk
»ie Kunst Albrecht Diirers* nach
{Erstaufiage 1905) -— einem hedeuten-
den, mittlerweile naturgemiB ange-
staubten Buch; der Bruckmann-Ver-
lag legt es demn#chst im 66. bis 70.
Tausend wieder vor,

Neue Direr-Gesamidarstellungen,
durchaus in Woliflins Nachfolge,
sind zaghafter angelegt. Sowohl Mus-
per, e¢hemals Galeriedirektor in
Stuttgart, als such der Ost-Berliner
Kunsthistoriker Liidecke referieren
ihren Gegenstand beflissen niich-
tern; eigene Ideen bleiben auf Rand-
aspekte und den rhetorischen Dekor
heschrinkt. Es ,scheint die Zeit ge-
kommen®, Dlirer ,,objektiv aufzuneh-
men und zu beurteilen® {(Musper).

Muspers Diirerlyild hat auch in
der dritten Monographie desselben
Autors kein liberm#fig einpriigsames
Profil. Immerhin will der Spezialist
nun ,Diirer den Lorbeer auch als
Maler reichen” und diskutiert Ge-

milde-Zuschrelbungen einzeln. Wie-
der verteidigt er die von ihm 1965
publizierten Varianten der Niirnber-
ger Kaiserbilder gegen gebalite Kol-
legenmeinung als original, Die Be-
schreibung rutscht manchmal ins
Klischee: Der Strich Diirers ist ,ver-
gleichbar der Bogenliihrung eines
genialen Violinvirtuosen®.

Auch Liidecke, straffer formulie-
rend, ist gegen solche Formeln nicht
gefeit {,Das Bild atmet Italiensehn-
sucht*). Sein als ,marxistische Mo-
nographie® Lkonzipiertes Buch er-
weist sich, mit Klassikerzitaten
ausgeziert, als ein (hdchst respek-
tables) Stiick Kunstgeschichtsschrei-
bung in blirgerlicher Tradition. So-
zialhistorische Ausfiihrungen sind
zumeist dem Gegenstand so aufge-
setzt und von ihm ablésbar wie einst
Waetzoldts Nationallsmen. Beispiel:
Die durch den Bibeltext hinreichend
motivierte Armut des verlorenen
Sohnes steht auf Diirers Kupferstich
angeblich fir ,die verzweifelte Lage
der deutschen Bauernschaft®,

Eine eher allzu gedankenreiche
Neudurchdringung unternimmt da-
gegen Georg Kauffmann im Direr-
Abschnitt der Propyliden-Kunst-
geschichte, Er sieht Werk und Person
des Niirnhergers, fitr dessen Jghr-
hundert exemplarisch, der Polaritit
von ,JInspiration und Technik® aus-
gesetzt. Ob freilich die nach solehen
Aspekten unterschiedenen, in Kauff-
manns anspruchsvoller Diktion als
HRritisch®, sPhinomenalogiseh¥,
rpragmatisch” und , metalogisch” be-
zeichneten Diirer-Entwicklungspha-
sen bel der Kunsthetrachtung helfen,
kann bezweifelt werden.

Mit einiger HXongequenz vom
Kunstwerk weg fiihrt schliefilich die
mit zeitgendssischen Diirer-Parg-
phrasen illustrierte Broschiire ,Diirer
heute“: Der Diirer-Bibliograph Men-
de analysiert prézis ein Stiick des
neuerdings ins Blickfeld geratenen
Diirer-Nachlebens (,Der zwelte
Apelles”), und der Wirischaftsjour-
nalist Bongard stellt Fakten zu Dii-
rers Finanzgebaren zusammen —
nicht ohne krampfhaft modisches
Bemilihen und haltlose Spekulatio-
nen. Dafl etwa des Kiinstlers Italien-
Drang ,dem Gesetz der Okonomie®
gehorchte, weil Werke aus dem Sii-
den dem ,breiten Publikum® gefallen
hétten, ist schwerlich zu halten. Ge-
rade dieses Buch zeigi{ das Diirerjahr
offiziell im Ausland an; die Organi-
satlon  ,Inter Nationes* verteilt
20 000 Exemplare in vier Sprachen.

* JAlbrecht Ditrer. Das gesamte graphi.
sche Werk"., Rogner & Bernhard; 1888 Sei.
ten; 48 (ab 15. Mirz 60) Mark, ~ Ludwig
Grote (Hrsg.): ,Albrecht Direr. Die Apo-
kalypse“, Prestel; 44 Selten; 18,50 Mark, ——
~Albrecht Direr. Langewlesche; 104 Sei-
ien; 14,80 Mark. - Heinrich Theodor Mus-
per: ,Albrecht Diirer®. DuMont; 176 Selten;
14,80 Mark. -~ Heinz Lildecke: ,Albrecht
Diirer<. Stauffacher; 176 Seiten; 36 Mark. —
Georg Kauffmann: ,,Die Kunst des 18. Jahr-
hunderts', Propylden; 472 Selten + 474 Ta»
feln; 185 Mark. — Willi Bongard, Matthias
Mende: ,Dlirer heute®. Moos: 88 Sejten:
18 Mark.
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haben sich  vielmehr dberfilligen
Grundlagenforschungen  zugewandt:
Nachdem der schriftliche Nachlafl des
Kunsttheoretikers Diirer seit 1969 in
drei Quartbénden zur Hand ist, stehen
nunmehr zwel weltere Standard-
Editionen bevor.

Der Niirnberger Spezialist Matthias
Mende ldfit eine  Bibliographie
drucken, die 10271 Diirer-Verdifentli-
chungen aufzéhlit, sein Berliner Fach-
genosse Fedja Anzelewsky hat endlich
einen kritischen Katalog der Diirer-
Gemiilde verfalit, Auf diesem schein-
bar so griindlich vorgepflitgten Feld
fand Anzelewsky ,nur Liicken® wvor,
es war ,hoch alles 211 machen®.

Dag es sich lohnt, dies alles und noch
mehr zu tun, ist bei den streitenden
Diirer-Fraktionen unumstritten; je-
denfalls in dem BewuBtsein,

Diirer

Nirnberger Diirerhaus
Gunst bai Pleffersécken

gehtre den obersten Ringen der
europaischen Kunstgeschichte an, sind
sie elnig,

Denn auch ein National-Heros konn-
te Dilirer, keiheswegs paradox, nur
werden, weil er von internationaler
Statur war: Jenes Volk, das sich zwar
nhotfalls als eine Brutgemeinschaft fiir
Dichter und Denker, doch keinesfalls
filr Maler und Graphiker ausgeben
konnte, hrauchte, um sein reizbares
SelhstbewuBtsein zu pflegen, auch in
dieser Sparte zumindest -einen liber
alle Grenzen hinaus bewunderten
Landsmann. Wie kein anderer wurde
Diirer solchem Anspruch gerecht.

Der Goldschmiedsohn aus Niirnberg
zéhlt zu den groBen, vielseitigen Br-
findern und Erneuerern der abendlin-
dischen Kunst. Er hat die Renalssance,
die er auf zwei Reisen nach Venedig
studierte, in den Norden iibertragen —
nicht als Stilkopie, sondern in freier
Anwendung ihrer Darstellungsprinzi-

- pien. Er hat zuvor unbekannte Tech-

niken, Motive und Bedeutungen er-
schlossen, und er hat eine in seiner



Heimat neuartige Auffassung von der
Kunst und vom Kiinstler vertreten.

Bereits als wandernder Geselle
{1490 bis 1494) trieb Direr das Pro-
biem der Natur-Darstellung voran, das
der Renaissance und der Spitgotik ge-
meinsam war. Er ibertral den auf
Detalls gerichteten naiven Realismus
des Nordens durch Unmittelbarkeit,
malte das erste autonome Selbstpor-
trit der Kunsigeschichte und zeich-
nete die erste  Modellstudie eines
Frauenakts in  Deutschiand., 1494/85
aguarellierie er dann in den Alpen dic
ersten bildhaft abgeschlossenen Land-
schaftsdarstellungen der Neuzeit.

Bei seiner Auseinandersetzung mitl
der Kunst ltaliens griff Diirer die
Hauplthemen der Renaissance — Akt
und Perspektive — auf und stellte sie
1504 programmatisch in zwei Kupfer-
stichen vor: Das Blatt ,Adam und Eva*
zeigt, nach dem Muster antiker Sta-
tuen, in antiker Pose und in mathema-
tisch konstruierten Idealproportionen
die ersten , richtigen® (aus der
Funktion ihrer Gelenke ver-
standenen) Aktdarstellungen
nirdlich der Alpen; das Ge-
genstiick ,,Weihnachten® bie-
tet die erste ,richtige" Per-
spektive,

Uherhaupt umfalt die Gra-
phik Diirers wichtigste Lei-
stungen und begriindet ins-
besondere seinen internatio-
nalen Ruhm. Erst Direr er-
hob den Holzschnitt zum
eigenwertigen Kunstwerk.
Auf Finzelblittern und
in groBen Zyklen, die er in
einer neuen Buchform selbst
verlegte (Apokalypse, Ma-
rienleben, Passion), ithertrug
er das flexible System der
geschwungenen, formbe-
zeichnenden Linien und der
Kreuzschraffuren aus der
Technik des Kupferstichs in die des
Holzschnitts.

Dieses System war, eine Generation
zuvor, vom ocberrheinischen Meister
Martin Schongauer entwickelt worden,
den Diirer um 1492 in Colmar aufsu-
chen wollte, aber nicht mehr am Leben
fand. Doch auch im Kupferstich er-
reichie erst Diirer, indem er Schongau-
ers Methode verfeinerte, {iberzeugende
Kirperplastik, Oberflichencharakteri~
sierung, R&umlichkeit sowie Licht-
und Schattenwirkung,

Eine Pionier-Figur war Diirer au-
flerdem als Zelchner mit Feder, Stift
unid Pinsel. Gerade die Pinselzeich-
nungen -— vom minuzits getiiftelten
Rasenstiick bis zur groBzigigen Ge-
samisichi elner Landschaft — demon-
strieren DHirers intensive Naturan-
sthauvung und hiufig ein erstaunliches
Gefiihl fiir einheitliches, atmosphé-
risch abgestuftes Kolorit.

Als Maler von Tafelbildern — vor-
nehmiich von grofen religiésen Kom-
positionen -— hat Diirer hingegen meist
ein dekoratives Bunt bevorzugt und
damit weniger Anerkennung und For-
scherinteresse gefunden.

Gleichwohl war sein malerisches
Fuvre bedeutend — und weltl gréfer
als allgemein bekannt. So konnte nech
1961 im norditalienischen Kapuzine.
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Direr-Kupferstich ,, Weihnachten”
Weltruhm durch Graphik

i

Borer-Aquarell ,, Welsches Gebirge”: Geflh! {ir Farbe

Durer-Zeichrung ,Fravenakt”
Pionier mit der Feder

rinnenkloster Bagnacavalle eine Dii-
rer-Madonna aus der Zeit der ersten
Venedig-Reise entdeckt werden, die
inzwischen an einen rémischen Samm-
ler verkauft wurde, Katalog-Autor An-
zelewsky, der nunmehr neben den er-
haltenen Originalen auch solche Dil-
rer-Bilder verzeichnet, die nur noch
durch Kopien und schriftliche Erwih-
nungen nachwelsbar sind, kam auf
rund 100 solcher verschollenen Stiicke.

Als Maler jedenfalls hat Diirer auch
die Summe aus seinem Werk gezogen:
In den -- falschlich so genannten -—
~Vier Aposteln® (1526} erreichte er eine
der deutschen Kunst sonst unbekann-
te Monumentalitit.

Die beiden Tafeln, die Diirer zum
eigenen , Geddchtnis" dem Rat seiner
prolestantisch  gewordenen Vaterstadt
ithergab, stellen die biblischen Autoren
Paulus, Petrus, Johannes und Markus
als Mahner in ,féhrlichen Zeiten* dar
und. sollen zur Beachiung des reinen
Gotteswortes auffordern — so die
durch Zitate der Dargestell-
ten vervollstandigte Bei-
schrift,

Zugleich jedoch hat derum
humanistische Bildung be-
mithte Kiinstler seine ,Apo-
stel* als exemplarische Ver-
treter der Menschheit und so-
mit, neuplatonischer Uberlie-
ferung entsprechend, unter
anderem als Verkirperungen
der vier Temperamente kon-
zipiert. .

Die ausdrucksvoliste Figur,
Paulus, reprisentiert dabei —
wie Panofsky, der scharfsin-
nigste Entzifferer der viel-
schichtigen Dlirerschen Bild- -
bedeutungen, herausgefun-
den hat — den Melancholi-
ker. Dieser Gemlitstypus.
wurde damals den schiip-
ferischen Menschen zugeschrieben;
Diirer hat ihn, als Einzelfigur, auch in
seinem Kupferstich ,Melencolia I¢
dargestellt, der alse als ein ,geistiges
Seibstportrit* (Panofsky) gewertet
werden mufl.

Das entspricht Diirers Einschéitzung
der Kunst und folglich der eigenen
Person, die er als Empfiinger von
~oberen Eingiefungen® verstand und
fleiflig portritierte. Die Bildnig-Reihe
beginnt schon mit einer Zeichhung des
Dreizehnjihrigen, dem friihesten be-
kannten Diirer-Werk, und hat lhren
Héhepunkt in einer felerlich-frontalen
Darstellung von 1500.

Diese hohe Kunst-Anschauung setz-
te fiir Diirer ein theoretisches Funda-
ment voraus, das er in den Schriften
der italienischen Renaissance vorfand,
aber auch selbst -~ in pddagogischer
Absicht — auszubauen bemiiht war.
BEr verdffentlichte Lehrbiicher {iber
Perspektive, Proportion und Fe-
stungsbaukunst, die ihn als systemati-
schen Denker und bemerkenswerten
Sprachkiinstler ausweisen — teils
Vorarbeiten ilir ein enzyklopidisches
Werk ,Speis der Malerknaben®.

Das Ansehen, das nach Diirers Mei-
nung dem Kinstler zustand, konnte er
fiir seine Person bereits genieBen., Er
brachte es, als gutbezahlter Auftrag-
nehmer von Pfeffersicken und Mon-
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naturlich nach
Johannesburg.

Denn Johannesburg ix‘t der Knotenpunkt des
weltweiten SAA Flugnetzes. Hier in der Metro-
pole Siidafrikas machen wir Zwischenlandung
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archen (durunter Kaiser Maximilian
1), nicht nur zu zwel grofen Héusern
in Nitrnberg und stattlichem Barver-
mbgen, sondern auch zu hohemn Sozial-
Prestige.

Diirer hatte in NiUrnberg Humani-
sten, Patrizier und hohe Beamte zu
Freunden und nahm an stidtischen
Gesandtschaften teil. In Venedig be-
suchten der Doge und der Patriarch
sein Atelier. Auf einer Reise in die
Niederlande (1520/21) durfte er mit
dem Konig von Didnemark speisen und
an einem Bankett fiiv Kaiser Karl V.
feilnehmen.

Vor allem aber wurde Ditrer von den
Kiinstlern bewundert und geehri. Raf-
fael, dem er ecin Selbstportrét iiber-
sandt hatte, fand dieses Bildnis , wun-
derbar® {so Haliens klassischer Kiinst-
terbiograph Giorgio Vasari), revan-
chierte sich mil Zeichnungen aus seiner
eigenen Werkslatt und schmiickte sei-
nen Arbelisraum mit Direr-Drucken
als.

Angefangen mit dem Raffael-Schii-
ler und Hauptkupferstecher der ita-
lienischen Renaissance, Marcantonio
Raimondi, der Diirer-Bldtter manch-
mal samt Monogramm kopierte, fan-
den ungezdhlte mit- und nachlebende
Kiinstler bei Diirer ein ,helles Licht®,
Sie benutzten seine Biicher — 30
Michelangelo, Rubens, Poussin — oder
bedienten sich der , Ubertfiille seiner
schénen Phantasien” (Vasari), die in
Holzschnitten und Kupferstichen be-
reits zu seinen Lebzeiten liber ganz
Europa verbreitet waren.

Dirers Einflufi prigte die Kunst der
ersten Hélfte des 16. Jahrhunderts in
Deutschland und den Niederlanden,
die Graphik auch in Italien. Einzelne
Diirer-Motive wurden von Renais-
sance-Mazalern wie Andrea del Sarto
und Manieristen wie Jacopo da Poni-
ormo iUbernommen. Spiter lieBen sich
selbst Caravaggic und El Greco, Ve-
lazquez und Rembrandt von Direr in-
spirieren. Und noch im 19. Jahrhun-
dert wurden Dirers Randzeichnungen
flir das Gebetbuch des Kaisers Maxi-
milian Vorbild ciner reichen Buch-
schmuck~Produktion.

Die Kiinstler ahmten nach, was thren
Aufiraggebern leb war: Auch bei
spateren Sammlern war Diirer in un-
gewdhnlich bestindiger Gunst geblie-
ben, die sich periedisch zur Manie aus-
wuchs — etwa, zur Zeit einer ,Direr-
Renaissance” um 1600, bei Kaiser Ru-
dolf II., der beispielsweise ,um eine
hohe Summe® das ,Rosenkranzfest®
aus Venedig erwarb. Er liell es, der
Schonung halber, von kriftigen Fufi-
gingern an Stangen iiber die Alpen
iragen und an seinem Residenzort
Prag von einer Prozession empfangen.
Weitere Diirer-Haupiwerke besorgte
sich Rudolf aus Nirnberger Besgitz: das
heute in Wien verwahrte , Allerheili-
genbild” sowie zwel grofe Tafeln mit
den Akifiguren Adams und Evas, die
nun im Prado hingen -— im DreiBig-
jihrigen Krieg waren sie der Schwe-
denkénigin Christina in dic Hinde ge-
fallen und als ein passendes Geschenk
fiir Spaniens Philipp IV. erschienen.

Die Kriegszeit nutzte auch Kurfiirst
Maximilian I, von Bayern zu bedeu-
tenden Diirer-Erwerbungen. Dieser
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Miinchner Potentat — er hatte bereits
vor, Ausbruch der Feindseligkeiten
zwel Diirer-Altére erobert, die dem
Kaiser Rudolf versagt worden waren
— llefl sich etwa durch den TFeld-
herrn Tilly in Stendal ein ,Hiero-
nymus“-Gemilde requirieren, das

dann freilich auf dem Transport ver-

lorenging. Von' der Stadt Nirnberg
erprefite er, offenbar mit Eingquartie-
rungs-Drohungen, die ,Vier Apostel®.

Neuerdings, da Diirer-Gemiélde nur
noch ausnahmsweise und dann (wie die
in Bagnacavallo identifizierte Madon-
na) verstohlen den Besitzer wechseln,
laBt eine unverminderte Diirer-Nach-
frage sich etwa an Auktionspreisen
seiner Druckgraphik ablesen. Erlesene
Exemplare der Meisterstiche brach-
ten bei Miinchner Versteigerungen der
letzten Jahre mehrfach Summen {iber
25000 Mark. In London erzielte ein
~Heiliger Bustachius® 1970 sogar 54 000
Mark, und fiir eine so grofle Raritit
wie ein kleines Direr-Aquarell — die
Studie eines Hirschkifers — hatte der
franzosische Filmschauspieler Alain
Delon efn Jahr zuver armn gleichen Ort
557 000 Mark bezahlt.

Kaiser, Kurfiirst, Filmstar — sie alle
honorierten ein Kiinstler-Renommee,
das die Literaten von Anfang an mit
kriftigen Lobesworten gendihrt hatten:

Humanistisch gebildete Diirer-Zeit-
genossen -— vor allem Deutsche, doch
auch Italiener und der niederléndische
Philosoph Erasmus ven Rotterdam —
ehrten den Nirnberger wie auf Verab-
redung mit dem hochsten Vergleich,
der damals denkbar war; sie nannten
ihn einen ,zweiten* oder den ,deut-
schen Apelles — pach jenem fabel-
haften Hofmaler Alexanders des Gro-
Ben, von dem antike Anekdoten mel-
der, er habe etwa eine Stute derart le-
benswahr abzubilden gewuBt, daB ein
irritierter Hengst das Tierstiick zu be-
springen suchte. Doch mit Diirer ver-
glichen, seien — s0 beteuerten iiber-
schwengliche Lobsiinger — Apelles

und andere griechische Reriihmtheiten
nur ,ein Scherz” gewesen.

Ein sachlicherer, aber genauso an-
spruchsvoller Vergleich kam gut 200
Jahre spliter in Gebrauch: Den deut-

IR

Ddrer-Forscher Waetzoldt
LFalsche Wissenschaftiichkeit”
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schen Aufkliirern und Klassizisten
ging in der Kunst nichts {iber Raffael,
und also konnte 1738 der Nirnberger
Drechsler und Kunsthindler Georg
Wolfgang XKnorr seinem verewigten
Landsmann keine griffere Ehre antun,
als ihn in einem ,Gesprich in dem
Reiche derer Todten* kollegial mit
Raffael konversieren und als ,werte-
ster Freund®, ,wertester Diirer” an-
reden zu lassen.

Selbst der Italienschwirmer Goethe
sah zeitweilig ,Raffael und Albrecht
Diirer auf dem héchsten Gipfel ste-
hen, der Romantiker Withelm Wak-~
kenroder erblickte in einem ,entziik-
kenden Traumgesicht® die beiden
Kiinstler ,abgesondert von allen® und
»Hand in Hand*.

Ganz #dhnlich wie in dieser poeti-~
schen Vision erschienen Raffael und
Diirer zu Beginn des 19. Jahrhunderts
auch gezeichnet und gemalt: Kiinstier
aus dem deutsch-rémischen ,Nazare~
ner“-Kreis wie Franz Pfory lefien das
» Paar religits verziickt am Thron einer
madonnenhaft personifizierten Kunst

Direr-Forscher Panofsky
LGeistiges Selbstporirat”

niederknien — ein Bildmotiv, das dann
1828 auf einem gemalten Transparent
zur Niirnberger Feier des 300. Diirer-
Todestages wiederkehrte.

Doch die Diirer-Schwirmerel ver-
stieg sich noch héher. Nicht nur betend
wurde der Kiinstler dargestellt, dessen
Locke noch immer religuiengleich ge-
hiitet wurde und bis heute (von der
Wiener Akademie der bildenden Kiin-
ste) gehiitet wird: Diurer selbst er-
schien anhetungswiirdig.

Das Malerteam, das 1828 den T'rans-
parente-Zyklus zur TFeier lHeferte,
kniipfte an eine schwer deutbare Ge-
wohnheit Diirers an, sich selbst in Typ
und Habitus des Herrn Jesus darzu-
stellen, und komponierte Episoden aus
dem Leben des Kiinstlers nach dem
Vorbild gingiger biblischer Szenen. So
ging Diirers Bootsfahrt auf der Schelde
unversehens in den Sturm vom See
Genezareth iiber, und sein Empfang in
Antwerpen artete zu einer Hochzeil
von Kana aus.

Kein Wunder, dafl beim gieichen
Feler-Anlafl der Buchhéndler Fried-

Do rer-F(:;rsd\er Anzelewsky
~MNur Licken”

rich Campe geradezu ins Beten
verfiel: ,,O gieb uns, Vater Diirer, dei-
nen Segen” — dasgselbe verlangte 84
Jahre spéter der Diirer- und Deutsch-
tiimler Ferdinand Avenarius: ,Segne
uns, Diirer, mit deinem Gelst!*

Es war genau besehen der Herren
eigener Geist, mit dem sie alle Welt
gesegnet haben wollten. Schon tief im
18, Jahrhundert herrschte insgeheim
die Maxime, die dann 1935, in einer
Hoch-Zeit zielstrebiger Diirer-Verwer-
tung, von dem deutschen Professor
Wilhelm Waetzoldt ausgerufen wurde:
» Wir nehmen Diirer nicht hin, so wie
eine wertscheue, falsche Wissenschaft-
lichkeit ihn uns vielleicht anbieten
michte, wir schaffen uns den Diirer,
den wir fiir unser Leben brauchen.“

Das ging nicht immer zwanglos ab.
Der WNazarener Pforr zum Belspiel,
vom ,unanstindigen Leben® vieler
Kinstler angewidert, benitigte ein
Tugendvorbild. Er lbertrug daher ein
auf des Malers Vater gemiinztes Dii-~
rer-Wort auf den Sohn und ernannte
diesen zu einem vorbildlich ,reinen
Mann". 100 Jahre spiter wurde auch
dieses Klischee — von einem National-
kuiturkdmpfer namens Momme Nis-
sen mit zeitgzemiBem Akzent wverse-
hen (,Die sittliche Vogesengrenze mufl
gewahrt bleiben”) — wortwirtlich
wiederaufgenommen.

Der historizsche Diirer hatte aller-
dings aus Venedig, wohin er ohne seilne
Ehefrau geritten war, recht anziigliche
Briefe an seinen Freund, den Huma-
nisten Pirckheimer, geschrieben, sich
lebhaft fiir dessen ,,Buhlschaften* in-
teressiert, ,unser hiibsches Gesinde®
griien lassen und Anlafl gesehen, um
Fiirbitte gegen die Syphilis nachzu-
suchen.

Demungeachtet war Diirer wohlan-
stiindig genug und ein so guter Bilrger,
dall er von Personen ganz unterschied~
lichen Geistes und Standes fiir ihre
Ideclogie In Anspruch genommen wer-
den konnte.

Fiir die Kiinstier, die 1828 in groBer
Zahl nach Nirnberg reisten, um in Dii-
rers Namen ,unser Wartburgfest” zu
felern und die —— dann doch gescheiter-
te — Griindung eines deutschen
Kiinstlerbundes zu betreiben, war der
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sdeitsche Apelles” einer ihresgleichen,
der aber mit Kaisern Umgang halte.

Flr die Nirnherger Handwerker, die
brav mitfeierten, mochic er cin mit
hoherer Weihe begnadeter Zunfimei-
ster sein. Und der bayrische Konig
Ludwlig I, der Direr, , was noch in un-
serem deutschen Vaterlande keinem
Kiinstler widerfahren®, 1828 ein 6f-
fentliches Standbild stiftete, mulite an
einem Genie Gefallen finden, das den
Herrschenden ein ireuer Untertan ge-
Wesen wWar.

Als dann 1840 das Diirer-Denkmal,
vom  klassizistischen Bildhauer Chri-
stian Danict Rauch errichtel, endlich in
Niirnberg enthiillt werden konnte,
hatte sich diese kdnigliche Anschauung
mitl ihrer schénen Harmonie durchge-
setzt: Miinchner Kiinstler begingen das
Ereignis nichi mehr mit hybriden
Christus-Anspiclungen, sondern  in
einem historischen Maskenzug, der
zeigen sollte, wie problemlos zu Diirers
Zeit das Rittertum mil dem Biirger-
tum, die Wissenschaft mit der Kunst,
die Kunst mit dem Gewerbe in inniger
Beziehung® gestanden habce.

Auch die Minchner Maskerade war
als ein ,Bild deutschen Lebens® aus-
gedacht worden — der nationale Ton
der Diirerverehrung, bereits dem 16.
Jahrhundert geldufig, war spiitesiens
den Remantikern unentbehrlich ge-
worden. Bei nichster Fesi-Gelegen-
heit, der Skularfeier von 1871, wurde
er vorherrschend,

SAlbrecht Direr, der deutsche
Kiinstler”, so trompetete ein Nirnber-
ger Festredner im Jahre 1 nach Sedan,
ot wlrde kein schéneres Angebinde
zu seinem Geburistage sich erbeten
haben als dasjenige, das wir ihm heute
bringen Lkonnen, das neue deutsche
Reich.” Noch eine Feier-Runde weiter,
1928, in einer Phase zeltweiliz ge~
dimpfler Tine, klang immerhin aus
der zweiten Reihe der Gratulanten
ein schmetternder Preis jenes ,gottbe-
gnadeien Kiinstlers”, der ,immer bo-
denstindiger in seiner Heimat” gewor-
den sei. ,,Sein §tift", so dekretierte ein
Sprecher der Studentenschaft, . gilt

Wiederentdedkte Dilrer-Madonna
~achdnes Angebinde”

der echten deutschen Art, dem kern-
deutschen Wesen.“

Es fochi die zum Rithmen bestellten
Patrioten wenig an, dafl ihr Held, des-
sen ,Genius am tiefsten in Rasse und
Volkstum® wurzeln sollte (Waetzoldt),
dunkle Stellen im AhnenpaBl hatte.
Vater Direr, Albrecht der Altere,
stammte aus Ungarn und war erst 1456
nach Niirnberg zugezogen. Noch 1062
befaBte sich denn auch ein westdeut-
scher Anthropologe anhand der Selbst-
portrats vielsagend mit einer , Mongo-
jenfalte méBigen Grades” bei Dilrer.

Den Direr-Nationalen aber kam die
Physiognomie des Malers ,vollig un-
magyarisch“ vor (so 1940 der Profes-
sor Wilhelm Pinder), und schon das
Jardeutsche Antlitz des Vaters" sprach
thnen gegen einen ,Schuff von Un-
garblut”. Fir alle Fille blieb der Trost,
die ,Samen, die aus dem Ostraum her-
geweht sind”, selen von der ,Sonne
Deutschiands gereift" (Waetzoldt).

Piorr-Zeichnung ,Direr und Raffael”: ,Entzickendes Traumgesicht”
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Weil kompliziertere Verrenkungen
waren notig, um den Sachverhall zu
kompensieren, dall Diirers Werk we-
sentlich aus der Auseinandersefzung
mit der italienischen Renaissance her-
vorgegangen ist.

Frithe deutsche Dnirer-Betrachter bis
zu Goethe hatten tUberwicgend die An-
schauung von der prinzipiellen Uber-
legenheit italienischer Kunst kultiviert
und Diirers Leistung vornehmtlich dar-
in erblickt, dafl er sich diese Kunsi
beinah voltkommen angeeignel habe,
Sie reichten das Vasari-Wort weiter,
auch in Italien wire Diirer der aner-
kannte Primus geworden, wenn er nur
~Toskana zum Vaterland gehabl hitte
und die Sachen in Rom so wie wir hiitte
studieren kdnnen*.

LIch finde hier nichis zu bedauern®,
begehrte dann aber der Romantiker
Wackenroder gegen Vasaris Formel
auf und freute sich, ,dafl das Schick-
sal dem deuischen Boden an diesem
Mann einen echt-vaterliindischen Ma-
ler gegeben hai®.

Je populdrer freilich in der Folge der
valerlindische Diirer wurde, um so
schwieriger liefi er sich verteidigen;
denn die im 19 Jahrhundert aufbli-
hende Kunstwissenschaft hiufte Bele-
ge flr italienischen Einflul im Werk
des Nirnberger Venedig-Pilgers.

Wehmitig nahm 1905 der Direr-
Forscher Heinrich Wolfflin  wissen-
schaftlichen Abschied vom ,deutsche-
sten der deutischen Kiinstler® und
suchte in seltsamen Gedankenwindun-
gen seinen fremdgehenden Helden
wenigstens zu enischuldigen, da ihm ja
nur Itzlien habe geben kénnen, ,was
er brauchte”. 1928 sah Woliflin dann
in der ,Fiahlungnahme Diirers mit der
italienischen Kunst eher etwas Unge-
hériges”, :

Doch nicht nur professionelle Chau-
vinisten schoben dieses Argernis mit
leichter Hand beiseile, zu gelegener
Zeit entschlossen sich auch Wissen-
schaftler, die unleugbaren Fakten mit
Phrasen zu verschénen:

Pinder erklérte 1940 beide Seelen in
Dilrers Brust filr deutsch — ,nicht
Deutschland gegen Italien, sondern
Deutschland gegen Deutschland” hahe
da drinnen gestritten; Hans Weigert
hehauptete 1942, Direr habe zumindest
+nur selten* wvon italienischen Anre-
gungen gezehrt; und Hans Kauffmann,
heute angesehener Nestor der Diirer-
forscher, ging 1944 {ollkiihn auch noch
ing verfinglichsle Detgil.

Landschaftsaguarelle aus Nordita-
lien, die Ditrer mil Beschriftungen wie
~Welsches Gebirge* wversehen hatie,
wurden von Kauwffrnann unbedenklich
einer Landeskunde Deutschiands®
zugerechnet, und das italienischste al-
ler Biirer~-Gemadlde, das von den deut-
schen Kaufleuten Venedigs bestellie
wRosenkranzfest®, ernannte der
Kunsthistoriker zu einem ,Nationai-
denkmal der Auslandsdeutschen®.

So lieBen sich erwiinschle Tenden-
zen, die Dirers historischer Person und
seinem Gesamtwerk schwer nachzusn-
gen waren, noch immer cinzelnen
Bildmotiven unterschieben. Den Zeit-
umstinden enisprechend extirem for-
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muliert, ltest sich das 1935 (bei Waet-
zoldt) so: )

In Diirers Heiligengestalten ist
»hordisches Erbgut lebendig®, so dafi
zum Beispiel sein Christophorus als
~Wate auf Riesenschultern sefn Kind
durch den Gréna-Sund {rigt®. ,Wo-
tans wilde Jiger sind zu apokalypti-
schen Reltern geworden®, und der Erz-
engel Michae! tritt ,siegfriedhaft” auf
Im , Panzerkleide Sankt Georgs” ldBt
sich gleichfalls ,Jung Siegfried”“ ent-
decken, ein ,,Siegiried, der zum Manne
wurde®, ist schliefllich der Ritter mit
Tod und Teufel.

Gerade an diesem Kupferstich, dem
laut Wolfflin ,vielleicht bekanniesten
Bild der gesamtien deutschen Kunst®,
1aBt sich, wie der Literaturhistoriker
Hans Schwerte nachgewiesen hat, der
Gang der deutschen Diirer-Ausdeu-
tung und -Umdeutung wie
an einem Modell ablesen.

Das militarische Motiv
war vom Kiinstler selbst
nur schlicht als , Reiter” be-

zeichnet worden, Nachlebende wver-
standen es zunidchst als Illustration
einer Spukgeschichte, der erste Dii-
rer-Monograph Henrich Conrad Arend
erblickte 1728 in dem Gewappneten das
Inbild eines ,rohen Weltmannes®, der
»in selnem Leben Bdses zu tun als ein
Handwerk getrieben®.

DaB der Ritter vielmehr ,zum Sieg"
unterwegs sei, sahen erst romantische
Poeten wie Friedrich de la Motte
Fouqué der Graphik an. Dem Goethe-
Deuter Carl Gustav Carus verwandelte
sich die Figur in einen Faust-dhnlichen
bemiihten Streber nach dem G&ttli-
chen, und einem Nirnberger Mu-
seumsbeamtien um dle Mitte des
19. Jahrhunderts erschien sie damit
typisch fiir den ,echten deutschen
Mann®,

Von Nietzsche mit hercischem Pes-
simismus belastet, vom Nietzsche~
Ausleger Ernst Bertram mit , Paulus-
tapferkeit und Pauluszuversicht* ver-
sehen, war der faustische Kavallerist
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dann aber auch hinlénglich prépariert,
um gegen jeden Volksfeind in Marsch
gesetzt zu werden — gegen den ,Pro-
fessor’ und den ,,Juden®”, wie es der
wrembrandtdeutsche* Volkserzieher
Julius Langbehn schon 1890 gewollt
hatte, genauso wie gegen duflere Geg-
ner. :

Der Ritter wurde zum , Inbegriff des
soldatischen Menschen®, der zugleich
.ein Nachfahre der Recken aus den
nordischen Heldensagen und ein Vor-
fahre der preuBischen Offizlere”
[Waetzoldt), ein passendes ,,Symbol fiir
dag Ethos aller echfen Deutschen”
(Weigert) sein sollte.

Die schwadronierenden Kunsthisto-
riker verschwiegen nicht einmal die
historisch fundierte, inzwischen kaum
mehr bestrittene Auslegung des Rei-
ters als Idealbild eines ,christlichen

Soldaten®, wile ihn Erasmus von Rot-
terdam beschrieben hatte. Doch dieser
objektive Sinn bet ihnen nur den Ab-
sprung fir eine willkiirliche Sinn-Ge-
bung.

So konnte 1933 der Reichsparteitag-
Stadt Niirnberg ein Exemplar , Ritter,
Tod und Teufel* als passendes Prasent
fiir Adolt Hifler erscheinen, dessen
Berufsbezeichnung durch einen nahe-
Hegenden Reirmn wie von selbst mit Dii-
rer verkntlipft war:

Den deutschen Malem geht ofs Fihrer
voran der tichtige Albrecht Direr.

Das war bereits im 19. Jahrhundert
gedichtet worden, und jingere Auto-
ren nahmen den Refrain gern auf.
Wohin das Vorbild fithren sollte, das
machten 1904 Langbehn und sein ,,Ge-
hilfe* Nissen in einem Aufsatz mit dem
Tite] ,Diirer als Fiihrer* klar, der auch
den Absichten eines kurz zuvor ge-
grilndeten ,Diirerbundes“ entsprach:
Diirer wurde als Lotse ,von dekaden-
tem Feminismus zu gesunder Ménn-

lichkeit der Kunst“ in Anspruch ge-
nommen. Statt des ,franzoésierenden”
Impressionismus war eine altdeutsche,
Diirer zugeschriebene ,universale
Heimatkunst” erwiinscht.

Ein Filihrer nach riickwarts — so war
allerdings die Eigenart des in seiner
Zeit  exemplarisch  fortschrittlichen
Kiinstlers griindlich verkannt. Die hi-
storische Distanz jedoch machte das
schon jn der Romantik vorbereitete
Klischee brauchbar.

In Diirers Namen sollie es immer
wieder zuriick gehen: zurtick in das —
vermeintliche — Idyll des reichstédti-
schen Niirnberg, zuriick zu einem als
handwerkliche Biederkeit versimpel-
ten Kunstsinn, zuriick auch zu einer —
angeblich — vom Intellekt nicht ange-
krankelten Frommigkeit.

Dieger Rickweg scheint auch heute
noch lngst nicht allen Diirer-Vereh-
rern abgeschnitten, Die westdeutschen
Fachwissenschaftler zwar sind offen-
bar durch frithere Blamagen gewitzigt
und vermeiden vorerst auch die Eska-
paden ihrer DDR-Kollegen, bel denen
gelegentlich  _ frithbiirgerlich-revolu-
tiondre* Gewandfalten analysiert
werden und der Entwurf einer Ge-
denksiule fiir den Bauernkrieg, wvon
Diirer mit Kisnapf“ und ,,Schmalzha-~
fen® dekoriert, als ernsthafte Verherr-
lichung des Aufstandes gilt. (Der
Kinstler hatte das Kuriosumn, zusam-
men mit dem Grabmal elnes Trunken-
holdes, ,von Abenteuer wegen® publi-
ziert.,)

Doch die Direrverehrung vorn alten
Schlage — und die ist nur ein Muster-
beaispiel deutscher Geistesheldenver-
ehrung Uberhaupt — ist noch lange
nicht voriiber, Sie wird auch 1971 in
Niirnberg fortgefithrt, keineswegs
allein von trutzig konservativen Bfir-
ger-Initiativen,

Meint nicht sogar die liberale Poli-
tikerin Hildegard Hamm-Briicher,
ganz wie eingt Langbehn und Nissen,
es gelte, den ,,Genlus“ Diirer der ,ver-
ginglichen sogenannten Kunst unserer
Tage* strafend gegeniiberzustellen?
Hat nicht Carle Schmid, entschlossen
wie Waetzoldt, proklamiert, er werde
allen ,weisen, klugen und vernlich-
ternden Deutungen zum Troiz* sich
seine Anschauung von ,Ritter, Tod
und Teufel” nicht nehmen lassen?

Im Touristen=-, Alt-Niirnberg” wird
fiir Direr eine Butzenscheiben-Um-
welt rekonstruiert, und selbst die ver-
schrobensten Entgleisungen aus dem
Diirerjahr 1928 sind mehr als eine Er-
innerung. Damals gab es Diirer-Scho-
kolade, Diirer-Bleistifte, Diirer-Bier
und Diirer-Magenbitter, ein ,Patent-
bett Diirer* und ein Radrennen um
den ,,Albrecht-Diirer-Preis flir Steher
und Flieger*. Heute quetscht der Ki-
chenchef im Gasthof Pillhofer am
Konigstor seinen Giisten das Diirer-
Monogramm in Mayonnaise aufs Menii.

Die Rechtfertigung auch dafiir wird
den Niirnbergern schon wieder ein-
fallen. Thr Oberbiirgermeister von
1928 hat sie so vorformuliert: ,Man
mag fiber diese Art Diirereshrung den-
ken, wie man will — sie beweist doch,
dafl der Name Diirers Huflerst volks-
timlich geworden ist.*



