MUSIK

STOCKHAUSEN

Immer hoher

*r war der Star auf der Expo T0 in
Osaka, wo er im deutschen Pavil-

ton insgesami 72mal seine ,Stimmung®
fiir sechs Vokalisten erklingen lief,
Er hat unlingst in der Villa Hammer-
schmidt dem Bundesprisidenten auf-
spielen diirfen. Er wird diese Woche
im Lincoln Center den New Yorker
Philharmonikern seine Hymnen® fUr
elektronische und konkrete XKlinge
dirigieren: Karlheinz Stockhausen, 42,
Hachmeister der musikalischen Avant-
garde, ist in aller Welt willkommen —
als ein von ferndstlichern Geist be-

, seelter Sfaatskomponist der Bundes-

republik Deutschland.

Dabei hatte vor Jahren der Kritiker
Hans Heinz Stuckenschmidt gewarnt:
»Werden seine Theorien weiterhin kri-
tiklos geschluckt, so kann eine ganze
Generation fiir eine geistige und er-
lebende Haltung der Musik gegeniiber
verloren sein.” )

Doch Stuckenschmidts Klagen sind
mittlerweile {(berfliissig geworden,
denn Stockhausen hat erkannt: Theo-
rien .sind Produkie des Verstandes,
den unsere Vorfahren zum Allein-
herrscher des Kérpers gemacht haben,
so dafB3 die Seele ihr eigener Gefange-
ner wurde®.

Und das, meint er, darf nichi langer
so sein. Also rét er seinen Musikern:
LDenke nichts / Warte bis es absolut
still in Dir ist / Wenn Du das erreicht
hast / beginne zu spieten / Sehald Du zu
denken anfingst, héve auf ! und versu-
che, den Zustand des Nichtdenkens
wieder zu erreichen / Dann spiele
weiter.” .

Denn schlielllich sollen Stockhan-
sens  Interprefen nicht ldnger nur
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hochspezialisierte Instrumeniai-Tech-
niker sein, sondern ,,Mundstiicke des
universalen kpsmischen Geistes”. Und

Stockhausens Werke wollen nicht
weiter blof neue Klangwelien er-
schlieBen, sondern ,fiGr den in uns

noch verborgenen héheren Menschen
die Ankunft vorbereiten, den ganzen
Korper bis in seine kleinsten Bestand-
teile hinah so in Schwingung verset-
zen, daf alles locker und empfénglich
fiir die Sechwingungen des héchston
Bewufitseins wird~,

Vormats war dem niederrheini-
schen Lehrerssohin, der 1951 die Neue
Musik fiir sich entdeckte, sein eigenes
beschrinkies Bewuflitsein gut genug
gewesen. Und es hat ohne Zweifel
auch das musikalische Bewufiisein
einer ganzen Kpoche gepragt.

Schon in seinem ,Kreuzspiel® fir
vier Instrumente (1951) hat Stock-
hausen die Kategorien, in denen Musik
wihrend der voraufgegangenen drei-
einhalh Jahrhunderte konzipiert wor-
den war, liquidiert; Thema, Mativ,
Stimme, Konirapunki, Durchfiihrung.

Er zerstiubie, beeinflufit vom Iran-
zhisischen Komponisten Olivier Wes-
siaén, den Tensatz in isolierie Punkte
uhd erregte mit soleh . freiem, stindig
sich selbst ausgleichenden Tonspiel,
das keine Entwicklungen mehr kennt,
weder formale noch sgeelische® (so
Stockhausens Kollege und Gonner
Herbert Eimert), bei der Darmstidter
Urauffiihtung einen Skandal. Der
schon damals sendungshewufite Neu-
toner stand fortan an der Spitze der
bundesdeutschen, bald auch der in-
ternationalen Avantgarde.

Er hielt seine Position unangefoch-
ten gute zehn Jahre lang. Von Werk ru
Werk definierte er den Stand der se-
riellen Komposition neu:

> In den . Kontra-Punkten® fiir zehn
Insfrumente (1953) kalkulierie er
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Komponist Stockhausen, Stockhousen-Konzert in der Villa Mammerschmidt: |, Denke nichts”

und
auch die
nach dem Reihen-

neben Tonhdhen, Tondauer
Intensititen erstmals
Klangfarbern
prinzip.

i~ In den ,Klavierstlicken I—IV¥
{1853) ersetzte er die Tonpunkte
durch global charakterisierte Ton-
gruppen und gestaltete damit den
Satiz abwechslungsreicher.

= Im ,Klavierstitel VI¥ (1955) und im
Bléserquintett ,ZeitmaBe” (1956)
machie er die Ausfithrung einzel-
ner Tongruppen von den spiel-
technischen Féhigkeiten der Inter-
preten abhingig; so drangen Un-
schirfen in die bislang streng de-
terminierte neue Musik ein.

i= In den ,Grappen fiir drei Orche-
ster® (1957) Ubertrug er die Un-
schérfen auf das Zusammenspiel
drejer geirennt postierter Ensem-
bles, denent er voneinander abwei-
chende Tempi vorschrieb; die Be-
wagung der Klinge im Raum, ihre
Richtung, unterwarf er der glei-
chen Reihenordnung, die die iibri-
gen Parameter reguliert.

U= Im Klavierstitck XI* (1956) proji-
zierte er die Unbestimmtheiten auf
die Grofiform: Der Pianist darf die
neunzehn isoliert aufgezeichneten
Gruppen und Gruppenaggregate
nach Gutdiinken miteinander ver-
kniipfen.

i I'm ,Zyklus® fiir einen Schlagreuger
und im Trio Reifrain® {beide 1939
differenzierte er die offene Form
des letzten Klavierstlicks zur viel~
deutigen, kreisfdrmig geschiosse-
nen, die in beliebiger Richtung und
van jedem beliebigen Punki aus
durehfahren werden kann.

Vng nicht nur in der Instrumental-
musik empfahl sich Stockhausen als
einfallsreicher Erfinder neuer Struk-
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turen. Auch als Tonbandklnstler im
Kilner Studio fiir Elektronische Musik
war er cbenauf:

I>In den ,Elekironischen Studien
1 und II* (1954) vervollkommnete
er dgie beiden Verfahren, nach de-
nen aus den Elementarteilen des
Schalls Musik gewonnen werden
kann: den Aufbau von Tonge-
mischen aus Sinusténen, den Abbau
von weillemn Rauschen zu schmalen
Farbbindern,

> Im ,Gesang der Jiinglinge* (1956)
brachte er komplexere elekironi-
sche Klinge mit Vokallauten zu-
sammen und verschmolz die beiden
zum einheitlichen Spekirum.

[> In den ,Kontakten“ (1940) baute
er ein Klangkontinuum aus live
gespielter Insirumentalmusikx und
vierkanalig  abgestrahlter  Ton-
pandmusik auf.

Soelche Funde wurden schnell publik.
Stockhausen-Premieren gehdrten ab
1952 zu den vieldiskutierten Pilicht-
tibungen der progressiven Rundfunk-
Konzerte in Hamburg, Kéln und Miin-
chen, der Avantgarde-Treffen in
Donaueschingen und Darmstadt, in
Paris, Mailand, Stockholm, Tokiv und
Los Angeles.

Stockhausens Vorirdge wurden in
den Nachtprogrammen der Radio-
Stationen  gesendet.  Stockhausens
Texte erschienen ab 1855 regelméflig
in der von Steckhausen publizierten
Zeitschrift ,,Die Reihe: Stockhausen-
Klassen sind seit 1957 institutionali-
sierte Atiraktion der Darmstidter
Ferienkurse.

Was immer der Meister von sieh
gab, wurde aufgegriffen, kopiert, meis!
versimpelt, selten durchdachi. Selb=t
igor Strawinski gewihrte allerhéch~
stes Kopfnicken. Pierre Boulez er-
klirte listig: ,Stockhausen ist der
gréfite lebende Komponist und der
einzige, den ich alg ebenbiirtlg aner-
kemnme.”

Eingpruch erhob fiirs erste nur der
Kollege Gyorgy Ligeti. Als Stockhau-
sen seine Bemihungen um gedffnete
Instrumentalformen zum Dienst am
ausiibenden Kinstler stilisierte und
Stockhausen-Freund Boulez gar das
JKlavierstiick XI* als ,.ein Modell von
Freiheit® pries, warnte Ligeti, dal
Freiheit hier nicht verwirklicht, son-
dern blof3 vorgetduscht werde: ,Der
Interpret erhilt eine Garnitur von
mehr oder minder zubehausnen Bau-
kastensteinchen und wird eigentlich
iiherlistet: Er meint mitzukomponie-
ren, jedoch kann er aus dem Kreis der
vom Komponisten im voraus aufge-
stelllen Permutationsmoglichkeiten
nicht ausbrechen.”

Tatséichlich hat es Stockhausen mit
dor Freiheit der anderen nie so genau
genommen. Seit er 1963 die Leitung des
Kilner Elektronischen Studips iiberw
nommen hat, fordert er von seinen
Mitarbeitern Ppedingungslose Unter-
werfung. Er entlie den Studio-Kol-
legen Gottfried Michael Kdnig, chne
dessen Hitfe Stockhausens ,Kontakte®
schwerlich realisiert worden wiren.
Seinen einstigen Férderer, den Baden-
Badener Schallplatten-Verleger Wer-
ner Goldschmidt (, Wergo*} nannte er
eine ,alttestamentarische Geldhure®.
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Rezensenten, die seinen Uberzeugun-
gen entgegentraten, schimpite er re-
aktiondr.

Seine Zuhsrer empfand er allenfalls
als notwendiges Ubel, Sie sei¢n, meinte
er, .nicht ausgeschlossen, aber sie sol-
len uns auch nichts diktieren oder uns
bei der Arbeit stéren: Sie sind einge-
laden, teilzunehmen, e Musiker wis-
sen selbst Bescheid, ob thnen ihre Ar-
beit gelungen ist oder nicht*.

Als eine Gruppe von linken hollédn-
dischen Studenten und Komponisien
1969 im Amsterdamer Concertgebouw
bei der Erstauffiihrung des Vokalsex-
tetts ,Stimmung* ihr MiBfallen &u-
Berte, brach Stockhausen die Feier-
stunde ab. Statt sich der geforderten
Diskussion zu stellen, verlie er die
Bithne und verunglimpfte tags darauf
in einem Interview die ,Stimmungs“-
Protestanten als SA-Leute,

Dieser Hang zum
hrachte  Stockhausens

Auloritéren
Interpreta-

Stockhagsen-Kritiker Ligeti
Vargetduschie Freiheit

tionspraxis zusehends in Widerspruch
zu seiner jewelligen Theorie.

So verlangt die Partitur der ,,Origi-
nale (1961}, eines spit-dadaistischen
Theaterstiicks, in dem Schauspieler zu
Stockhausens Musik Todesanzeigen
verlesen, Instrumenialisten  Fische
fiittern und Biihnentechniker Obst ins
Publikum werfen, dall von Auffiih-
rung zu Auffilhrung die sieben Ab-
schnitte neu gruppiert werden. Doch
bei der Kélner Produktion untersagte
der Autor jegliche Verdnderung der er-
probten Szenenfolge, obschon der
Programmzettel verhiefl: , Urauffiin-
rung tiglich 20.30 Uhr*. Bis dann eines
Abends das Fullvolk zur Selbsthilfe
schritt und nach Stockhausens eigener
Theorie handelte. ,Da“, erinnert sich
Regisseur Caspari, ,war er vielleicht
sauer!™

Auch die Gebrauchsanweisung von
LPlus Minus® (1963), einer formalisier-
ten Sammlung von Verknipfungsre-
geln, fordert, dal jeder, der das Werk
zum Klingen bringen will, sich sein
Material selber aussucht. Exr wollte, er~

Huterte Stockhausen, ein Stiick schrei-
ben, ,das sich so weit von mir ent-
fernen kénnte, dafl ich es eines Tages

bel einer Wiederbegegnung kaum
noch als mein eigenes erkennen
kénnte.

Als jedoch in der Pariser ,Plus Mi-
nus“-Version zu Klavier- und Cello-
getén durchaus gesetzmiflig gesungen,
gepfiffen, gezischt und gekreischt
wurde, als mimische und gestische
Einlagenr die Kammermusik zum
Theater ausweiteten und Scheinwer-
fer ins Parkett strahlten, lamentierte
Stockhausen: ,Da bemiihit man sich,
tiberaler zu Komponieren, und gleich
henehmen sich die Burschen wie Un-~
termenschen.®

Um sich vor derlei Uberraschungen
fortan zu schiitzen, fand Stockhausen
1964 in seiner ,Mikrophonie 1" einen
probaten Trick: Zwel Spleler bearbei-
ten mit allerlei Hammern, Biirsten,
Pappréhren und Glasscherben ein
Riegen-Tamtarm im Schiitzwert von
10000 Mark, Zwel weltere tasten das
schwingende Instrument mit Richt-
mikrophonen ab, deren Bewegung
THnung, Intensitit und Raumwirkung
des Tamtam-Klangs modulieren, Die
Mikrophone laufen iiber ein Misch-
pult, an dem mit Hilfe von elektri-
schen Filtern und Lauistirkereglern

der  bereits  iransformierte  Schall
nechrmals manipulert wird: verscho-
ben, gespreizt, gestaucht, wverstirkt

oder abgeschwicht, zu thythmischen
Strukturen aufgereiht oder zum un-
durchdringlichen Gedréhn eingeebnet.
Am  Mischpult  wallet Karlheinz
Stockhausen,

Damit war der Widerspruch zwi-
schen Theorie und autoritidrer Praxis
wohl aufgehoben, freilich auf Kosten
der Theorie,

Wer daran etwa noch zweifeln
machte, wurde eines Besseren belehrt,
als Stockhausen 1967 in Darmstadt
sein |, Ensemble* vorfiihrte, Da thron-
te, so illustriert der Kritiker Wolf-
Eperhard von Lewinski, der Meister
Lhocherhoben auf einem Spevialpodi-
urmn, halb Parsifal, hatb Dompteur® und
hindelte am Mischpult , mit messiani-
schen Bewegungen® die zwOlf Stim-
men, die zwilf Kursteilnehmer zuvor
sufgrund verbindlicher Absprachen
ausgearbeitet hatten und die nun von
zwilf Imterpreten simultan auf elek-
trischen  Instrumenten  eingespielt
wurden. Er bindelte sie zu einem
vierstiindigen Fresko nach  héchst
eigenem Ermessen:

Was ihm an der Aktivildt seiner
Unter-Komponisten zuviel diinkte,
1schie er, indem er den entsprechen-
den Regler zurickzog. Er verurteilie
somnit diese Aktivitit zur Sinnlosigkeit,
indem er verhinderte, daBl sie hérbar
wurde. Unter-Komponist Nicolaus A.

. Huber Ireilich schwirmie: Es war wie

ein Griff nach den Wurzeln der NMu-
sik.”

Es war ein MiBgriff. Denn von da an
ging es mit dem Ober-Kormponisten
Stockhausen, der seit Jahren gern
aus dem ferndstlichen Nirwana
schipft, rapide bergab.

Auf seinen Reisen durch Indien und
Japan hatte er erfahren, ,woflir wir



-alle leben: um héheres Leben zu er-
fangen und die Schwingungen des
Universums in unseres  einzelne
menschliche Exisienz cindringen zu
lassen“. Erfahren hatte er auch dies:
JMusiker, Spezialist, ein Mensch mit
einem Beruf ist man erst in zweiter
Instanz, In erster Instanz ist man
avin individueller Geist, dor zucerst mit
dem  universalen  Geist  Verbindang
aufnchmen mull, bevor er anderen
Gelstern frgend  eiwas  Wesentliches
mitteilen will”

Der ,universale Geist® indes mag
keine |, Verstandesingenicure™, Darum
verzichtel Slockhausen newcrdings
darauf, klangliches Material zu defi-
nieren und ralionat zu ordnen, und
1a{it die Jinger, die er seil der ,Mi-
krgphonie” um sich schart, improvi-
sleren.

Ihre improvisstorische Phantagie
reivt er mal mit Pleiftonen aug Kurz-
wellenempfingern, mal mil dem elek-
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die Wirme spurst / die von Dir aus-
strahlt.”

Stockhausen aber wirkt aus dem
denaturierten Schall dic immer gleich
grau getonten, sclisam  nivellierien
Gerduschteppiche, Er, der einmal Er-
findung und Entdeckung® iber alles
stellte — ,Was ich von einem Kompo-
nisten erwarte, ist, dall er mich iiber-
rascht® —, repetiert heute chne Unter-
1al sich seiber,

Kein Wunder, dafl da dic Avanigar-
de eher skeptisch wurde, Nach den
Amsterdamer Studenten erkliirte sich
(970 auch der Darmstidter Nachwiichs
aulBlerstande, den weihrauchge-
schwiingerten Botschaften .irgend et-
wits Wesentliches” zu entniehmen.

BDach den Komponisten Stockhausen
ficht das nicht an: Seine Andachls-
iibungen  sind  inzwischen  guesell-
schaftsfahig geworden, Wo immer er
mit grofem Tamtam die ,Segel zur

Komponist Stodkhousen {in Osakol: Grifl nach den Wurzein

trisch  verstiirkten  Horzsehitag  der
Singerits Frangoise Hardy, deren Leib
er mit Kentaki-Mikrophonen bepfla
sterte. Stockhausen: Es war iresinniy
aufregend. Die Hardy hat unerwartet
kleine Briistehern

Am lebsten fedoch legt or seinen
Sehiilern dic Frakiate Aug den siehen
Tagen" wvor: aus jenen sieben Tagen
von Paris, in denen er in kldsterlicher
Abgeschiedenheit, Speize und Trank
verschmahend, sich dem | iberpersén-
lichen kostischen Bewufisein® oifne-
te, wihrend Frankreichs Studenten
gerade gegen die Staatsmacht rebel-
tierten. Do meditieren denn die im-
mer gleichen find Spieler uuf den im-
mer gleichen Instrumenten, ange-
schlossen  ,an  die  unerschopfliche
Quelle, die sich in musikalischen
Schwingungen durch uns ergiefit™, an-
geschlossen aber auch ans Reglerpult,
sie meditieren iiber ,Ankunft”, ,Kom-
munion® oder elwa das Gebot: | Spiete
cinzelne Tiéne ¢ so hingegehen ; his du
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Sonne® {Stockhausen-Titel) setzl, isd
die grofle (Gesclschafl zur Stelle -
zum Stackhausen-Spiel in den Grotten
ven  Jeita nahe der libanesischen
Haupistadt Beirut; beim Stockhausen-
Festival In Parls, wo Max BErnst mit
seinen Damen in der ersten Reihe® sal}
und  dberhaupt der Saal voll von
wunderbaren Leuten® war (Stockhau-
sen); oder im eigens [ir ihn konstru-
ierten Kugelbau des deutschen Welt-
ausstellungs-Pavillons in Osaka, wo
das japanische Kronprinzen-Paar ver-
ziickt den Komakten* lauschie.

Gewifl, noch ist nicht alles erreichi;
naoch ist das hochste BewuBtsein nichi
in  Schwingung, Aber Karlheinz
Stockhaasen heifit hoffen. | Ihr solitet
wissen®, sagl er, .dafl unsere Unfij-
higkeiten und Unvollkommenheiten
nur die Anzeichen dafiir sind, dafl wir
hinaufgezogen werden, dall die Zu-
kunft in uns — die das Uberbewufit-
sein ist —— uns hinaufzieht, ohne Ende,
tmmer hiher,“

wenn

Das war nimlich so:
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