b prgiiene $raatiepar 1]

STAATSTHEATER

KULTUR

PRt b s [y y... em S Wi
| m..lél ! 1 H 1 1 |
. Tobb bt R e
SR (5 W ﬁ L; b b L ;U
Tl L L L[
B e ba
Srvuigas ;
fur Postimmbs, (o 3y iomy, Ja b ) wind | il p3in Shatitn Atnd e ot ATpen, oo e ane
Fim Bk a2t b Mokt b AL DG b S i ptirn b iln pancin,
T Hnditssgfitcy ang triie Pkl wicis Huciteriides
TR % B T A Bk (el - el A Wi ol dune Aesanippn 2 et e o,
CA’ N ot wlapnen el st " Sidinid * af il ﬂuu-.(_ FEN R P R TRy U
‘r? Yol ma Waragh dewlhimdbia | Baie it mawh b Seof wim  odin Slaehbm vt 4.,4‘.4
ﬁ,//{ U\ ;ﬁ‘: m:”"““ koS ML—'!,—-?I«.‘(_._’ el St R+ s Wk i el
P e il LR W Cahnite” A-.#Au. i gidoso b, #en mw-.&u.... frag.
J_Q;f_l___ f: el m—xym&u ot tppen At it g ekl e i

Kagels ,Staatstheater”-Prospekt, ,Stacistheater”-Partitur |aus , Reperioire”]:

MUSIKTHEATER

KAGEL

Za Za Pum Zaza

Wer dies nicht fir Musik hali,
auch ruhig anders nennen.

kann es

John Cage

reizehn Jahre lang hat der Kdélner
Komponist Mauricio Kagel, 39,
JTheater aus dem Rucksack" gemacht.
Das war fiir ihn ,die einzige Mdglich-
keit, unabhéngig vom Apparat” zu ar-
beiten.

Wit Handspiegeln und phosphores-
zierenden Farben, mit Tonbkidndern,
zerkratzten Schaliplatien und Kinder-
schnarren, die er in einem Rucksack
auf dem Riicksitz eines alten Volks-
wagens verstaute, reiste Kagel quer
durch Europa. In Volkshochschulen,
Konservatorien und Turnhallen fihrte
er, meist mit zwel Darstellern, beil-
spielsweise seine ,,Phonophonie®, sein
.Tremcns“, seine ,Synchronstudie®
und andere Stiicke auf — szenische
Musikmontagen, mit denen er zum
Erfinder des ,instrumentalen Thea-
ters® wurde.

Doch wihrend dieser Wanderiahre
hat Kaget ,immer darauf gewartet, die
Reife zu erlangen®”, um sich der Ein-
richtungen eines groB3en Theaters,
,trotz der Unzuldnglichkeiten so eines
Bihnenhauses“, hemichtigen zu kon-
nen. Die Machtergreifung hat nun
stattgefunden: Seit dem 8. Marz probt
Kagel in der Hamburgischen Staats-
oper seine ,szenische Komposition®
mit dem Titel , Staatstheater-.

Was sich dahinter verbirgt, was
Kagel im Sinn hat, das wuBle auch
nech nach finf Prebenwochen nur er
allein, Kagels Darsteller kannten je-
woils nur ¢ie Szenen, die sie selhst zu
spieten hatten, doch der grofle Zusam-
menhang und die brisante Tendenz
des Stiickes waren ihnen unbekannt.
Selbst sein Auftraggeber, Staatsoper-
Intendant Relf Liebermann -~ Kagel:
»Seine einzige Bedingung war, daf} ich
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die Biithne benutze* —, war nicht ein-
geweiht. Br wollte, so Kagel, ,unbe-
lastet* und unvoreingenommen mog-
lichen Auseinandersetzungen bhegeg-
nen kdnnen.

Und Auseinandersetzungen wird es
sicher geben. Denn Kagels pausenloses
Biihnenspiel von ~salome*-Dauer
(Spielzeit: etwa 110 Minulen), in dem
fast 100 Selisten, Schauspieler, Pantlo-
mimen und wenige Musiker so unge-
wohnliche Instrumente wie elne Rie-
sen-Seiltromme! oder ein Wasser-
Schlagzeug bedienen, hat mit einer
Oper nlehts mehr zu tun. Auch nicht
mit jener Art modernen Musikihea-
ters, mit der sich die Hamburgische
Staatsoper in den letzten zehn Jahren
ecinigen Ruhm erworben hat. Es ist,
sagt Kagel, ,nicht nur die Negation der
Oper, sondern des herkimmlichen
MMusiktheaters schlechthin®.

In seiner 500 Seiten starken Parti-
tur, zu der Kagel drci Jahre lang das
Material auf Karteikarten sammelte,
hat er nicht nur mit Klingen und Ge-

Karnaonst Kagel
Mit den Augen dirigiert

Reife erlangt

rauschen, sondern mit allen Bihnen-
mitteln wie Figuren, Dekorationen,
Requisiten, Beleuchtung sowie mit
Bewegungsabldufen von Personen und
Gegenstanden kaomponiert. Kagels
.Staatstheater* hat keine durchge-
hende Handlung, es besteht vielmehr
aus neun abgeschlossenen Einzel-
Stlicken, die bezeichnende Namen
haben wie ,Repertoire”, Ensemble",
~Debut*, | Saison®, ,Freifanrt*, Kon-
tra Danse*, die sich gelegentlich Uber-
schneiden und untereinander aus-
tauschbar sind. Bis auf eines: ,Reper-
toire*, das schreibt Kagel zwingend
vor, mull stets den Anfang machen.

Mit diesem . szenischen Konzert-
sticelk® aus 100 oft nur sekundenlangen
Aktionen (Kagel: ,[Das Avancierteste,
was ich je geschrieben hahe*) wird
vom Publikum ein Hoéchstmall an
Phantasie, Geduld und Einfihlungs-
vermogen flir Kagels naiv-bosartigen,
vieldeutigen, bizarren und oft absur-
den Mikro-Kasmos aus Klang und Be-
wegung verlangt.

Da tritt ein Darsteller auf die Bih-
ne, preBt eine widerlich quietschende
Styropor-Kugel aus dem Hemd und
legt sie — plopp — auf den Boden:
Das heiBt |, Geburt©.

Da 1403t ein anderer eine Stahlspirale
pfeifend durch die Luft kreisen und
schlingt sie sich schiieBlich um den
Hals: ,,Sich erwlrgen®.

Ida hewegt sich ein dritter, einen
Hocker an den Hintern geprefit, ruck-
artig vorwirts und blist dazu  auf
einetm  Plastikschiauch Windharfen-
klinge: ,Stuhlgang®.

So geht es — Stillstand, durchbro-
chen von Klang® — 25 Minuten lang
in beklemmender Komik, jede Geste
und jeder Ton subtil aufeinander ah-
gestimmt und im Tempo eines rasant
geschnittenen  Films.  Repertoire®,
sagt Kagel, ,sieilt die hochsten An-
spriiche an die Musikalitidt der Zuho-
rer.” Es verlangt n&mlich, dal} sie die
Vorstellung dberwinden, ,dall das al-
les keine Musik sein kann®. Doch wenn
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das Publikum, meint der radikale
Komponist, ,die Nerven hat”, diese
Konfrontation durchzustehen, dann ist
alles, was danach kommt, ,ein Ge-
schenk, leichtere Kost*.

Vertrantere auf jeden Fall, Denn in
.Ensemble” treten sogar S#nger auf.
16 hochbezahlte Solisten der Ham-
burgischen Staatsoper, vom Kolora-
tursopran his zum Buffo, in Kostlimen
der gesamten Operngeschichie neh-
men auf goldenen Sesseln Platz. Doch
die ,Kbnigin der Nacht* und der ,.Fi-
gare®, ,Tannhiuser’, ,Rosenkavalier“
und ,Troubadour” kommen nicht zu
Wort. Vom Komponisten, der auch Re-
gie fiihrt, in der Maske eines ,uralten
Kagel* lediglich mit Augenbewegun-
gen dirigiert, miissen sie 26 Minuten
lang Unverstindliches singen.

Zum Beispicl: ,Mana Ana Nanan,
Nama, Mana Takapu® oder so: ,Pong
Ping Sching, Xon Tschin Xing“ oder
auch so: ,Za Za Pum Zaza, Za Za Za
Za Za.® Kagel hat in seinem ,Staats-
theater® die Sprache abgeschafft, denn
er ist der Meinung, ,dafli man sich mit
dem gesungenen Worl nichts mitteilen
kann®,

Die parodistische Wirkung solcher
Szene ist vom Komponisten durchaus
gewollt. Kagel: ,Ich parodiere die
Fiille an Aktion einer Oper, indem ich
die S#nger nicht agieren lasse” Doch
das ist fir Kagel nur ein beildufiger
Effekt, vornehmlich geht es ihm um
eine ,Anatomie der Funktion des
musikalschen Theaters®.

»Staatstheater” ist der Versuch, das
traditionelic Reservoir an Gesten und
Géingen, an Mimik, Interieur und Hal-
tungen zu analysieren. ,Was macht®,
fragt Kagel, ,ein Sdnger mit seiner
Stimme? Was macht er aus einer Par-~
tie? Wie kann er seine Partie mifl-
brauchen, wenn er vor allem seine
Stimme darstellt? Wie kann ein Sin-
ger seine Partle zuungunsten der
Musik miBbrauchen?” Fragen, die
dhnlich auf dem Sprechtheater seit
langem gestellt werden.

Im Hamburger Opernhaus freilich
stieB Kagel mit seinem analytischen
Theater bel Probenbeginn zunfchst
auf Unverstindnis. Vor allem Orche-
stermusiker begegneten dem nach
seinem Beethoven-Film W Ludwig
van“ berichtigten Komponisten mit
Lechtem HaBY (Kagel). Diese ,Horde
von Unwilligen®, denen ,jeder Ton
eine Qual* bedeutet, ha! Kapel daher
weitgehend aus dem ,Staatstheater®
verbannt,

Sie durften lediglich Bandaufnah-
men machen, dle von Lautsprechern
oder Kasgsetten-Recordern — S#nger
schalten sie gelegentlich zu ihrer Be-
gleitung ein -~ in verschiedenen Sze-
nen eingespielt werden. Lediglich fiinf
Musiker treten leibhaftig auf: In der
SFreifahrt  (Untertitel: |, Gleitende
Karmmermusik®) werden sle auf rol-
lenden Stithlen parallel zur Rampe
ither die Bithne gezogen und tuten,
trommeln, schaben und klappern den
groflen Zapfenstreich aufs blirgerliche
Opernorchester.

Kagel: ,Es ist klar, was ich damit
sagen mochte. Die Orchester haben
ausgedient, man kann die Leute wohi
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am Grabe spielen lassen, aber nicht
mehr im Orchestergraben.”

Auch den Staatsopernchor hat Kagel
aufgeldst, allerdings zu besserem
Zwecke. Fiir den ,Debiit“-Teil hat er
jedem der 60 Choristen — Kagel:
wHerrliche Stimmen* -— eine Sclo-Par-
tie geschrieben. Sie sind die eigentli-
chen Solisten des ,Staatstheaters”,
denn sie ddrfen nicht nur singen, son-
dern auch spielen, was Kagel den
.Ensemble“-Stars verwehrte, Sie stel-
len ,,Repertoire“-&hnliche Kurzszenen
dar:

Eine Altistin wird von elnem Tenor
in einer Badewanne auf die Biihne ge-
schoben und liuft dann, in ein Pla-
stikschaum-Kostiim gehtillt, singend
davon, Titel: ,Umweltschmutz®, In

Siegirieds Idyll” schlagt cin Singer
viermal mit einem Schmiedehammer
auf einen Schaumstoffambofl, der zu-
sehends kleiner wird, dazu erklingt ein
Glockenspiel,

SCHRIFTSTELLER

GOCMBROWICZ

System von Masken

m Friil ‘ahr 1965 hatte Witold Gom-

browic:, wie er 1966 in seinem Ta-
gebuch nctierte, ,ein erzdummes Er-
tebnis: an die zwei Wochen war ich
krank vor Demiitigung®.

Der exilpolnische Schrifisteller, aus
Argentinien nach Europa zurlckge-
kehrt und damals gerade im siidfran-
zosischen Vence ansiissig geworden,
hatte sich Hoffnungen auf den mit
10 000 Dollar dotierten ,Internationa-
len Verlegerpreis® gemacht, den ein
prominentes Literatenkomitee, die so-
genannte Formentor-Jury, im nahen
Valescure vergeben sollte, Eine Jour-
nalistin hatte Gomhrowicz mitgeteilt,
dafl sein Roman ,Pornografia® gute
Chancen habe, preisgekrint zu wer-

Auvtar Gombrowicz, Ehefrau Rita: ,Also, ha, ha, kaufe ich mir ein nsues Autocheni”

Nur in den konzertanten Massen-
szenen des ,Parkett, die vermutlich
die Hamburger ,Staatstheater*-Ur-
autfiithrung beschlieRen werden,
L~wenn es nicht schon zuvor im Saal
7zu laut wird” (Kagel), ireten alle Be-
teiligten zu einer ,akustischen Gym-
nastik* a la Rudolf Steiner zusammen
und singen ,mit brichiger Stimme*
einen sanften Choral,

Nach diesem Abstecher in ein grolles
Opernhaus will Kagel schon zur
Frankfurter Schauspiel-, Experimen-
ta® im Mai wieder den Rucksack
schultern und ohne Apparat arbeiten.
In seinem neu konzipierten Stiick
LProbe“ soll es  keine Darsteller, keine
Musiker* mehr und kaum Technik
geben, Die Zuschauer selbst, ein ,im-
provisiertes Kollektiv“, werden aufge-
fordert, mit musikalischer Materie zu
spielen und so ,selbst Theater zu ma-

chen*. Denn ein neues Musiktheater
sieht Kagel _eigenilich in der abge-
wandetten Form einer Volkshoch-
schule®,

den. Gombrowiez: , Das geniigte. Mich
packte Begierde. Dollarst

Doch dann entschied sich die Jury
fiir den Amerikaner Saul Bellow. Und
Gombrowicz war nicht nur enttduscht,
sondern, wegen seiner Preis~-Begier,
auch mit sich selbst zerfallen: Am
Entscheidungstag, so schrieb er spiiter
ins Tagebuch, ,war meine Wirde ein
Fetzen®.

Die Preis-Passage - typisch fir die
Egozentrik, aber auch rilcksichtslose
Ich-Analyse des Autors - steht Im
abschlieflenden Band der vollstindigen
Edition von Combrowiczs Tagebii-
chern, die sein deutscher Verleger
Neske kiirzlich herausgebracht hat*
8ie prisentiert ein Hauptstiick seines
Euvre: Das Journal, das Combro-
wicz 1953 im argentinischen Exil be-
gann und bis zu seinem Teod, 1989 in

* Witold Gombrowicz: _{de Tageblicher
(1033—1969). Deutisch von Walter Tiel. Ver-
lag Giinther Neske, Pfullingen: drei Binde:
insgesamt 1014 Seiten; 38 Mark,



