PERNﬂ

Nicht mir in Frankreich, sondern bel
Feinschmeckern in aller Welt gilt
Liqueur Anisée PERNOD (45%0) als
klassischer Apéritif. Mit seinem lieb-
lichen Anisgeruch und seiner krafti-
gen,pikanten Wiirze hatertatsdchlich
nicht seinesgleichen. Man geniefit ihn
schon vormittags, wie auch abendsin
charmanter Gesellschaft. Seine grofle
Stunde aber ist gekommen,wenn sich
die Sonne neigt und nach dem Werk
die Mufle beginnt.
*

Das Geheimnis
seines Wohlgeschmacks und seiner
Bekommlichkeit liegt in der genau
einzuhaltenden richtigen Mischung:
auf ein Teil PERNOD fiinf Teile eis-
kalten klaren Wassers (kein Mineral-
wasser).

PERNODgibtes in jeder Bar,in allen
fithrenden Hotels und Restourants
und selbstverstindlich auch in jedem
guten Fachgeschdft.
’ *

Alleinimport fiir Deutschland:
EPIKUR GmbH.
Koblenz an Rhein und Mosel

T,ngéltangel Trikot gepreBt, eine liindliche
Naive, die sich als Chansonette die Teil-
s’necken Fahrkarten nach New York und

' zur erhofften Broadway-Karriere verdient.

Ihre Reise endet in Arizona, wo sie ein
fiauenunerfahrener Cowboy randalierend
mit Lasso und Catcher-Griffen ehewillig
zu machen trachtet, aber erst zum Ziel ge-
langt, als er ihr Mitleid erregt. Die turbu-~
lenten Geschehnisse werden inmitten des
in Amerika beliebten , Rodeo“-Rummels
dorgeboten und gefrieren erst gegen Ende,
wenn die Cinemascope-Kamera in weit-
riumige Winterlandschaften streunt. (20th
Century Fox.)

Und morgen werd’ ich weinen (USA). Die
Filme dieses speziell amerikanischen Gen-
res, die den Verfall eines Menschen durch
uberméfligen Alkoholkonsum in aller Breite
vorfithren, entgehen kaum der Monotonie
des Zwangsliufigen, auch wenn sie diesen
Vorgang mit letztsekiindlicher Heilung
stoppen. Allein das von den schmalen
Freuden und groBen Verzweiflungen der
Trunkenheit beherrschte Stupsnasen-Ant-
lilz der Susan Hayward, das exakt alle
Stufen im alkoholdurchweichten Nieder-
gang eines Singstars spiegelt, bewahrt den
Film vor der Langeweile. Eine Leistung,

die ihr in den USA den Titel ,Beste
Schauspielerin des Jahres“ einbrachte.
(MGM.)

UFI-VERKAUF

Schulz, der Husar

bwohl seit dem pgesetzlich festgelegten

SchluB-Termin bereits flinfzehn Monate
verstrichen sind, konnten die Liquidatoren
des ehemals reichseigenen Filmvermogens
dem Bundesfinanzminister Fritz Schiffer
noch immer keine Vollzugsmeldung erstat-
ten. Noch immer sind nicht alle Teile der
,Ufi, der ehemaligen Dachgesellschaft
deutscher Filmgesellschaften, der auch die
Ufa angehérte, in private Hand tberfiihrt
worden, wie es das Gesetz bestimmt.

Zwar ist es den Liquidatoren in miihe~
vollen Verhandlungen gelungen, die gro-
Beren Trimmer aus dem Goebbelsschen
Film- und Kinoreich an den Mann zu
bringen: die Berliner Atelieranlagen, die
westdeutsche Ufa-Theaterkette und die
Bavaria-Aufnahmehallen in Geiselgasteig.
Welche Schwierigkeiten sich nun dem Ver-
kauf einzelner Restposten entgegenstellen,
zeigen die Verkaufsverhandlungen iber
die Atelier-Anlage in Wiesbaden, Diese
Verhandlungen sind allméhlich zu einer
grotesken Affire entartet und haben die
filmbeflissene Miinchener , Abendzeitung®
zu der Feststellung veranlaBt, daf3 sich da-
hinter ein moderner Husarenstreich ver-
berge, der die Ufi-Liquidatoren dem spot-
tischen Gelidchter der ganzen Branche preis-
gebe.

Das Blatt schrieb: ,Karl Schulz, Chef
der Taunus-Film und der Produktions-
firma Bilihne und Film, fiihrte ihn aus. Als
die Liquidatoren sein Kaufangebot mit der
linken Hand abtaten, ersann Schulz dank
der besonders gelagerten Verhiltnisse der
Wiesbadener Anlagen ... einen Plan, bei
dem Fanfan der Husar und Till Eulen-
spiegel gleichzeitig Pate gestanden haben
muBten.*

Die Verhidltnisse der Wiesbadener An-
lagen waren in der Tat ,besonders ge-
lagert. Die frithere Ufa-Tochtergesell-
schaft ,Afifa* hatie im Jahre 1948 von
der Stadt Wiesbaden zunichst auf zehn
Jahre ein Gelidnde gepachtet. Dieses Areal
sollte, vor allem auch auf Wunsch der
amerikanischen Filmoffiziere, in Krisen-
zeiten als  Ausweichquartier flir die
Tempelhofer Ateliers der Ufa dienen.

Die Krisenzeiten kamen mit dem Be-
ginn der Berliner Blockade. Damals wur-
den auf dem Pachtgelinde, auf dem zu-
nichst lediglich eine alte Reithalle stand,
eine Kopieranstalt und drei Aufnahme-
hallen mit technischem Zubehor errichtet.

,Diese Investitionen erwiesen sich auch
nach dem Ende der prekdren Situation
Berlins als vertretbar®, berichtete im ver-
gangenen Monat das ,Handelsblatt®. ,Zwi-
schen 1952 und 1956 sind in Wiesbaden
viele gute und geschiftlich erfolgreiche
Spielfilme entstanden; das Kopierwerk ist,
auch durch die Herstellung einer Wochen-
schau, durchaus rentabel.”

Die ungewShnliche Situation dieser
Miniatur-Atelierstadt war es nun, die Karl
Schulz, den pfiffigen Chef der Taunus-
Gesellschaft, zu seinem listenreichen Husa-
renstreich inspirierte: Das Gelidnde, auf

Filmkaufmann Schulz
Eulenspiegelei im Ufa-Reich

dem die Filmgebdude errichtet worden
waren, gehdrte noch immer der Stadt
Wiesbaden. Lediglich die Gebdude waren
Bestandteil jener ,,Ufi“-Liquidationsmasse,
die wieder in private Hand tiberfithrt wer-
den sollte.

Hartnickig hatte sich Karl-Schulz bei
den Liquidatoren als Kaufinteressent ge-
meldet. Allein, die Hohe der Summe, die
Schulz im Namen der Taunus-Filmgesell-
schaft bot, schien den Liquidatoren zu
niedrig. Sie lehnten zwei Angebote der
Taunus-Filmgesellschaft iiber 500 000 und
800 000 Mark ab.

Schulz entschlof3 sich, sein Ziel auf an-
deren Wegen anzugehen: Er erstand von
der Stadt Wiesbaden das 75500 Quadrat-
meter groBe Grundstlick, auf dem die
Filmanlagen stehen, und trat damit in den
Pachtvertrag mit den Atelierbesitzern ein.
Mit der Eintragung ins Grundbuch wurde
der Kauf des Grundstiicks am 10. Septem-
ber 1956 rechtskraftig. Nun sal3 Schulz am
lingeren Hebel.

Zu der Zeit, da der Grundstucksverkauf
rechtskriftig wurde, machte er den Liqui-
datoren ein letztes Angebot: Die Taunus-
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