BRECHT

Braun eingefarbt

ie Szenerie, die Bihnenarbeiter in der

Stidhalle der Filmatelierstadt Babels-
berg errichtet hatten, &hnelte mehr einer
Biihnendekoration als einer Filmkulisse.
Der Boden war, wie es das Drehbuch vor-
schrieb, ,bis zur deutlich markierten Hori-
zontlinie mit grobem, hellem Rupfen aus-
~gelegt“, der gemalte Rundprospekt deutete
eine Pappelallee an. Eine grofie Drehbiihne
bildete den Mittelpunkt der Spielfldche.

Ebenso ungewohnlich war die Arbeifs-
weise; in der die Filmleute wahrend der
letzten Wochen in dem Babelsberger Siid-
atelier drehten. Etwa: Gezogen von zwei
Landsknechten im Kostiim des DreifBBig-
jéhrigen Krieges, ndhert sich Uber die
ferne Pappelallee ein Planwagen der Mitte
des Bildes. Dann beginnt sich die Dreh-
biithne unter den marschierenden Burschen
und unter dem rollenden Karren hinweg
in Bewegung zu setzen. Der Wagen fdhrt
scheinbar endlos weiter (obschon er sich
dabei nicht einen Meter von der stationiren
Aufnahmekamera entfernt); auf ihm hockt
eine Marketenderin, die sich singend vor-
stellt: . -

thr Hauptleut, laflt die Trommel ruhen
Und laBBt eur FuBvolk halten on:

Mutter Courage, die kommt mit Schuhen
In denens besser lauten kann ...

Die Szene, die bis ins Detail der vom
Autor filirs Theater vorgeschriebenen Spiel-
weise entspricht, soll einen Film einleiten,
an dem sich die staatliche ostdeutsche
Filmfirma Defa nun schon zum drittenmal
versucht: die Lichtspielversion der von
Bertolt Brecht geschriébenen ,Geschichte.
vom Aufstieg und Niedergang der Anna
Fierling genannt Mutter Courage”.
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Den ersten Versuch, den ,Mutter Cou-
rage“-Stoff fiir das Kino herzurichten, hatte
der sozialistische Biihnenreformer Brecht
im Jahre 1954 selbst unternommen. Zusam-
men mit dem Berliner Filmregisseur Wolf-
gang Staudte (,,Die Morder sind unter uns“,
,Der Untertan“, ,Rosen fiir den Staats-
anwalt®) schrieb Brecht damals ein Dreh-
buch. Die Realisierung scheiterte jedoch,
weil der Dichter hartnickig darauf be-
stand, das gesamte ,Berliner Ensemble®,
die auf Brecht spezialisierte und von der
Brecht-Gattin Helene Weigel angefiihrte
Ostberliner Theatergruppe, vor die Ka-
mera zu holen und die Anti-Kriegs-Chro-
nik wie ein Bihnenspiel abzufilmen — ein
Plan, den Brechts filmerfahrene Partner
ebenso kategorisch ablehnten.

Ein Jahr spiter iibernahm dann der
Regisseur Wolfgang Staudte den Defa-
Auftrag, die Story von der am Krieg ver-
dienenden und am Krieg zerbrechenden
Marketenderin nach seinen Vorstellungen
zu inszenieren. Die Defa war entschlossen,
aus ,;Mutter Courage einen ,,GroRfilm“ zu
machen, und stellte einen auch fiir 6stliche
Staatsfilmbetriebe enormen Etat bereit:
drei Millionen Mark. Die Titelrolle tber-
nahm Helene Weigel; fiir die Rollen des
Lagerliebchens Yvette und des Kiichen-
bullen engagierte die Defa dic franzosi-
schen Stars Simone Signoret (Gage: 120 000
Mark) und Bernard Blier (80 000 Mark).

Der Aufwand war vertan, denn Diffe-

.renzen zwischen dem Dichter und dessen
-eingeschworenen Anhidngern auf der einen

und den Filmleuten auf der anderen Seite

_unterminierten bald das Vorhaben. Brecht
“hielt sich zwar, gemaB einer Ubereinkunft
.mit Staudte, von den Filmarbeiten fern,

deckte aber den Defa-Stab mit einer Un-
menge telephonischer Ratschldge und hand-
gekritzelter Verbesserungsvorschlige ein.
Helene Weigel . forderte Drehpause fir
jeden Tag, an dem sie in Ostberlin auf
der Theajerbiihne auftreten mufite, mikelte

stindig an den Filmkostiimen herum und
konnte sich nicht damit abfinden, daB
Staudte der von der Signoret gespielten
Yvette-Rolle wesentlich mehr Raum gab,
als die Biihnenfassung vorsah.

SchlieBlich schaltete sich sogar SED-Chef
Walter Ulbricht, dem der ,,Courage“-Streit
hinterbracht worden war, in das Projekt
ein. In einer von ihm einberufenen Kon-
ferenz beschwor er die Defa-Leute, nicht
wegen des Eigensinns einer Schauspielerin
volkseigenes Geld zu verschleudern. Wenn
die Genossin Weigel ihren Vertrag nicht
einhalte, miisse der Film eben in anderer
Besetzung gedreht werden.

Gerade einer Umbesetzung glaubte aber
der Ostberliner Dichterstar unfer keinen
Umstinden zustimmen zu konnen, und
zwar weniger aus personlichen als aus
theaterideologischen Griinden. Er lieB3 sich
dabei von denselben Gedanken leiten, die
ihn auch veranlafiten, Auffiilhrungen seiner
Stiicke nur zu gestatten, wenn das jewei-
lige Theater bereit war, die von Brecht er-
arbeitete Modellinszenierung strikt einzu-
halten. . ’ : .

Nach Brechts Thesen von der Theaters
arbeit, die er in seinen’ Modellinszenie~
rungen veranschaulichte, soll nidmlich das
Spiel den gesellschaftskritischen Stand-
punkt verdeutlichen. Die Aktion des Schau-
spielers wird bei Brecht zum Kollogquium
iiber die ,gesellschaftlichen Zustidnde“. Der
Spieler wendet sich an den Zuschauer ,,und
legt ihm nahe, je nach seiner Klassen-
zugehorigkeit diese Zustinde zu recht-
fertigen oder zu verwerfen®.

Bertolt Brecht lehnte das (im ,iiblichen
Theater“) psychologisierende Einfuhlen
des Darstellers in die Rollenfigur ab
und erstrebte statt dessen die zur Kri-
tik anregende ,Verfremdung“ eines be-

.kannten Sachverhalts. Wenn beispielsweise

Helene Weigel als Mutter Courage auftritt,
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Callot-Stich ,,Die Ubel und Unglicke des Krieges” (1633): Im Rahmen des Sieben-Jahr-Plans

darf sie nach den Brechtschen Grundsitzen
nicht so tun, als sei sie selbst die Mutter
Courage, sondern sie mufl zeigen, da3 sie
die Mutter Courage fiir einen begrenzten
Zeitraum spielt.

Nur Helene Weigel, meinte nun Brecht
wahrend der,,Courage“-Sireitigkeiten, biete
Gewdhr dafilir, dal die Filminszenierung
sich nicht gar zu weit vom Brecht-Stil ent-
ferne. Doch obwohl der Theaterreformer
sogar drohte, er werde die DDR verlassen,
wenn seine Frau die Filmrolle nicht be-
halten dirfe, begann die Defa {iber die
schwierige Frage einer Neubesetzung zu
verhandeln. Aber die Miinchner Schau-
spielerin Therese Giehse wollte und die
Westberliner Akirice Berta Direws konnte
den angebotenen Part nicht i{ibernehmen.

Terminschwierigkeiten zwangen die Defa
schlieBlich, die Arbeit an dem , GroBprojekt«
einzustellen. 800 Meter kolorierten Nega-
tiv-Materials, die Regisseur Staudte bis
dahin rit den franzdsischen Darstellern,
aber ohne Helene Weigel belichtet hatte,
verschwanden im Archiv-Bunker der Film-
stadt Babelsberg; Staudte wechselte wenig
spater endgultig ins westliche Filmlager
tiber.

Zuvor hatte der Regisseur wiahrend eines
besonders heftigen Atelierstreits noch
seinen Assistenten gefeuert: den 30jahri-
gen Brecht-Schuler Manfred: Wekwerth
(,Ich war gewissermaflen Brechts Inter-
essenvertreter im

Atelier).

Als die Defa-
Direktion sich drei
Jahre nach Brechts
Tod des einst ge-
scheiterten Unter-
nehmens entsann,
engagiertesie eben
diesen Wekwerth
sowie einen wei-
teren Brecht-Ele-

ven, den 41jahri-
gen Peter Palitzsch,

der wie Wek-
werth zum ,Ber-
liner Ensemble“

gehort, fur Dreh-
buch und Kollek- .
tiv-Regie eines
dritten ,,Courage“-
Experiments. Sagt
Defa-Pressechef

Kiesling: ,Es gilt,

Palitzsch
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im Rahmen des Sieben-Jahr-Plans ge-
rade diesen Stoff dem groen Massen-
publikum nahezubringen.” .

Mit ihrer Wahl hatte die Defa zugleich
liber die Form des Films entschieden:
Wekwerth und Palitzsch kleiden und
gebarden sich nicht nur in der Manier
ihres Meisters, sondern halten sich auch
fiir die wahren Verwalter des Brecht-
schen theateriheoretischen Nachlasses. Sie
verireten die Auffassung, daB ,die Stil-
mittel Brechts nicht ohne weiteres mit den
normalen filmischen Mitteln aufgelost und
ubertragen werden konnen®, und verdam-
men deshalb die Arbeit ihres Vorgangers
Staudte, der sich ,normaler filmischer
Mittel“ bediente,

Nach der Kollektiv-Meinung des Regis-
seur-Paares wire Staudtes ,Courage“-
Fiim bestenfalls ,ein Sittenbild des Krie-
ges“ geworden. Die Wekwerth-Palitzsch-
Fassung dagegen soll nun, getreu .den
Thesen Brechts, ,den Krieg entlarven®.
So lehnten die beiden Brecht-Schiiler
auch ab, die Uberbleibsel der Staudte-
Version, fiir die man in Babelsberg
immerhin 1,2 Millionen Mark ausgegeben
hatte, in ihren Film einzubauen: ,Seine
,Courage’ war ein farbiger Kostiim-
schinken... Der Marketenderwagen bei-
spielsweise, der bei Brecht eine wichtige
dramaturgische Funktion hat. sah (bei
Staudte) aus wie ein ,Berliner Kindl‘-
Bierwagen.“

Ihre Suche nach Moglichkeiten, das
Brechtsche Theater in den Kinosaal zu
verpflanzen, spielte sich hauptsédchlich in
den Vorfiihrraumen der Defa ab, wo
Wekwerth und Palitzsch Dutzende von
Stummfilmen studierten: ,,Von Griffiths
Kolossalfilm ,Intoleranz‘ (1916) bis zu
Robert Wienes ,Kabinett des Dr. Caligari®
und natirlich Pabsts berihmter ,Drei-
groschenoper‘.©

AulBlerdem probierten die beiden, ehe sie
im Turmzimmer des Theaters am Schiff-
bauerdamm, dem Domizil des ,Berliner
Ensembles“, ihr Drehbuch niederschrieben,
wochenlang Beleuchtungs- und Farbtricks,
mit denen sie den Brechtschen Verfrem-
dungseffekt zu erzielen gedenken. Etwa:

[> Bestimmte Bildfolgen sollen durch
sViragieren“ (eine chemische Behand-
lung) braunlich — , wie Pergament“ —
eingefiarbt werden. Wekwerth: ,Das
ergibt Chronik-Charakter.*

[> Andere Aufnahmen sollen ,steiler ent-
wickelt® werden, wodurch ein grobe-
res Korn und hértere Kontraste ent-
stehen.

[> Durch ,hirteres Ausleuchten® beson-
ders im Vordergrund sollen die Bilder
»stimmungslos“ erscheinen.

> Eine ,beruhigte Kamera“ soll unge-
wohnlich langdauernde — im Grunde
also unfilmische — Einstellungen auf-
nehmen; die Zahl der Schnitte soll
gegeniiber dem filmisch tiiblichen Maf}
stark reduziert werden. ,Wir werden
. nur dann schnei-
den,wennesdra-
maturgisch not-
wendig ist.“
Einen,neuenund
originellen Weg“
glauben Wek-~
werth und Pa-
litzsch fir die fil-
mische Darbietung
der Brecht-Songs
. und der Zwischen-
titel gefunden zu
haben, die bei den
Theaterauffithrun-
gen gewohnlich
auf den Bihnen-
vorhang projiziert
werden. ,Wenn es
dramaturgisch ge-
rechtfertigt ist“ —
also zum Beispiel
bei den Songs —,

Wekwerth soll das Breit-
wand - Bild zu
Portrit-Format verengt werden, Zwi-

schen die gefilmten ,Courage*“-Szenen
‘wollen die” Brecht-Filmer "Stahlstiche aus
der Serie ,Die Ubel und Ungliicke des
Krieges“ einblenden, die -der Franzose
Jacques Callot 1633 anfertigte. Ein un-
sichtbarer Sprecher soll dazu die Brecht-
schen Zwischentexte deklamieren. Meint
Wekwerth: ,Callot hat im Format seiner
Stiche genialerweise das Cinemascope
vorausgeahnt.”

Erinnert sich ,Courage“-Verfilmer
Staudte: , Genau mit den gleichen Vor-
stellungen kam Brecht damals zu mir.
Ich habe ihm geantwortet, daB wir dann
den Ton auch auf alten Edison-Walzen
aufnehmen miuBten.“
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