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MALEREI

BUFFET ‘
Elend in Ol
(siehe Titelbild)

n einem Juni-Abend vor der Ei‘ﬁffnung

der Biennale, der internationalen Kunst-
schau in Venedlg, hatten zwei fran2051sche
Bilderhindler ein heftiges, mit galhscher
Schirfe gefiihrtes Wortgefecht. Sie|standen
zwischen Kisten und XKabeln, Holzwolle
und Farbtépfen, mitten im Geham'mer und
Gehobele der Arbeiter und Monteure, die
fir das repridsentativste aller Kunstleste
in grofler Eile das Gehiuse zimmerten.

Beide Herren waren in hbchéter Er-
regung. Sie forderten beide den gro:Ben Re-
prédsentationssaal im franzodsischen Pavil-
lon, jeder fiir seinen Schiitzling. Dér eine
ve-rlangte ihn fiir den poeswvollen 80jdh-
rigen Malergreis Gaston Duchamp, der
seine Bilder mit dem Namen J acques Villon
signiert. Der andere forderte den Raum
fiir einen jungen Mann, fir den |28jihri-
gen Bernard Buffet, der seit Jahren die
Offentlichkeit mit seinen monomanischen
Elendsbildern ebenso wie mit seinen Mil-
lionenverdiensten schockiert. |
“Am Ende erhielt der Altere den Vor-
iritt, und ein pietiatvolles Gvemluﬁl sprach
denn auch dem milden Veteranen Villon
fir seine leuchtenden und harmonischen
Bilder den ,GroBen Staatspreis® z'u Aber
auch der Manager des jungen] Buffet
konnte einen Erfolg verbuchen: Er er-
kémpfte fiir seinen Favoriten einen eigenen
Nebensaal. Er war bald beruhigt: Er
wuBlte, daB er auch in diesem Saal mit

einiger Gelassenheit das Votum des Bien-

nale-Pyblikums abwarten konnte.

Das Spiel funktionierte. Die Leute zogen
mit freundlich-respektvoller Bewunderung
an den gemiitlich-harmlosen Bildern des
Malergreises vorbei. Aber sie stauten und
dringelten sich debattierend in der be-
nachbarten Schreckenskammer, \'lor den
giftigen und trostlosen Gemalden des
Jungeren, ‘vor seinen veldorrten Land-
schaften und seinen bizarren, hoffnungs-
lqsen Figuren, deren Gesmhter erstorben
sind, vor seinen_ harten. scharfgeschnitte-
nen. und verdrossenen Stilleben. Die
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Maler Buffet und Werke: ,;Dieses Buffet ist ein Geldschrank”"

Kritiker und die" Schlachtenbummler der.
Festivals, die neugierigen Besucher und -

die todernsten Studenten zeigten sich
fasziniert von den diisteren Elends-
monologen, von den immer wiederkehren-
den Variationen - des Schreckens, die
Buffet seit zehn Jahren in rasender Ge-
schwindigkeit auf die Leinwand malt. Wie
so oft, wirkte auch hier das Paradoxe als
kriftiger Magnet: Eine Welt, die sich alle
Miihe gibt, das Elend des  vergangenen
Krieges zu vergessen, starrt gebannt auf
die Produktion eines jungen Mannes, der
dieses Elend offensichtlich nicht vergessen
kann.

In Buffets Bildern herrschen &de Trost-
losigkeit und schmerzerstarrte Verzweif-
lung. Die leuchtenden Farben sind ver-
bannt. Vor diisteren Hintergriinden —
in Grau, bldBlichem Blau, Rosa oder
krankhaft gesteigertem Griin und Gelb —
stehen in messerscharfen, schwéirzlichen
Konturen die Objekte seines Interesses,

Buffet ais Finizehnjahriger
~Rubens verdiente mehr als ich”

N

abgrundhafliche, magere und .melancholi-
sche Gestaltén, verhungerte Tiere, diirre
Requisiten landldufiger Stilleben: eine
Apotheose der Armseligkeit.

Sie alle sind in einem Tempo gemalt,
das auch den Arbeitseifer der besessen-
sten Genies beschimt: Buifet malt mehr
als 150 Bilder im Jahr, zuweilen sogar
zehn Stick in einer Woche. Dennoch sind
alle seine Bilder mit einer graphischen
Verve komponiert, mit einer artistischen
Prizision geplant und ausgefiihrt, ohne die
auch der gerissenste Kunsthidndler seiner
verwohnten und mifBtrauischen Kundschaft
keine Schecks entlocken ko&nnte.

Im Februar des vergangenen Jahres
veroffentlichte die Kunstzeitschrift ,,Con-
naissance des Arts“ das Ergebnis einer
Umfrage nach den begabtesten Malern der
jlingeren franzdsischen Generation. Eine
gleiche Umfrage hatte im Jahre 1925 fol-
gende Rangliste ergeben: Matisse, Maillol,
Derain, Segonzac, Picasso, Utrillo, Rouault,
Bonnard, Braque und Vlaminck. Diesmal
nominierten von etwa flinfzig Befragten
vierzig Fachkenner den Neuling Bernard
Buffet fiir den ersten Platz.

Der steile und ‘spitze Namenszug, mit
dem Buffet seine Bilder neuerdings signiert,
hat auf dem Kunstmarkt einen Wert be-
kommen, den bisher nur das Signum we-
niger Maler zu deren Lebzeitén erreichte.
Als Buffets Kunsthandlung Drouant-David
in diesem Jahr ihre schon traditionelle
Buffet-Ausstellung erdffnete, war ein Teil
der- Bilder schon vor diesem Termin ver-
kauft. Insgesamt erbrachten die ausgestell-
ten 26 Olgemailde und 30 Aquarelle in einer
Woche den Gegenwert von 475 000 Mark.

Weil die Nachfrage nach Buffet-Bildern
unvermindert anhielt, legte der Kunst-
hiindler eine regelrechte Vormerkliste fiir
Interessenten an. Nicht wenige Kunsti-
agenten haben sich daraufhin verpflichtet,
zu immensen Preisen Bilder von Buffet zu
erwerben, die sie noch gar nicht gesehen
hatten. Buffet hatte sie noch gar nicht
gemalt. Seine Bilder, im Jahre 1949 noch
fur etwa 400 Mark im Handel, stehen jetzt
mit etwa zehntausend Mark im Kurs.

Alle -bisher verdffentlichten biographi-
schen Notizen liber Buffet geben als Datum
seiner Geburt den 10. Juli 1928 an. Der
Pariser Korrespondent des amerikanischen
~New York Times Magazine“ will dagegen
wissen, daB Buffet in Wirklichkeit bereits
ein Jahr idlter sei. Ob er nun am ver-



gangenen Dienstag rechtens seinen 28. oder
29. Geburistag gefeiert hat — sicher ist,
dall die Verheerungen des vergangencn
Krieges, die Note der Besatzungszeil und
die im Pariser Elendsmilieu verbrachien
Hungerjahre bei dem Maler ein Trauma
hinterlassen haben, das vielleicht der
Motor seiner Kunst ist, mindestens aber
seinen Bildern ein offenbar unerschépf-
liches Thema liefert.

In diese diistere Zeit fiel obendrein ein
trauriges personliches Erlebnis. Bei einem
Ausflug in die Bretagne im Jahre 1943
klagte Buffets Mutter plétzlich iiber Kopf-
schmerzen und starb zwei Tage spéter
an einem Gehirntumor. In der Nacht nach
dem Tode seiner Mutter, so wird berichtet,
habe der damals Fiinfzehnjdhrige eine
dramatische Kreuzabnahme gemalt, ,ganz
in Grau und Schwarz, ochne sich
auch nur ein einziges Mal zu

unterbrechen. um die Trénen
abzuwischen, die seine mit
Kohle beschmierten Wangen
furchten®.

Diese Kreuzabnahme existiert.
Uber die sentimentalen Um-
sliinde ihrer Entstehung dufBlern
sich die Freunde Buffets aller-
dings skeptisch. Sie verweisen
diese Geschichte in das Reich
der Legende, die den jungen
Millionar Uppig umwolkt. Zur
Buffet-Legende gehort auch die
Anekdote vom verwahrlosten
Gymnasiasten Bernard, den man
,vor die Tur des Lycée Carnot
selzte, weil er Autoren las, die
nicht auf dem Klassenprogramm
standen®. In Wirklichkeit hat
Buffet, der Sohn eines Pariser
Fahrradhindlers, nie eine hohere
Schule besucht.

All diese sentimentalen Ein-
zelheiten stammen aus einem
Bericht, den die Pariser Wochen-
zeitschrift ,,Paris Match® fir den
Geschmack von Illusirierten-
Lesern und gewill nicht gegen
den Geschmack der Kunsthénd-
ler zubereitet hatte. Mindestens
zur Halfte gehort auch jene
romanhaft préparierte Entdek-
kungsgeschichte Buffets der Le-
gende an, die einem verstorbe-
nen Sammler und Kunstexper-
ten, dem Zahnarzt Dr. Maurice
Girardin, eine Schlisselrolle

es der Zahnarzt war, der als erster die
widersirebenden Professionellen der Pa-
riser Kunstwelt auf Buffet aufmerksam
gemacht habe, wird heute von den Ein-
geweihten beldchelt. Sie hat mit der
Wahrheit, wie Buffets Kunsthindler David
heute bereitwillig zugibt, wenig zu tun.

Das Verdienst, Buffet entdeckt zu haben,
kommt vielmehr einem prosaischen Aka-
demie-Professor namens Narbonne zu, der
cinen Lehrstuhl an der Ecole des Beaux-
Arts, einer Kunsthochschule, innehatte
und der den fur die Akademie-Routine
uniauglichen Jiingling an eine der grauen
Eminenzen des Pariser Kunstbeiriebs, den
Maler Aujame, weiterschickte. Aujame
machte dann Kritiker auf das diistere
Phénomen Buffet aufmerksam. Unter
ihnen hat vor allem der XKunstkritiker

einrdumt.

Girardin war ein Talent-
schniiffler von hohen Graden.
Er besal 420 Werke der prominentesten
modernen Maler, die er allesamt auf-
gespiirt hatte, als sie noch kaum jemand
kannte. Seine Praxis war bis zur Decke mit
Olgemilden und Zeichnungen von Dufy,
Bonnard, Braque, Chagall, Derain, Matisse,
Picasso, Vlaminck und Rouault behiingt.
Als Dr. Girardin vor fiinf Jahren starb,
flel diese Kunstsammlung an das Museum
Petit Palais. Die Experten schéitzten ihren
Wert auf vier Millionen Mark.

Im Kellergeschoi des Petit Palais
hingen heute auch elf Bilder aus der
Sammlung Girardin, die den Namenszug
Bernard Buffets fragen. Girardin hatte
sie dem Maler in dessen Elendsstube fiir
einen Betrag abgehandelt, der sich, ver-
glichen mit den heutigen Buffet-Preisen,
wie ein Trinkgeld ausnimmt.

Immerhin war Girardin einer der ersten
seridsen Kiufer, die den hungrigen und
schwindsiichtigen Maler-Jiingling auf-
munterten. Girardins Ruf, eine untriigliche
Witterung fiir die noch unbekannten Ge-
nies unter den Tausenden Pariser Malern
zu besitzen, hat sich auch im Falle Buffet
bewihrt. Aber die gefillige Anekdote, daB3

DER SPIEGEL, Mittwoch, 11 Juli 1956

Geschiedene Buffet-Gottin Agnes: Schwerm{tige Liederzur Gitarre

der linksgerichteten Zeitung ,Les Lettres
Frangaises“, Pierre Descargues, immer
wieder flir Buffet pléddiert.

1946 war Buffet im Pariser ,Salon des
Indépendants“ mit zwei Olbildern, einer
Landschaft und einem Stilleben, ins Ge-
rede gekommen. Ein Jahr spiter organi-
sierte Descargues dem Neunzehnjahrigen
eine Ausstellung seiner Bilder in einer
Buchhandlung. Am Erdffnungstage streik-
ten die Angestellten der Pariser Métro.
Buffet wartete vergebens vor seinen Bil-
dern auf die Prozession jener in den
Cafés von St. Germain-des-Prés beheima-
teten Kunstamateure und Literaten, deren
Kriegsschrei in Paris das Signal zu den
herkémmlichen Genie-Skandalen gibt.

Aber die Kunde, daB3 ein schmaichtiger,
schwindsiichtliger junger Mann aufgetaucht
sei, der anders male als die jungen Ta-
lente seiner Generation, der in einer Zeit,
in der — nach der Isolierung des Krie-
ges — die satten, leuchtenden Farben
triumphieren, eine Welt der Auszehrung,
der Todesstarre und des stumm geworde-
nen Grauens reproduziere — diese Kunde
machte rasch ihren Weg durch Paris.

Die Kunst Buffetis ist dem romanischen
Maltalent im Grunde wesensfremd. Sie steht
so beziehungslos und vereinsamt in der
Tradition der franzdsischen Malerei, daB3
die Kriliker schon auf Diirer, Grinewald
und die gespenstisch-grausigen Szenerien
des Hieronymus Bosch oder auf die grofien
italienischen Freskenmaler des 16, Jahr-
hunderts zuriickgreifen mufiten, um ihrem
Publikum die Malweise Buffets zu erldu~
tern.

In einem Hinterhofzimmer der Rue des
Batignolles, im Montmartre-Vieriel, wo
Buffet damals hauste, tauchten die ersten
Besucher auf: Neugierige, Kuriositidten-
Gaffer und trinkfeste Typen aus der Fauna
der Kinstler-Zirkel, die zwar kein Geld,
aber Ermutigung zum Ausharren mit-
brachten. Es war die lairmende Vorhut der
Hindler und der Sammler, dic
noch nicht sicher waren, ob die
Kunst des Malers Buffet ein
dreist auf die Philosophie der
Zeit spekulierender Bluff oder
vielleicht doch das groBe Genie-
Geschift war, das die Borsianer
der Kunst allemal in Spannung
versetzt.

Der Kritiker Descargues hat
noch prizise Erinnerungen an
jene Zeit, in der Buffet den
Besuchern seine Bilder vor-
fithrte: mit der servilen Indiffe-
renz eines Konfektionérs, der
vor dem Interessenten seine
Ware stapelt. Descargues: ,Er
verbarg sich hinter seinen O1-
bildern, wihrend er sie zeigle
— wortlos, die Zigarette im
Mundwinke] und nur darauf
wartend, daB man ein anderes
Bild zu sehen wiinsche.”

Buffets Zimmer war eine
Klause anonymen, monotonen
Martyriums, eine Galerie
menschlicher Masken und
grauer, gedunsener  Elends-
leiber, die an den diisteren
Dekor eines Leichenschauhauses
erinnerten. ,Zuweilen macht
Buffet aus seinem Zimmer, aus
seiner abgeriegelten Welt, einen
Erkundungsgang auf die StraBle®,
berichtet Descargues aus jener
Zeit, , ... aber er sieht nicht,
daB wir mitten im Sommer und
daB die Biume griin sind ...

,Kaum ist er wieder in sei-
nem Zimmer, schliefit er die
Fensterliden. Er arbeitet nur
bei elektrischem Licht, und er
weiB3 nicht, ob es Tag oder Nacht ist — er
schlaft kaum noch. Will er Biume malen,
so sind es Winterbiume, die er braucht,
mit kahlen Asten; malt er einen Blumen-
topf, so verddrrt sein Pinsel die Blumen,
verbrennt und entfarbt sie.”

Ein Essay des Kritikers Descargues iiber
Buffet, der im Jahre 1949 erschien, enthielt
allerdings eine Zutat, auf die bei der Neu-
auflage drei Jahre spiter stillschweigend
verzichtet wurde: Die Reproduktion eines
Portriits, das Buffets Frau darstellte. Tat-
sichlich war der Maler fast ein Jahr lang
mit der heute 33jihrigen Biihnenbildnerin
Agnes Nanquette verheiratet, einer dral-
len Gastwirtstochter aus den Ardennen, die
jetzt fiir ein Pariser Zimmertheater die
Kulissen entwirft und sich mit Wehmut an
ihr fast fiinfjihriges Verlsbnis mit Bulfet
erinnert, Zeugen dieses Ehefiaskos erzéh-
len noch heute mit himischem Vergniigen,
daB der eheuntaugliche Buffet nach der
Hochzeit eine ganze Nacht lang schwer-
miitige Lieder zur Gitarre gesungen habe,
um seinen Schmerz mit Wirde zu ver-
winden, .

Diese Zeit war fiir Buffet, der damals
an Schwindsucht litt, eine Periode schlimm-
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ster korperlicher und materieller Misere.
,.oedermann glaubte, dafi Bernard Buffet
nur noch wenige Tage zu leben hatte ent-
cinnt sich Descargues. ,,Jedermann war
sicher, dal ihm morgen schon das Sanato-
—~ium bevorstand, das Hospital, das Armen-
begribnis ¢

“n dieser Misere tauchte eines Tages als
Bote aus der anderen Welt des Luxus und
der Scheckbucher der Kunsthindler Emma-
nuel David auf. Seine kiihlen Augen muster-
ten mit gerthrtem Wohlgefallen| das von
Entbehrung, Krankheit und Schaffensdeli-
rium gezeichnete Gesicht des Jugendhchen
Malers. Buffets Disteln, Rochen und Spin-
nenmenschen, seine unzahhgen Selbst-
portrits, seine wie in Glas gerltzten Petro-
leumlampen, Biigeleisen, Salatkorbe und
Soirituskocher, die virtuosen Finessen sei-
nes grauen Grundtones, der die igermgste
Zelle von Karmesinrot, Smaragdgriin und
Chrom zum Leuchten bringt, machten auf
David einen tiefen Eindruck. i

Aber David sah auch, da mit dem jun-
gen Mann kein Geschdft zu machen war,
solange man ihn in dem giftigen Aqua-
rium seines Zimmers arbeiten liel. Dieser
Gast gehorte nicht zur lustigen| Briider-
schaft der Phantasten und Schwirmer: Em-
manuel David ist ein Mann, der die Kunst
mit dem Etikett des Hauses Drouant-David
versieht, ein honoriger und verlaBlicher
Lieferant jener Créme der intem{ationalen
Kunstliebhaber, die es nicht schitzt, wenn
man sie mit kurzlebigen Superlativen in
die Irre flihrt

Der Kunsthidndler schlof mit Buffet
einen Vertrag, durch den der Maler auf
Gedeih und Verderb seinem Wohltéter
ausgeliefert wurde. Er riet Buffetl sich von
seinem bisherigen Kunsthidndler Rumeau,
dem Besitzer der Bildergalerie St. Placide
— zu dem der Maler auBer geschiftlichen
auch sentimentale Beziehungeﬁ unter-
hielt —, endgiiltig zu trennen.

Bernard Buffet trennte sich von Rumeau,
an dessen Stelle ein junger Mann namens
Pierre Bergé erschien, der zum parfumler-
ten Freundeskreis des Buchhindlers Ana-
kreon gehorte, eines aus Griechenland in
das Quartier Latin zugewanderten Schén-
geistes, Bergé libernahm die Aufgabe den
in der Luft des Elends auf duBlerste Be-
durfnislosigkeit trainierten Maler in mil-
den Dosen an die Freuden jenes luxuridsen
Lebens zu gewéhnen, das ihm der Pakt
mit David in steigendem Mafle gestattete.

Aber der neue Mentor Bergé hatte noch
ein viel verdienstvolleres Werk iim Sinn.
Edle Freundschaft verband ihn nicht nur
mit dem Griechen Anakreon,  sondern
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Kritiker Descargues
.Buffet wird Picassos Platz einnehmen”

vor allem mit dem in der Haute Provence
lebenden Romancier Jean Giono (,Der
Husar auf dem Dach®). Durch Vermittlung
Bergés kam Buffet zu Jean Giono, der
den abgezehrten, vom Dimon seiner
Kunst zerriitteten Maler mit Freude und
herzlicher Zuneigung begriiite.

Die Begegnung mit dem Schriftsteller
und das Erlebnis der herben, von der
Sonne verbrannten Landschaft der Haute
Provence waren fiir den Maler, der so
lange in sein Pariser -Zimmer monoma-
nisch eingesponnen gewesen war, eine
Offenbarung. Sie lieferte ihm die Kulisse
fiir den grausigsten seiner groBen Bilder-
zyklen, fur ,.Die Schrecken des Krieges®.

Nicht die Coéte d’Azur, an der Buffet
verdchtlich Stilleben malte, auch nicht die
Landschaft von Arles, in der van Gogh
,seine  Unsterblichkeit schuf®, fanden
Gnade vor den Augen des apokalyptischen
Triumers Buffet — wohl aber die ,ver-
dorrte, steinige und wiistenhafte Land-

schaft* der Haute Provence, wo alles grau,
geheimnisvoll und fluchbeladen ist, ,wo
die Hauser, die Biume, die Erde und der

Himmel ineinander verwachsen sind“, wie
Buffet mit erlduternden Bewegungen
seiner langen, nikotinvergilbten Finger

verstindlich macht — jene Endzeit-Land-
schaft, die in der Imagination des Malers
schon immer bestanden hatte.

Buffet kaufie das Bauerngut Nanse, das
auf einem von knorrigen Bdumen ein-
gerahmten Plateau liegt — es ist genau
die Einsiedelei, die er brauchte. Sein
Atelier ist ein Schafstall, seine Sujets sind
die Gebrauchsgegenstinde und das Mo-
biliar seines Bauernhauses: ein wackliger
Stuhl, ein Tisch, Kannen, Flaschen, ein
dreieckig gefaltetes Tuch, eine Gabel, ein
Teller mit einem Fisch darauf — die
Objekte seiner ,natures mortes“, wie der
plastische franzdésische Ausdruck fiir ,Still-
leben“ lautet. Er hat sie ebenso oft ge-
malt wie diese andere ,tote Natur“ der
Haute Provence: die immer gleich o6de,
immense Ebene, in die Buffet weiterhin
seine Menschen-Phantome stellt.

Die Monologe des Elends, die Buffet
malt, haben ihn allerdings keineswegsdaran
gehindert, das Milieu seiner Inspirationen
mil jenem Luxus zu vertauschen, den ihm
seine gigantischen Einnahmen seit einigen
Jahren gestatten. Buffet bewohnt seit kur-
zem das SchldBchen Manine, das im acht-
zehnten Jahrhundert der Landsitz einer
Dame namens Nine war, der Maitresse
eines Prinzen Condé. Hier hilt sich Buffet,
wenn es ihn nicht gerade nach Nanse zieht,
mit seinem Freunde Bergé auf, der ihm
mit Hilfe zweier Schiferhunde die ungebe-
tenen Giste vom Leibe hilt und Buffets
Besitztiimer verwaltet.

Dem Buffet-Freund assistieren bei dieser
Aufgabe eine provencalische Gouvernante
namens Esther, ein Butler, ein veneziani-
scher Giartner und ein livrierter Chauffeur,
der Buffets kiirzlich fiir viereinhalb Mil-
lionen Francs — das sind mehr als 53 000
Mark — erstandenen silbergrauen Rolls
Royce versorgt, mit dem Buffet sich von
Zeit zu Zeit photographieren 1d8t, weil die
strenge Linienfiihrung des Vehikels seinem
Stilempfinden zusagt.

Buffet, der fiir atmosphirische Ver-
anderungen krankhaft empfindlich ist und
nichts .so sehr filirchtet wie sportliche
Kraftproben, besteigt den Rolls Royce
nur, nachdem er seinem Chauffeur nach-
driicklich eingescharft hat, die fiir Buffets
scelisches Gleichgewicht duBerst wichtige
Grenze von 30 Kilometern je Stunde auf
keinen Fall zu iiberschreiten. Lingere Auto-
fahrten sind dem Maler ohnehin so ver-
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haflt, daB er den Rolls Royce bei Oris-
verinderungen zumeist der Eisenbahn an-
vertraut, um ihn zur Hand 2zu haben,
wenn ihn die Lust ankommt, eine seiner
wattierten Traumfahrten durch die Od-
landschaft der Haute Provence zu unter-
nehmen.

Buffets Herrensitz Manine besteht aus
einem wei3 gestrichenen, komfortablen
Haus mit zwolf Zimmern, deren Inventar
sich Buffet in Pariser Antiquititenliden
erstand. Prunkstiick des Hauses ist der
-Saal mit dem monumentalen Kamin, vor
dem Buffet in einem Sessel lehnt, den
wirmenden Schlafrock lissig geknotet,
und in Stunden der Entspannung Krimi-
nalromane liest oder mit kindhaft ver-
triumtem Licheln in bunten Comic-Strips-
Heften bléttert. Von den Winden blicken
Buffet-Bilder auf den Kiinstler herab, die
er gelegentlich auswechselt, um der ein-
seitigen Faszination seiner selbst zu ent-
gehen.

Riesige, pedantisch gepflegte Rasen-
flichen und sanft unter Buffets schmieg-
samen Slippern knirschende Kieswege, die
durch einen Drei-Hektar-Park an uralten
Rauschebdumen und einem triiben, von zwei
Schwinen bewohnien Gewisser vorbei-
filhren, laden den Hausherren und seinen
Mentor Bergé zu romantischen Spazier-
gidngen ein. Aber das Lustwandeln oder
die Zehn-Meter-Kahnfahrt zu einer win-
zigen, von einem einzigen Baum bestan-
denen Insel ist eine von Buffets seltene-
ren Beschiftigungen. Er zieht das melan-
cholische Trdumen im Liegestuhl vor —
wenn er sich nicht gerade in einer seiner
Schaffens-Ekstasen befindet, die fiir den
der Galerie verantworilichen Bergé und
fiir das Personal des Landsitzes Manine
Zeiten erhdhter Wachsamkeit und respekt-
vollen Einfithlens in die aufgewlhlie
Psyche des Malers sind.

Yor der Milliondrs-Kulisse

In solchen Zeiten arbeitet Buffet fast
pausenlos in einer von zwei 1000-Watt-
Scheinwerfern erleuchteten Garage, die
er sich zu einem Atelier umbauen liefi.
Nur selten gelangt ein Luftzug in diese
mit Doppelfensiern ausgeriistete Behau-
sung, in der Buffet mit bleichem, durch
sein Wohlleben leicht aufgeschwemmtem
Gesicht, die ewige Zigarette griffbereit,
vor seiner Leinwand steht und den Pinsel
wie einen Schreibgriffel in schnellen, ner-
visen Bewegungen iUber die Fliche fiihrt.

Aber auch das luxuriése Milieu, die
Million&rskulisse, vor der sich Buffet be-
wegt, _hat seiner Kunst keine neuen
Gegenstiinde geliefert. Nach wie vor ist
das Thema seiner Bilder ein ununter-
brochener Monolog des Elends, eine offen-
bar unausloschliche Erinnerung an die
Misere.

LBuffet”, so erliutert sein Kritiker Des-
cargues, ,hat in ihr seinen Geschmack
geformt; er hat einmal fiir immer aus der
Quelle des (sozialen) Dramas geschopit,
das seine Ausdrucksform ist. Man versuche
nicht, seine Kunst durch das Milieu, den
Rahmen, in dem er jetzt lebt, zu wider-,
legen. Sein derzeitiges Leben ist durch
das, was er friiher gesehen hat, gezeichnet.
Nichts von der komfortablen Existengz,
die er jetzt fithrt, kommt in seine Bilder.“

Das Vergnligliche, die Heiterkeit, das
deftige Leben sind diesem Maler wesens-
fremd. Zur Erlduterung seines Stils rafft
sich Buffet nur zu einem jener Lapidar-
Siatze auf, die seinen Unmut iiber kunst-
theoretische Erorterungen verraten: ,Die
Kunst ist eben nicht lustig“, sagt er.

Seit seiner ersten Ausstellung bei Drou-
ant-David im Jahre 1949 produziert Buiffet
Zyklen im Freskenstil, die er den Raum-
verhiltnissen der Galerie anpafit. Zunéchst
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EDLE
ORIENT-TABAKE

Spikenqualitaten aus bevorzugten Hohenlagen
Mazedoniens und Thraziens, rein und fein,
wie die Natur sie reifen lief, bilden die Mischung
der wohlbekommlichen F 58-Zigarelte.

Der wirksam schonende Selektiv-Filter macht

den Rauchgenuf vollkommen.

DIE ORIENT-W%-ZIGARETTE

~Wieder mal geschafft«

JederhatamTage malseinen »toten

2MS6

Punkt« Aber mit»Halloo-Wach«ister
schnell tberwunden.»Halloo-Wach«
regt an und belebt. Die Arbeit geht

wieder leicht von der Hand, denn

In Apotheken und
Drogerien, 10 Tbl. 1.-
25Tbl. 2.25 50Tbl. 4.-
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.Die Gehenkten” (1954)



heschrinkte er sich auf Akte, dann auf
Landschaften; seit 1952 stellt er seine
Ausstellungs-Produktion jeweils unter ein
Motto: 1955 hieB es ,Die Schrecken des
Krieges®, 1956 ,Der Zirkus®.

Ein Pariser Kritiker schrieb, Buffets
Trockenheit der Linien, seine staubigen
Farbtone, seine Armut des Volumens seien
aus der Weigerung zu erkléren, der Ver-
zauberung des Wunderbaren zu erliegen,
die , Droge“ zu akzeptieren. ,Das Gewothn-
liche zu rehabilitieren, das Wunderbare
zu demaskieren, ist ein Programm, das
jedes andere verdammti®, interpretierte er
die Malweise Buffets.

Der Maler sei ein Nihilist, der die ge-
oplerte Generation verkérpert, eine Gene- -
1ation, ,die wei, warum sie geopfert
wurde, die wei}, warum sie aus der ,Wei-
gerung‘ ihre Doktrin macht®.

Am grausigsten bringt Buffets Zyklus
,Schrecken des Krieges® dieses Gefiihl der
, gseopferten Generation® zum Ausdruck.
Fuffets Kriegsszenen sind keine Tendenz-
malerei, die Anklage gegen eine Epoche
oder eine Nation erhebt. In Buffets
»Schrecken des Krieges“ gibt es — ebenso
wie in den visiondren Kriegsbildern, die .Der Hafen von La Rochelie” (1955
der Spanier Francisco Goya (1746—1828)
malte — keine Sieger und keine Helden.
Es gibt nur Tote, Besiegte, Geschundene
und Gefolterte. Buffels Kriegstypen sind
die Nackten und die Toten, verstummelte
Soldaten, vergewaltigte Frauen, massa-
krierte Kinder, abgeschlagene Kopfe, die
auf Biume gespiefit sind.

Grauen in Grofiformat

Builfet maite die ,Schrecken des Krie-
ges“ im Sommer 1954 auf seiner Ferme in
der Haule Provence. Er malte drei riesige,
sieben Meter lange und drei Meter hohe
Olbilder und 26 Aquarelle, und er entwar{
neun Skizzen. ,Er arbeitete an diesen drei
Wandgemillden mit Verbissenheit®, er-
innert sich sein enthusiastischer Freund
Bergé, ,,mit der wunderbaren Sicherheit,
die ihm eigen ist. Niemals gab es ein Z6-
gern, niemals machte er einen Strich, der
nicht sofort dort hinkam, wo er hin-
gehorte. Sein Werk duldete keine Reue. ..

»21 Quadratmeter mit Farbe zu be-
decken, verlangt eine aulBergewdhnliche
Fnergie. Man muf} sich den schméchtigen
Burschen vorstellen, wie er sich vor seiner
weiffen Leinwand mit unversohnlichem
Willen abmiiht und wie er mit seinem
Kohlestick Gestalten des Grauens ent-
wirft, die groBler sind als wir, grofler als
er.“

Buffet nannte seine drei monumentalen
Schreckensbilder ,Die Gehenkten*, ,Die
Hinrichtungspfihle® und ,Der Engel des
Krieges“. An schwarzen Biumen, die mit
ihren verdorrten Asten wie die gespreizten
Finger einer Hand in den Himmel ragen,
baumeln die Gehenkten. Im Hintergrund
sieht man die Hiduser des Dorfes Reillanne,
auf einem Hiigel die Kirche, Eine Mutter
schreit ihren Schmerz hinaus, zwei Kin-
der umklammern sie schutzsuchend. Ein
Krieger greift eine Frau bei den Haaren
und erhebt das Schwert, im Hintergrund
bohrt ein anderer seinem Opfer die Waffe
in den Hals.

An den ,Hinrichtungspfahlen“ hiangen
vor einer Mauer, die Hinde auf dem Riik-
ken gefesselt, drei nackte Méinner und
eine Frau, die gerade den Tod erlitten-
haben. Ein Mann, der nicht aufrecht ster-
ben konnte, hat den Tod kniend empfan- .
gen. Vor den Pfidhlen liegen Leichen, deren
entstellte Leiber lange Folterqualen ver-
raten.

In diesen beiden Bildern ist das Grauen
unter den Menschen, mit dem ,Engel des
Krieges“ kommtesiiber sie. Der ausroitende
Engel, ein langgezogenes Zwitterwesen, .Bretoninnen” (1950)
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oNADIRs ist eingetr Warenzeiche®) |

plum Ausbessern von zer—
fnen Briefen, Bdchefn
w u Dokumenten
u ntbehrlich
t«‘.‘/:. X 1m praktischen Handabroller
“4st _NADIR--Band uberall
“in Pachgeschiften

% erhaltlich

)
— - - stets zur Handl

/ JNADIR"-Band
gibt es glagkler und
in vielen Farben

KALLE & €O AKTIENGESELI]S(HAFI
WIESBADEN-BIEBRICH

STAHL UND IN 14 KARAT GOLD
IN ALLEN FACHGESCHAFTEN.
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Buffet (rechts) und Verwalter Bergé: ,21 Quadratmeter mit Farbe zu bedecken. ..

schwebt mit schwerem Leib, das Schwert
drohend erhoben, liber ein kahles, diisteres
Leichenfeld. Sein Sfreich ist erbarmungs-
los und unfehlbar, keine abwehrende
Hand hilt ihn auf. Auf einer der Leichen
hockt ein Rabe, er pickt mit dem Schnabel
in das verwesende Fleisch.

Nach dieser makabren Szenerie seiner
Vorjahresausstellung hatte sich Buffet im
Februar dieses Jahres bei Drouant-David
mit einem neuen Zyklus priasentiert, dies-
mal iiber das Thema Zirkus. Das Zirkus-
Thema galt seit dem Ende des 19. Jahr-
hunderts in Frankreich als abgedroschen
und banal: es war allzuoft abgehandelt
worden. Der Grund dafiir, daB sich die
Maler Seurat, Degas und Toulouse-Lautrec
flir den Zirkus interessierten, ist nach der
Meinung franzosischer Kunstkritiker ganz
simpler Art: Alle diese Maler hatten ihr
Atelier in der Umgebung des Zirkus Fer-
nando, des heuligen Zirkus Medrano, in
der Nidhe der Place Pigalle.

Sie verkehrten in den gleichen Lokalen
wie die Clowns, Trapezkiinstler und

Kunstreiter, sie begeisterten sich fiir die
Poesie des neuen Sujets; sie begriffen, dafl
der Zirkus Magie ist — wenn auch ober-
flachliche, kiinstliche, die des Flitters und
der Schminke bedarf. Dem Rausch und
der Verzauberung der Zirkuswelt ent-
nahmen die Maler den Rausch der Farbe,
das Spiel der Muskeln, des Lichtes und
der Freude, den Schmelz der Illusionen.

Buffet aber hatte wiederum nur schein-
bar sein Thema gewechselt. Er nahm die
Gehenkten und Gefolterten der ,Schrek-
ken des Krieges* und zog ihnen Narren-
kleidung an, Akrobaten-Trikots und Smo-
kings, er setzte ihnen Zylinder und
Narrenhiite auf. Wie in den ,Schrecken
des Krieges® gab es in den Zirkus-Szenen
Buffets keine Zuschauer — nur Akteure,
aber Akteure, die genauso verurteilt sind
wie Buffets Kriegsopfer: Akrobaten mit
erloschenen Gesichtern, die ihr tristes
Programm mit der Gewif3heit beginnen,
daf3 sie sich dabei den Hals brechen wer-
den.
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... verlangt aubergewdhniiche Energie”: Schriftsteller Giono, von Buffet gemalt (rechts)



Die Zirkus-Aussiellung Buffets begann
mit einem MiBklang. Der Kunstkritiker
der Pariser Zeitung ,Le Monde“ hielt die
Zeit fiir gekommen, sich {liber den Re-
klame-Rummel der Buffet-Kreise mora-
lisch zu entriisten: ,Man hat uns das so
oft unter die Nase gehalten, dafl unser
Interesse fiir Buffet merklich abstumpft.®
Giftig fiigte er hinzu: ,Und das Talent
Buffets anscheinend auch.“

Von einem Talentschwund des Malers
Buffet wufiten die Kollegen des ,Monde“-
Kritikers indessen wenig zu berichten. Die
mabBgebende Pariser Kunstzeitschrift , Arts“
schrieb: ,Dem Schrecken Goyas, der Ro-
mantik eines Rouault und Picasso setzt
er die niichterne, trostlose Wirklichkeit
des Lebens entgegen.“ Im ,L'Express” ver-
kiindete der Rezensent: ,Buffet wird ein-
mal den Platz Picassos einnehmen.“ Er
fuhr fort: ,Bald wird
sein Name, wie der Pi-

Buiffet in den ,Lettres Francaises“ er-
scheinen lie3, schirfte er seinen Feinden
ein: ,Kunst kommt nicht durch die Hinter-
tiir wie die Dienstboten und die armen
Verwandten.

»Es geht nicht darum, den hungernden
Kinstler zum Grof3verdiener zu machen.
Gute Bilder entstehen unabhiingig wvon
Elend oder Wohlleben., Und damit kom-
men wir zum Kern der Sache. Man hat
mir vorgeworfen, zu viel Geld zu ver-
dienen. Darauf liefle sich leicht erwidern,
daB Meissonier mehr verdiente und sehr
schlechte Bilder gemalt hat, dal van Gogh
weniger verdiente und der Welt fir immer
den Stempel seines Genies aufgedriickt hat
und daB ich noch immer viel weniger ver-
diene als Rubens, Michelangelo oder der
mit 37 Jahren gestorbene Raffael.

,Es gab eine Zeit“, dozierte Buffet, ,in
der man den Maler nicht als ein seltenes

cassos, ein Gemeinplatz §ggt§i?i;§;§%«f
sein.© 3l

Tatsachlich hat die
erstaunliche Schaffens-
energie des auch heute
irolz seiner beginnenden
Felileibigkeit noch im-
mer schmichtig wir-
kenden Malers, der in
knapp zehn Jahren an-
nihernd zweitausend
Bilder produziertie, sei-
nen Feinden wie auch
seinen Freunden immer
wieder Anlafl zu alar-
mierenden Prognosen
gegeben, Man prophe-
zeite dem Buffet, dal3 er
bei solchem Produk-
tionstempo iber kurz
oder lang ausgebrannt
sein miusse; dal3 er bald
nichts mehr zu sagen
haben werde und daB
die Kunst schon jetzt
bei ihm zur Manufaktur
geworden sei. Sie handle
monoton jene wenigen
urspriinglichen Visionen
ab, die der Genieknabe
Bernard Buffet {riiher
einmal in seiner elenden
Pariser Kammer hatte.

Auch ein von Buf-
fel enttduschter Kunst-
hiindler konstatierte re-

signiert, daf3 Buffet
zwar stets ein technisch
perfekter Maler sein

werde. Aber der Hind-
ler weist auf die Gefahr
eines plotzlichen Wert-
sturzes hin: Buffets
Massenproduktion, die
von unkontrollierbaren
Kiufern gehortet werde, koénnte plétzlich
massiert auf dem Markt erscheinen und
im Zusammenwirken mit einer gelenkten
Kritiker-Kampagne den Ruin des Malers
herbeifiihren.

Bernard Buffet beantwortet solche viel-
leicht nicht ganz selbstlosen Warnungen
mit einem stoischen Licheln. ,Ich denke,
alle Maler solllen tlichtig arbeiten®,
JuBert er dazu in seiner banalen Art, von
der Buffets Gesprichspartner nie genau
wissen, ob sie das Produkt seiner Naivi~
tit oder seines malizidsen Phlegmas ist.
,Ich bin natiirlich froh, daB ich gut ver-
kaufe“, sagt der Maler-Milliondr, ,denn
das Geld gibt mir eine Chance, mich ohne
materielle Sorgen meiner Kunst zu
widmen.“

Er hat sich denn auch mit Vehemenz
gegen diejenigen zur Wehr gesetzt, die
ihm ,vorwerfen, zu viel Geld zu ver-
dienen®, In einer Rechtfertigung, die
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Zirkusmaler Buffet: ,Kunst kommt nicht durch die HintertGr”

Tier ansah, das im Schmuiz verkommt und
von Brotkrusten lebt . .. Aber die blirger-
lichen Kunstliebhaber von heute wollen
nur billig einkaufen. Sie warten erst den
Tod des Malers ab, bevor sie den Genie-
preis {estlegen.®

Immerhin ist der Geniepreis fiir die Bil-
der des achtundzwanzigjihrigen Buffet—
etwa zehntausend Mark tir ein Gemilde —
so hoch, daB3 ihm ein Neider in das, Goldene
Buch“ seiner Zirkus-Ausstellung die Worte
schrieb: ,Dieses Buffet ist ein Geld-
schrank.“

Ein anderer Besucher schlieBlich steckte
das ,Goldene Buch“ der Buffet-Ausstel-
lung als Souvenir in seine Tasche und
ersetzte es durch ein Schulheft. Auf die
erste Seite des Heftes hatte der Dieb ein
simples, kleinbiirgerliches Biifett gezeich-
net. Seine aufgerissenen Schubladen zeig-
ien giéhnende Leere, .

MEDIZIN

PROFESSORENKRANKHEIT

Im Auftrage der sogenannten 80-Jahr-
Stiftung des schwedischen Konigs Gustav V.,
die sich u. a. mit der Erforschung der Volks-
krankheiten beschiftigt, soll der Neurologie-
Professor Erik Ask-Upmerk feststellen, ob
es auller der Managerkrankheit auch noch
eine besondere , Professorenkrankheit” gibt,
deren Opfer ausschliefllich geistig {iber-
beanspruchte Menschen sind. Durch eine
sorgfiltige Uberpriifung der Todesursachen
von 400 seit der Jahrhundertwende ver-
storbenen schwedischen Professoren will
Ask-Upmark die Frage klédren, ob die Wis-
senschaftler Gehirnschlige oder Herzanfille
gerade in solchen Perioden erlitten, in
denen sie angespanni nichte- und wochen-
lang geistige Arbeil leisteten. Besondere
Aufmerksamkeit will er der Frage widmen,
ob die Professoren nach einer erschopfen=-
den Arbeit in der Lage waren, ihr iber-
sirapaziertes Gehirn langere Zeit zur Er-
holung vollkommen ,brachzulegen®.

GEISTESKRANKHEITEN
Die ratselhafte Substanz

or Abbildungen und Reliquien ihres

Abgottes Sigmund Freud — vor Biisten,
Gemiilden, Briefen und Manuskripten —
versammelten sich kiirzlich 2200 Mediziner
zur 112. Jahrestagung der Amerikanischen
Psychiatrischen Gesellschaft in Chikago.
Vor hundert Jahren war in Wien der Mann
geboren worden, der mit seinen Gedanken
und Theorien die amerikanische Psychiatrie
der letzten fiinfundzwanzig Jahre mehr als
jeder andere beeinflu3t hat.

Der Hohepriester der Freudianer, der
englische Psychiater Dr. Ernest Jones, hielt
eine iiberschwengliche Gedenkrede auf den
groBen Wiener, der das Unbewufite ent-
deckt haite, und wurde von dem riesigen
Auditorium mit stiirmischen Ovationen ge-
{eiert. 2000 Zuhérer sprangen auf, um dem
77jidhrigen stehend zu applaudieren.

Aber der Beifall war nur eine hofliche
Verbeugung vor der Vergangenheit. Die
Vortrige, die Amerikas Koryphden der
Psychiatrie fiinf Tage lang vor dem kriti-
schen Fachpublikum hielten, lieen niam=-
lich deutlich eine Abkehr des Forschungs-
inleresses von den Freudschen Lehren er-
kennen. ,Die amerikanische Psychiatrie
erlebt einen Wandel®, kommentierte das
Nachrichtenmagazin , Time*, ,der in gewis-
sem Sinne die Psychoanalyse degradiert.
Im Studium und in der Behandlung des
menschlichen Geistes ist sie nicht lédnger
der Hauptstrom, sondern nur noch einer
von mehreren ngptstrb‘men.“

Der Neurologe Percival Bailey nannte die
neue Marschrichtung psychiatrischer For-
schung in Amerika, die sich auch aus den
Vorlrigen vieler seiner Kollegen ablesen
lieB: ,,Es ist die Aufgabe der Psychiater,
in die Heilanstalten und Laboratorien zu-
riickzukehren, die sie einst fortschritts-
glaubig verlassen haben.®

Nicht linger wollen die Psychiater nur ver-
dringte Kindheitserlebnisse, unbefriedigte
Triebe, seelische Schocks, Traumata oder
Gemiitsstorungen als Hauptursache fir
viele Geisteskrankheiten akzeplieren*. In
den Heilanstalten und Laboratorien sollen
die Wissenschaftler den Beweis dafiir er-
bringen, daB zumindest einige Geistes-
krankheiten durch die Biochemie bezwun-
gen werden konnen: durch die Erforschung

* Andere Ursachen: Vererbung, Keunschaden,
verletzungen, Abnutzungs- und Alterungsvor-
ginge,
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