Szene aus ,Der Rest ist Schweigen’

KAUTNER

Das edelste Requisit
(siehe Titelbild)

ach einem signalartigen Bldserakkord,

der von der dunklen Leinwand her-
unterschwillt, blendet die Kamera langsam
auf. Das Gerdusch von Flugzeugmotoren
drohnt durch eine graue Nebelwand, die
vor einer landenden Ubersee-Maschine zer-
reiBt und den Blick freigibt auf eine ge-
spenstisch zwielichtige Kulisse -des Flug-
hafens Diisseldorf. Die Landescheinwerfer
der Maschine bohren sich durch die mil-
chige, Dezember-Dammerung {iber der
Rollbahn.

"Wenige Augenblicke spiter tritt durch
die Schalterhalle des Flughafens einer der
Passagiere, die der gelandeten Maschine
entstiegen sind: ,Ein einfach®, wie das
Drehbuch vorschreibt, ,nach Art amerika-
nischer Studenten gekleidetér schmaler
Mann von Ende Zwanzig. Er scheint der
einzige zu sein, der nicht abgeholt wird und
der das auch nicht erwartet. Er hat als
Handgepédck die Umhéngetasche:der Flug-
linie und eine Kamera bei sich und {ragt
weder Hut noch Handschuhe., Die Taschen
seines dunklen gefiitterten Regenmantels
sind mit Zeitschriften voligestopft.“ Durch
randlose Brillenglidser spdhen, unter den
modisch stirnwiris: gescheitelten blonden
Haaren, seine Augen miirrisch in den Kino-~
saal. Der deutsche Hamlet des Jahres 1959
ist mit dem, Transatlantik-Clipper aus den
USA in der Bundesrepublik eingetroffen.

Mit dleser Szene vor der urwelthaften,
nebligen Silhouette des Kohlenpottis be-
ginnt ein Tilm, der seit dem Freitag der
vergangenen: Woche in vierzig Premieren-
kinos gezelgt wird. Sein Titel lautet — nach
dem letzten Satz des sterbenden Helden
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in Shakespeares Tragodie vom Dinenprin-
zen — ,Der Rest ist Schweigen®, und sein
Heros, der neudeutsche Hamlet Hardy
Kriiger, sucht im Milieu des Ruhrgebiets,
wie einst der Prinz von Dianemark auf
dem SchloB zu Helsingér, den Mord an sei-
nem Vater zu richen.

Der Film, den Regisseur Helmut Kautner
auf dem Gelinde der Kruppwerke und der
Gutehoffnungshiitte  drehte, enragierte
schon auf der Berlinale die Kritiker, die
sich aufschwangen, das geheiligte Erbe
Shakespeares gegen den Frevel zu ver-
teidigen oder aber die Kiautnersche Kino-
version als ein ,Kunstwerk von Rang“
aufgeregt zu beklatschen — wie Thilo
Koch in der ,,Zeit“. Er rithmte das Trauer-
spiel im Hereinspaziert-Pathos der Schau-
buden-Anreifler: ,Das ist unbequem, das
ist schockierend, das ist revolutiondr .. :
Das vergiB3t niemand wieder, der es sah.”

Der Widerstreit der Meinungen miindete
schlieilich, was sich seit der Weimarer
Zeit in Deutschland kaum mehr ereignet
hat; in eine Fehde zwischen den Rezensen-

ten zweier groBer deutscher Tageszeitun-

gen. In den Feuilleton-Spalten der , Frank-
furter Allgemeinen Zeitung® warf Kritiker
Karl Korn dem Rezensenten der Hambur-
ger ,Welt* vor, er habe den ,schlichten
Inhalt des Films falsch referiert“, und
duBerte sogar den finsteren Verdacht: ,,Soll
ein Film, der uns repriasentiert und der
elwas zu sagen hat, gekillt werden?« Der
» Welt“-Kritiker Ramseger revanchierte sich
mit einer Glosse, in der er ,Herrn K. K.“
seinerseils ,Irrtliimer® nachwies und die
Mordverdadchtigung lakonisch abtat: ,Nein,
Herr K. K., so etwas liegt uns nichf. Uns

sagt der Film zu wenig.“

* Von links: Richard Allen als Stanley Goulden,
Hardy Kruger als John Claudius, Boy Gobert als
Mike R. Krantz, Adelheid Seeck als Gertrud Clau-
dius, -Peler van Eyck als Paul Claudius.

*. JAllein das Wort Hamlet ...

Mitten in der subtropischen Hitzewelle
war es dem Regisseur Helmut Kéutner ge-
lungen, den schon seit Jahren erschlafften
deutschen Kinobetrieb zu beleben. Durch
den Meinungsstreit der Kritiker wurde die
Neugier des Publikums angefichelt, und
selbst an Tagen mit Bade-Temperatur mel-
dete der ,.Gloria-Palast® in Berlin, wo der
Film zuerst lief, ausverkaufte 2. und 3. Vor-
stellungen. ,.Der Erfolg ist sensationell¥,
berichtete in Hamburg der Filmkaufmann
Walter Koppel, dessen Europa-Verleih den
Film in der Bundesrepublik vertreibt. ,Ich
selbst hitte das nie gedacht.© ’

Acht Jahre lang war Helmut Kiutner
vergebens bei Produzenten und Verleihern
mit dem Projekt hausieren gegangen,
eine moderne Hamlet-Version zu drehen.
,Der Held ist eine der modernsten Figu-
ren®, beschwor Ki&utner die deutschen
Filmfabrikanten. , Er entspricht mit seiner
zaudernden Haltung, die er selbst nicht
versteht, durchaus dem deutschen Charak-
ter, auch im Dritten Reich.«

Doch Produzenten und Verleiher schreck-
ten zuriick, und auch Walter Xoppel, der
nach eigenem Eingestindnis ,solide, gute
Sachen® liebt, erschauerte vor dem ,kran-
ken, morbiden Hamlet“, den Kéautner ihm
ausmalte.

Wihrend eines Aufenthalts als Fremd-
arbeiter in den Ateliers von Hollywood
bot Kiutner, der sich storrisch weigerte,
das Projekt zu verschrotten, seinen deut-
schen ‘Hamlet dem amerikanischen Film-
Konzern Universal-International an. Die
Konzern-Chefs entwanden sich der Kaut-
nerschen Suada mit einer taktvollen Aus~
rede, Hamlet sei ein groBlartiger Stoff —
aber er habe kein Happy-End. ,Und da er

‘auch kein Happy-End vertiridgt, konnen wir

ihn nicht produzieren.*



Wieder zuriick. in Deulschland, warb -

Kiutner unverdrossen- weiter fiir $einen
heutigen Hamlet-Stoff, der ein ,knallhar-
{er, eiskalter, moderner Film imi Milieu
der internationalen Schwerindustrie* wer-
den solite. Als er mit den Regisseuren
Wolfgang Staudte und Dr. Harald Braun
in Hamburg die Freie Film-Produktion
griindete und die neue Firma vertraglich
mit Walter Koppels Europa-Verleih ver-
quickte, verhieB er gar, der Film werde
nunmehr endlich in. zwei Fassungen
{deutsch und englisch) gedreht. Fir die
Besetzung stellte er eine-,faustdicke inter-
nationale Uberraschung® in Aussicht: Die
Hauptrollen sollten Montgomery Clift,
Marlene Dietrich und Gustaf Griindgens
spielen. :

Als Teilhaber einer Produktionsfirma
offerierte Kdutner nun erneut das Hamlet-
Projekt dem Geschiftspartner Walter Kop-
pel, der zwar noch immer ,grofle Beden-
ken“ hatte, sich aber schliefflich auf das
Risiko einlie}, nachdem er Kidutner einige
wesentliche Zugestindnisse abgewonnen
hatte. Koppel bestand darauf, dal anstelle
von Montgomery Clift der Jung-Siegfried-
Typ Hardy Kriiger die Rolle des Hamlet
spiele, ,,weil er ein gesunder Typ ist, der
der Figur keine pathologischen Ziige gibt“.

. Marlene Dietrich, ,die schoénste GrofB3-
mutter der Welt“, hatte den Regisseur

Kautner lidngst beschieden, daB sie eine.

Mutterrolle nicht zu ibernehmen gedenke,
solange das Publikum sie noch in Rollen von
jliingeren Geliebten akzepliere, wie in ,,Zeu-
gin der-Anklage®. Fiir ihre Partie, die Rolle
der 'Hamlet-Mutter, engagierte Kiutner
daraufhin die Biihnendame Adelheid Seeck.
Auch bei der Besetzung der Konigsmorder-
Rolle erfiillte sich Kédutners Wunsch nicht.
Statt Gustaf Griindgens, der gleichfalls

pafte, wurde der;auf Snob dressierte Peter .

van Eyck in-das Ensemble atfgenommen.

Von Anfang an miihten sich Produktion
und Verleih, das Filmvorhaben vom Klas-
siker-Odium zu befreien, dem besonders
der Verleih eine abtrigliche Wirkung auf
die Kinokassen zuschrieb (Koppel: ,,Allein
durch das Wort ,Hamlet’ wird ein grofler

Teil des Publikums vom Besuch abgehal-.

ten“). Nachdem Helmut Kéiutner von
Alfried Krupp, mit dem er einst als Pen-
naler in derselben Rudermannschaft trai-
nierte, die Erlaubnis zu Dreharbeiten auf
dem “Geldnde der Kruppwerke erhalten
hatte, verkiindete er als Devise zu Beginn
der AuBenaufnahmen im rheinischen
Schneetreiben: ,Hamlet ist das beste Kri-
minalstiick der Welt.“ Das Filmkonzept sei:
Alfred Hitchcock -— der Meister des Kri-
minal- und Gruselfilms — im Vordergrund
und im Hintergrund , die nicht ganz ver-
lorengegangenen Werte Shakespeares”.
Shakespeare sei doch auch heute noch so
spannend, versicherte Kéautner, ,dafl man
immer mit nassen Hinden dasitzt, wenn
man ihn liest“. Ihn interessiere vor allem
die Story des Hamlet.

Dem Verleiher und Geschiftspartner
Koppel war indes noch immer nicht auf-
gegangen, dafl sich in dem Konigsdrama
eine Story verbarg. Er hatte sich, wie er
sagte, bei Hamlet ,immer nur am Wort
erfreut“ und auch beim nochmaligen Lesen
des Buches , weder Spannung empfunden
noch bemerkt, daf3 es eine gute Geschichte
ist“,

In der Tat: Wenn man das klassische
Trauerspiel seiner meditaliven Selbstge-
spriache entkleidet und von der Sprach-
melodie der Shakespeareschen Blankverse
befreit, zeichnet sich eine zwar leichen-
haltige, doch dirftige Handlung ab — jede
Filmgeschichte der franzésischen Kriminal-
»Serie noir“ ist besser konstruiert. Die vom

Wortgeglitzer gereinigte Story des Hamlet,
die den Regisseur und Autor Helmut Kiut-
ner so in Uberschwang versetzte, liest sich
vergleichsweise simpel. .

Der dinische Kronprinz Hamlet kehrt
vom Studium in Wittenberg auf das Schlof
zu Helsingbr zuriick, wo seine verwitwete
Mutter Gertrude den viterlichen Oheim
Claudius geheiratet hat, der sich nach dem
Tod von Hamlets Vater zum Konig aus-
rufen lie. Auf der SchloBterrasse erscheint
dem jungen Prinzen zu nichtlichér Stunde
der Geist seines verstorbenen Vaters und
verkiindet, dal Claudius ihn vergiftet habe,
um sich in den Besitz von Weib und Thron
zu setzen; der Vater fordert Rache fir den
Mord. Der Prinz gelobt sofortige Vergel-
tung, handelt aber nicht; er stellt sich nur
wahnsinnig und verblifft durch seltsames
Benehmen den Hof. Der Konig 148t ihn
deswegen durch die Hoflinge Rosenkranz
und Giildenstern iliberwachen.

Staatsrat Polonius glaubt bald, den Grund
fiir Hamlets seltsames Gebaren entdeckt zu
haben: Seine Tochter Ophelia hat auf sein
Gehei3 Hamlets Werben zuriickgewiesen —
deswegen sei Hamlet liebeskrank gewor-
den.

Mittlerweile haben Rosenkranz und Giil-
denstern dem Prinzen eine Schauspieler-
Gruppe zugefiihrt, und das bringt Hamlet
auf eine Idee: Er, der sich wegen seines
Zauderns Vorwiirfe macht, meint plétzlich,
er misse erst die Schuld seines Oheims
einwandfrei feststellen. In seinem Auftrag
fithrt die Schauspieler-Gruppe vor dem ge-
ladenen Hof ein Stiick auf, in dem ein
Mann seinen Bruder ermordet, um sich
dessen Frau und Besitz zu verschaifen.
Entsetzt fliichtet Claudius mit seiner Frau
Gertrude aus dem Saal.

Auf dem Wege zu seiner Mutter stofit
Hamlet auf den betenden Claudius, an’
dessen Schuld er nun nicht mehr zweifeln

... halt die Besucher ob”: Szene aus Oliviers Hamlet-Film (1948)

DER SPIEGEL, Mittwoah, 19. August 1959
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kann. Er will ihn tdten, verschiebt es aber,
weil er flirchtet, der Betende konne in den
Himmel eingehen und nicht in die Hélle.
Er bedridngt seine Mutter mit heftigen
Worten, so dafl Staatsrat Polonius, als Lau-
scher hinter einem Vorhang versteckt, um
Hilfe ruft. Im Affekt sticht Hamlet ihn
nieder,

Die Tat belastet Hamlet nicht. Claudius
aber 1st jetzt entschlossen, gegen den Prin-
zen vorzugehen; er schickt ihn mit Rosen-
kranz und Gilldenstern nach England,
wo 1hm, wie Claudius in einem Begleit-
schreiben befiehlt, sofort der Kopf abge-
schlagen werden soll. Hamlet erfiahrt von
dem Mordplan, als er den Brief erbricht.
Er vertauscht ‘das Schreiben gegen einen
von ihm gefédlschten Brief, in dem die Hin-
richtung der Uberbringer — Rosenkranz
und Glildenstern — angeordnet wird, und
kehrt nach Didnemark zurick.

In Helsingdér hat sich inzwischen aller-
lei ereignet: Ophelia ist wahnsinnig ge-
worden, und ihr Bruder Laertes, von einem
Studienaufenthalt in Paris zurilick, fordert
Rache fur den Tod des Polonius. Er lait
sich von Claudius bereden, Hamlet zu
einem sportlichen Fechtduell zu fordern
und dabei reglementwidrig eine scharfe
Waffe zu benutzen. Um ganz sicherzu-
gehen, daBl Hamlet getotet wird, will er
sogar die Degenspitze noch vergiften.

v Allerdings: Das Vorhaben des Laertes
mifilingt, denn im Eifer des Kampfes wer-
den die Waffen vertauscht, und beide ver-
wunden einander todlich. Aber auch die
Konigin stirbt — sie trinkt versehentlich
aus einem vergifteten Becher, den Claudius
fiir alle Falle bereitstellen lieB. Da klart
der sierbende Laertes den Prinzen iiber die
Intrige auf. Bevor Hamlet seinen Ver-

“letzungen erliegt, ersticht er, endlich aus
seiner Untétigkeit gestofien, den Konig.
Vier Tote liegen im Saal, als der norwegi-
sche Prinz Fortinbras eintritt und aufgrund
alter Rechte die didnische Krone bean-
sprucht. !

Seltsamerweise hat das klassische Trauer-
spiel, das Shakespeare einst nach der Am-
leth-Sage modellierte, den Film-Produzen-
ten seit den Anféngen der Kinematographie
als tantiemefreie Vorlage fiir biithnen-
getreue, aber auch theaterferne Kino-
fassungen gedient. Der Filmhistoriker Enno
Patalas schrieb: ,Die Pioniere des Films
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Ingrid Andree als Fee von Pohl: Seit dem Jahr 1900.,.

zumal haben es nie so genau genommen
mit der literarischen Treue. IThnen galt ein
Shakespeare soviel wie ein Jules Verne
oder ,Gullivers Reisen', wenn er nur dic
Moglichkeit bot, die Magie der filmischen
Tricks und der optischen Effekte zu ent-
fesseln.«

So verfertigte schon im Jahre 1900 der
Franzose Maurice Clément . einen Finf-
Minuten-Film, der nach Art von ,Reader’s
Digest* nur ,Das Beste“ aus dem letzten
Akt des ,Hamlet* bot. Sarah Bernhardt,
die umjubelte Tragodin des ,,Fin de Siecle®,
absolvierte darin ihren ersten Leinwand-
auftritt.

Sieben Jahre spiater verbliiffte Regisseur
Georges Mélies, ,,der Entdecker des Film-
tricks®, die Besucher der Kinematographen-
Theater mit Visionen von der sterbenden
Ophelia, die auf der Biihne nicht ge-
zeigt werden konnten. Méliés fiihrte sie
mittels Uberblendung und Doppelbelich-
tung vor und bewaltigte mit den gleichen
Kinotricks auch das Auftreten des Geistes
von Hamlets Vater. Noch vor und wihrend
des Weltkriegs kurbelten Italiener, Eng-
ldnder und Franzosen stummen Hamlet-
Kintopp, und der Dine August Blom ver-
wandte fur seine ,Hamlet“-Version sogar
historische Kulissen, die Mauern von Schlof3
Kronborg.

Ein anderer didnischer Regisseur, Svend
Gade, verstand es auch, die Kino-Populari-
tat seiner Landsmannin Asta Nielsen fir
den Hamlet-Stoff einzusetzen. Sein Film
basierte nicht auf Shakespeares Tragodie,
sondern auf einer Sage, der zufolge Hamlet
ein Madchen gewesen ist. Das Kinopubli-
kum des Jahres 1920 erfuhr, dafl diese
Tatsache dem Volk vorenthalten worden
war, damit die Thronfolge nicht gefihrdet
wurde. Asta Nielsen, mit Bubikopf-Frisur,
entzlickte das Publikum im klassischen
Hamlet-Kostum, denn das enganliegende
Trikot gab den Blick frei auf ihre wohl-
proportionierten Waden.

Das ehrgeizigste aller ,Hamlet“-Film-
projekte aber war das Unternehmen des
Shakespeare-Verkorperers Sir Laurence
Olivier, das Stiick buhnengetreu, doch in
fast leeren Rdumen zu verfilmen. Diesen
bemilhtesten aller ,Hamlet“~-Filme kom-
mentierte Filmhistoriker Patalas: ,Die
Konzentration auf wenige Objekte, die alle
ihre dramaturgische Funktion haben, der

Einsatz der Tiefenschirfe in der Photo-
graphie und natirlich Oliviers liberragende
Schauspielkunst verliehen dem Film seine
dramatische Intensitat.«

So vermochte Regisseur-Autor Kdiutner
an insgesamt achtzehn ,Hamlet“-Filmen
zu studieren, unter welchem Kamera-Win-
kel das Trauerspiel fur die Kinoleinwand
anvisiert werden konnte. Seit den zwan-
ziger Jahren hatten avantgardistische Bih-
nen den melancholischen Danenprinzen
zeitgemaf mit Frack, Smoking oder Nieten-
hosen ausstaffiert, ihn jedoch noch die
Shakespeareschen Blankverse sprechen las-
sen. Auch Kéautner war auf eine moderne
~Hamlet“~-Version erpicht — freilich: ,Es
war natlirlich nicht moglich, die Hamlet-
Story einfach ihres Kostums zu entkleiden
und zu sagen: Jetzt spielen wir das Ganze
statt in Danemark in einem groB3en Stahl-
werk, und’ statt Konige sind es Kohlen-
barone ... :

In mehrjahriger Transponierung befor-
derte er die Hamlet-Geschichte — Figur
um Figur, Detail um Detail — aus der
sagenhaften déanischen Herrscherdynastie
in eine bundesdeutsche Industriedynastie,
vom Didnenkonig zum Kanonenkonig, vom
Schlofl zu Helsingor in eine Villa Hiigel. Er
richtete seinen Ehrgeiz darauf, eine mog-
lichst genaue Parallele zur Fieberkurve des
Shakespeare-Stiickes zu ziehen, ohne zu-
bedenken, daf} es zu fatalen Irrtiimern fiih-
ren mufBl, wollte man von gleichlaufenden
Fieberkurven auf den gleichen Befund
schlieBlen.

Kiautner ersetzte den danischen Konigs-
hof einer historisch unbestimmten Zeit —
England ist im ,Hamlet“ dénisch, was ¢s
im 11. Jahrhundert war, trotzdem wird
im Sttick schon mit Kanonen geschossen
— durch das Haus eines Ruhr-Industriel-

len namens Johannes Claudius, der in
einer Bombennacht des letzten Krieges
unter ungekliarten Umstidnden umge-

kommen ist.

Der Sohn und Alleinerbe des Industrie-
Kapitdns, mit Vornamen Johannes oder
John, war kurz vor Ausbruch des Krieges
nach den USA gereist, um an der Harvard-
Universitdt zu studieren. Nachdem er es
bis zum Dozenten flir neuere Philosophie
gebracht hat, treibt ihn plétzlich die Traum-~

Asta Nielsen als Film-Hamlet (19‘2bl
... die neunzehnte Film-Yersion



Wahnvorstellung nach Deutschland zurlick,
daB sein Vater ermordet worden sei. Seine
Mutter hat inzwischen wieder geheiratet,
den Bruder ihres Mannes, Paul Claudius,
der treuhénderisch das Hiittenwerk leitet.

Bei der Riickkehr in sein Vaterhaus,
einer (laut Drehbuch) ,,im Prunkstil der
neunziger Jahre erbauten Villa“, findet
John aufler seiner Mutter und Onkel Paul
dort auch die Familie des Sanitatsrats von
Pohl (= Polonius) mit Tochter Fee
(= Ophelia) und Sohn Herbert (= Laertes)
vor. Herbert geht einen Tag spater (wie
Laertes) zum Studium nach Paris.

Ein Freund aus dem Korea-Krieg, der
ehemalige englische Major Horace (= Ho-
rdtio), unterstutzt John bei seinen Nachfor-
schungen. Er tragt fur ihn alte Zeugen-
aussagen aus der Bombennacht, Zeitungs-
ausschnitte, Wochenschauaufnahmen und
Tonbénder aus der Kriegszeit zusammen.
Durch Zufall gerat John an ein Notizbuch
seines Vaters, aus dem hervorgeht, dal3
Bruder Paul ihn betrog, haBite und zu er-
morden suchte — was offenbar in der
Bombennacht gelang. Die Tagebuch-Notizen
sind freilich kein Beweis, und deswegen
laft John durch das ,Modern Art Ballet®
seiner Freunde Mike R. Krantz (= Rosen-
kranz) und Stanley Goulden (= Giilden-

Hardy Kriger als Hamlet, Soldat Brésecke:

$tern) vor der Familie ein selbstverfaBtes
Ballett auffiihren, dessen Handlung den
mutmaflichen Hergang des Mordes stili-
51ert w1dersp1ege1t

Onkel Paul und Johns Mutter reagieren
wihrend der Vorstellung ebenso prompt
wie das schuldige Paar bei Shakespeare.
Wihrend, jedoch Shakespeares Konig Clau-
dius zerknirscht betet, nimmt Kéautners
Ruhrbaron Claudius Tabletten, um ruhig
schlafen zu koénnen. Wie Hamlet, so mar-
tert auch” John seine Mutter mit Worten,
und wie der Danenprinz verursacht auch er
den Tod eines Lauschers, des Sanitdtsrats
von Pohl — jedoch ersticht er ihn nicht,
sondern schleudert ihn durch das abrupte
Offnen einer Tir auf den Boden des Bade-
zimmers.

Die Nachricht vom Tode ihres Valers
ireibt- Fee, bei der schon immer Verdacht
auf Schizophrenie bestand, in den Wahn-
sinn, wie einst die Ophelia, und Herbert
eilt (wie Laertes) mit Rachedrohungen aus
Paris herbei.

* Onkel Paul versucht in diesem Stadium
ein Komplott in Gang zu setzen, das er
noch kurz zuvor mit dem alten “von Pohl
eingeleitet hatte: Unter einem Vorwand
schickt er seinen Neffen mit Krantz und
Goulden nach Schottland. Dort soll er,
wie der Sanitdtsrat in seinem Begleit-
schreiben fordert, in einem Nervensana-
torium in eine Einzelzelle gesperrt werden.

DER SPIEGEL, Mittwoch, 19. August 1959

Aber wie Hamlet erbricht auch John den
Begleitbrief, kehrt unvermutet zurtlick, er-

stattet vergeblich Mordanzeige gegen Onkel .

Paul und ringt mit Herbert in einer drama-
tischen SchluBlszene, bei der Kiutner sich
bemiihte, ,den vergifteten Degen des
Hamlet-Stlicks durch vergiftete Worte zu
ersetzen”. Frau Gertrud beendet den Zwei-
kampf durch wohlgezielte Pistolenschiisse
auf Paul Claudius, ihren Ehemann.

Nur er liegt tot am Boden, als John das
Haus verldft. Den leichenhaltigeren Schlufl
Shakespeares hat sich Kdutner versagt —
denn: ,Wie will man heute noch vier Lei~
chen motivieren?“ Vor der Tir stoBt John
auf die geliebte Fee von Pohl: Sie hat, wie
der Arzt konstatiert, ,jeden Kontakt zur
Umwelt verloren“ und wird in ein Nerven=-
sanatorium abtransportiert. Nach dieser
Begegnung stapft Kdutners Hamlet schwei-
gend in die Ddmmerung hinaus, wie so
viele einsame Filmhelden vor ihm.

So hat sich Kdutner erkennbar mit Denk-
fleil gemiiht, jede Figur, jede Passage und
jedes Detail der Hamlet-Story abgewandelt
und aktualisiert in seine Filmhandlung zu
iibernehmen. Manchmal hat er verbliiffende
Einfille vorzuweisen. Die Stimme des Gei-
stes von Hamlets Vater dringt in einem
neurotischen Wachtraum aus einem schlich-
ten Zimmertelephon, und
mit Raffinesse bedient
sich Kautner der filmi-
schen Riickblende—etwa
in einer Passage, in der
Hamlet-John alte Kriegs-
wochenschauen betrach-
tet. Kdutner bewirkt da-
bei durch trickreiche Ka-
mera-Einstellungen, dag§
beim Staatsbegribnis
des Wehrwirtschaftsfuh-
rers Johannes Claudius
sogar Adolf Hitler der
Frau Gertrud kondolie-
rend die Hand driickt.

Mitunter jedoch bleibt
unverstindlich, warum
dem Autor Kidutner ein
Detail des Shakespeare-
Dramas brauchbar’ er-
schien. So ist es bei-
spielsweise unklar, war-
um John ausgerechnet in
ein schottisches Sanato-
rium gesperrt werden soll und nicht etwa
in ein deutsches, franzésisches oder hollédn-
disches. Offenbar nur deshalb, weil auch
Hamlet in England hingerichtet werden
sollte.

Das aber ist bei Shakespeare motiviert:
England gilt als diénische Provinz. Konig
Claudius kann seinen englischen Vasallen
befehlen, den gehaBten Neffen hinzurich-
ten. Im Kiutner-Film wird nicht gesagt,
welche Beziehungen den Industrie-Kapitdn
Paul Claudius mit Schottland verbinden,
so daB3 sich die Frage aufdréangt, ob etwa
Ruhrbarone ublicherweise ldstige Anver-
wandte in Schottland verschwinden lassen.

Oder: Warum begibt sich Herbert zum
Studium ausgerechnet nach Paris? Auch
darin hielt sich Kdutner an das Vorbild:
Laertes studierte in Paris. Das aber hat im
Shakespeare-Stiick wiederum Grund und
Sinn. Laertes geht an die traditionelle, her-
kémmliche Universitiat, Hamlet dagegen hat
in Wittenberg studiert, das — wie jeder
Mensch der Shakespeare-Zeit wulite —
Keimzelle reformatorischer Ideen war.
Shakespeare wollte dartun, daB3 in Hamlet
ein neuer, unruhiger und selbstquélerischer
Geist rumort, von dem Laertes noch nichts
verspurt hat.

Gesunder Typ

Am fragwiirdigsten wird Kéutners Lust
an der Transplantatxon beim Helden des
Stiicks. Er macht seinen Hamlet, um ihn als
Geistesmenschen auszugeben, zum Dozen-

FELLA-WERKE GMBH
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ten fiur neuere Philosophie (,Sartre, Heid-
egger und so“), und um ihn als modernen
Menschen abzustempeln, 148t er ihn aus'den
USA von der Harvard-Universitdt komi-
men. Aber John hat weder moderne noch
amerikanische, noch {liberhaupt irgend-
welche beachtenswerten Gedanken, und von
der Problematik Hamlets ist in der K&ut-
nerschen Hamlet-Figur nichts zu spiiren.
Der Hamlet Shakespeares griibelt in ge-

schmeidigen Versen liber den Sinn des Le-
bens: Warum bringt sich der Mensch in
dieser qualvollen Welt nicht lieber um?
Und er kommt zu dem Schluf3, daB nur die
Furcht vor dem Jenseits den Menschen
daran hindert:

Nur daB die Furcht vor etwas nach dem Tode —

Das unentdeckte Land, von des Betirk

Kein Wandrer wiederkehrt — den Willen irrt,

Daf wir die Ubel, die wir haben, lieber

Ertragen als zu unbekannten fliehn

Von der Hamlet-Figur sind Jahrhun-
derte hindurch Dichter, Kritiker, Philoso-
phen und ein weltweites Theaterpublikum
tasziniert worden. Das Faszinationsvermo-
gen von Kautners Hamlet aber ist offen-
sichtlich auf die psychisch labile Fee von
Pohl beschrinkt, denn John Claudius
stellt keine Fragen, die ein Publikum faszi-
nieren konnten, sondern duBlert hochstens
leichtfertige Kriminal-Kombinationen.

Weder sein Denken noch sein Handeln
sind problematisch: Er hat sich vorgenom-
men, einen Mordfall aufzukliaren, und er
benutzt dazu gewodhnliche und ungewdhn-
liche Mittel — wie das Ballett. Er nennt
es — genau wie Hamlet — ,Die Mause-~
falle“. Aber wiahrend John das Ballett auf-
fihren 1aBt, um sich Klarheit zu verschaf-
fen, hat Hamlet andere und seltsamere
Griinde. Er hatte seinem Vater versprochen,
den Mord ohne Verzug zu ridchen, tat aber
nichts, als sich wahnsinnig zu stellen.
Nachdem er mit den Schauspielern ge-
sprochen hat, klagt er sich selbst seiner
Untétigkeit wegen an:

Daf ich, der Sohn von einem teuren Vater,

Der mir ermordet ward, von H&II' und Himmel

Zur Rache engespornt, mit Worten nur,

Wie eine Hure, muft mein Herz entladen

Und mich aufs Fluchen legen, wie ein Weibsbild,

Wie eine Kichenmagd!

Obgleich er sich schon lidngst zum Han-
deln aufgefordert hat, meint er plétzlich,
zunichst miisse er doch feststellen, ob
Claudius tiberhaupt schuldig sei. Nun erst
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béschlieBit er, das Stiick auffithren zu lassen
und den Kénig dabei genau zu beobachten.
Oifenbar will Hamlet das Drama nur insze-
nieren, um die Tat weiter aufschieben zu
konnen. Die Auffithrung ist weniger ein
Mittel, den Konig zu testen, als vielmehr ein
Vorwand, die Erfiillung des Racheauftrags
weiter hinauszuzogern. Als er spidter den
betenden Konig vorfindet, holt er endlich
zum tddlichen Stofl aus — und st88t nicht
zu, weil der Betende vielleicht in den Him-
mel kommen kdnnte. Aber auch das wirkt
im Shakespeare-Stiick so," als nutze Ham-
let diese Uberlegung nur als Vorwand, um
dié Tat nicht vollbringen zu missen.

ke -aRildi

Was bei Shakespeare letztlich unergriind-
lich scheint, ist bei Kdutner deutlich und
einfach. Wenn John sich iiber den schlafen-
den Paul beugt, steht (laut Drehbuch) ,ein
Mordgedanke in Johns Gesicht geschrieben.
Seine Hande zittern, dann entspannen sie
sich ... John ist nicht fihig, dem Impuls zu
folgen“. Und er interpretiert sein Verhalten
einleuchtend, als er spiter zu Paul sagt:
»lch kann nicht téten. Ich habe es einmal
versucht, als du schliefst. Ich werde auch
nie begreifen, dal es Menschen gibt, die
toten konnen, Menschen wie dich.“ (Spot-
tete Kritiker Ramseger in der ,Welt“:
»Kiautners-Hamlet kommt aus Caux.*)

Shakespeares Hamlet dagegen kann
durchaus téten, ohne sein Gewissen zu be-
lasten. Ohne Skrupel schickt er Rosenkranz
und Giildenstern mit dem von ihm gefalsch-
ten Schreiben in den Tod, und ohne Be-
denken sticht er den Lauscher Polonius
nieder. Warum er dennoch nicht handelt
und den Vatermorder tétet, beschaftigt die
Hamlet-Kritiker seit Generationen. Die
Deutungen und Hypothesen uber Hamlets
Zaudern — darunter Beitridge von Goethe,
T. S.-Eliot und Karl Jaspers — haben lingst
das Ausmafl einer Bibliothek erreicht.

Kautners Harmlet Hardy Kriiger dagegen
benimmt sich eher wie ein tippischer Ama-
teurdetektiv. IThm ist weder die erhabene
Melancholie noch die Lust am destruktiven
Denkzwang noch das zerquilte Zaudern
des Dénenprinzen anzumerken. ,Etwas
kleinbiirgerlich  Handlungsgehilfenhaftes
kommt hinein®, urteilte , Die Welt“. Es fehlt
die wirkliche Glut.“ Hardy Kriigers protein-

‘strotzendes Gesicht pafBit zweifellos besser

zu der Rolle des Soldaten Fritz Brosecke
vom 64. Pommerschen Grenadier-Regiment
Kronprinzessin Louise, die er jetzt fiir Hel-
mut K&utner in dem heiteren Film ,Die
Gans von Sedan“ spielt.

So macht das Millverhiltnis zwischen
dem Hamlet Shakespeares und dem Hamlet
Kriigers unbezweifelbar deutlich, da8 dem
Filmautor beim Transport des Hamlet-The-
mas von Helsingér in das Ruhrrevier die
Substanz des Shakespeare-Stoffes abhan-

... pralles Wohlwollen: Probe {0r ,Hauptmann von Képenick”




den gekommen ist. Er itbernahm nur eine
duBere Situation, einige leere Hiilsen und
Requisiten, und kleidete seine Schauspieler
so, daB3 ihre Garderobe an die klassischen
Biihnenkostiime erinnert — der hochge-
schlossene schwarze Regenmantel Hardy
Kriigers beispielsweise ersetzt die schwarze
Hoftracht, die der Biihnen-Hamlet trégt.
Aber der Film umschlieBt statt der nicht
zu Ende deutbaren Fiille und Vielfalt der
Vorlage nur emne entkernte Handlung, in
die mancherlei hineingeheimnist werden
kann — was Kritiker, die darauf halten, als
bedeutend angesehen zu werden, denn auch
prompt besorgten.

In der ,Frankfurter Allgemeinen® lotete
Karl Korn den Kiutner-Film als ,Die Tra-
godie der Emigration® aus: ,Dem Emigran-~
ten bleibt der Weg zurilick verstellt. Ham-
lets Lihmung kommt aus der
endgultigen Entfremdung.“ Mit
dem Vater habe man dem
Hamlet des Jahres 1959 auch das
Vaterland gemeuchelt. ,Welt“-
Kritiker Ramseger belustigte
sich daraufhin in der Zeitungs-
fehde iiber die ,Interpretations-
kiinste des K.K.“. Er mokierte
sich daruber, dafl nach Korns
Version ,Kontakte zu heim-
kehrenden Emigranten nur
Miadchen finden, die (wie Fee
von Pohl) an partiellem Ju-~
gend-Irresein leiden®.

Auch Kiéutner distanzierte
sich von Korns symboltrichtiger
Deutung (,Das gehort nur zur
Atmosphidre der Geschichte®),
so-daB sich die Frage ergibt,
was der Autor-Regisseur mit
seinem Film bezweckte. Ohne
die Hamlet-Problematik ist er
als Hamlet - Verfilmung nicht
akzeptabel, und auch als sym-
bolische Geschichte kann ,Der
Rest ist Schweigen® nicht ge-
wertet werden, So offeriert
Kiuiner dem Publikum noch
eine verhiltnismiBig dirftige
Kriminalgeschichte und ein Quiz
fir Gebildete, die sich andert-
halb Stunden lang daran er-
gbtzen konnen, die Parallelen
zwischen Film und Schauspiel
aufzuspiren. |

Allerdings: Was der Autor
Kautner nicht vermochte, das
gelang dem virtuosen und ein-
fallsreichen Regisseur Kéutner
um so besser. Bei dem Bemii-
hen, fiir jedes Detail des Shake-

speare - Stuckes ein Kaiutnersches Kom-

plement vorweisen zu konnen, gelan-
gen ihm unter der Hand Episoden, die
{rei von Shakespeare eine eigene Intensilit
und eine eigene — optische — Poesie
haben. ,,So brillant, so stilsicher, so unver-
krampft ... gab sich dieser Regisseur lange
nicht“, urteilte Filmkritiker Klaus Hebecker.

»,Der Rest ist Schweigen® ist formal eine

der interessantesten Arbeiten, die die
deutsche Produktion letzthin zu bieten
hatte ...“

Zweifeflés qualifizieren in diesem Film )

viele bestechend inszenierte Passagen den

51jahrigen Helmut Kiutner als markante-.

sten Regisseur, den die Film-Industrie in
der Bundesrepublik vorzuweisen

buchs erfillt”, notierte vor der Premiere
der Feuilletonist Wilhelm Ringelband,

,kann er Kdutners Denkmal werden.“ Nach.

der Uraufflihrung erwies sich, daB ,Der
Rest ist Schweigen“ zwar als Monument
untauglich ist, aber immerhin als Meilen-
stein gelten kann, an deém Kaiuiner die
Distanz zwischen sich und den ubrigen

DER SPIEGEL, Mittwoch, 19. August 1959

-hat..
»Wenn der Film die Hoffnungen des Dreh-.

deut;échen ) Fi]n;i-Regisseuren abzustecken

vermag. -

Das Feld der deutschen Regie-Elite hat
sich in den letzten Jahren bedrohlich ge-
lichtet, Regisseure, die — wie Wolfgang
Liebeneiner, Dr. Harald Braun, Josef von
Baky und Gustav Ucicky — schon vor
Kriegsende einen Namen hatten, be-
schriankten sich darauf, Konfektionsware zu
liefern oder im pseudo-kiinstlerischen Ufa-
Stil weiterzuarbeiten. Ihre neuen Filme
untierscheiden sich nicht erkennbar von
denen, die sie vor 1945 inszenierten.

Dem gefeierten Wolfgang Staudte war
ein nachhaltiger Erfolg seltsamerweise nur
beschieden, solange er bei der sowjetzona-
len Defa in Babelsberg arbeitete (,,Die Mor-

der sind unter uns®, ,Der Untertan®). Dem

jungen Alfred Weidenmann ist seit seinem

beachtlichen Debiit (,Canaris®) kein Film
mehr gegliickt, der den Anforderungen des
internationalen Kinomarkts entsprochen
hitte — das gelang in den letzten Jahren,
auBler Kautner, nur zwei deutschen Regis-

+Yier Nachrichter” (1934)*; Einstudierte Improvisation

seuren: Rolf Thiele (,Das Maddchen Rose-

marie“) und Kurt Hoffmann (,Wir Wun-
derkinder®).

Angesichts dieser Misere miissen die deut-
schen-Produzenten immer haufiger auf die
Remigranten zuriickgreifen, die wie
Kiutners Hamlet — aus den Vereinigten
Staaten entfremdet in das Milieu der Bun-
desrepublik zuriickkehrten: Robert Siodmak
(,Nachts, wenn der Teufel kam®), Gott-
fried Reinhardt (,,Vor Sonnenuniergang®),
Frank Wisbar (,Hunde, wollt ihr ewig
leben®), Fritz Lang (,Unter Ausschlul3 der
Offentlichkeit’) und — ersimals fiir die
kommende Saison — Wilhelm Dieterle.

Obgleich: auch Ké&utner dem deutschen

Film der Nachkriegszeit keine eindeutigen-

kiinstlerischen Impulse gegeben hat, wie

etwa einst in Frankreich René Clair, und,

obgleich es ihm nicht beschieden war, die .

« Voh links: Bobby Todd, Helmut Kautner,
Frank Norbert, Kurd E, Heyne.

Kinematographie um eirien’ , Klassiker* zu
bereichern, wie 'Sergej BEisenstein mit
sPanzerkreuzer Potemkin® oder Josef von
Sternberg-mit ,,Der-blaue Engel“, behaup-
tet er sich trotz mancher Heimsuchungen
als der deutsche Regisseur mit der ldng-:
sten Strecke wohlgelungener und auch er-;
folgreicher. Filme der Naclikriegsjahre.
Seine Erfolgsliste umfafit auBler der zu
Ufa-Zeiten gedrehten ,,Romanze in Moll*. -
(1943) und- , Unter den Briicken® (1945) ein
halbes Dutzend beachtlicher Filme: -,In-
jenen Tagen“, ,Die letzte Briicke“, ,Lud-
wig IL“ ,Des Teufels General“, ,Himmel
ohne Sterne“ und ,,Der Hauptmann von
Kopenick®. ) _
Da Kiautner mit allen diesen Filmen auch
auf den internationalen Mirkten Anerken-
nung und Erfolg einholte, scheint es, als
reprisentiere fast er allein den
deutschen Film .- im Ausland.
Tatsdchlich urteilt der Hambur-
ger Real-Film-Produzent Walter:
. Koppel an Hand der Kassen-.
rapporte; ,Der Name Ké&utner
bedeutet von allen deutschen.
Regisseur-Namen das meiste fur
das Auslandsgeschaft.“

Verwunderlich ist dabei frei-
lich, da8 der deutsche Regisseur
mit dem groBten Auslands-
renommee ein Mann ist, der
von sich selbst — zu Recht —
behauptet: ,Ich habe keinen
eigenen Filmstil.“ Daf} sich semne
Filme dennoch klasseweit von
der deutschen Filmkonfektion
abheben, verdankt Kautner sei-
ner Fihigkeit, mit eigentiim-
licher optischer Eindringlichkeit
zu inszenieren. Wenn er kom-
promiBlos seine These befolgt —
,Film ist fur mich, eine Ge-
schichte optisch mit der Kamera
zu erzéhlen® gelingen ihm
Bilder von natiirlicher, keines-
wegs sufllicher Poesie.

Seine Begabung, optisch zu
denken und eine Szene oder
ein Milieu in eine Bild-Kompo-
sition zu zwingen, verfuhrt
ihn allerdings zu einer Arbeits-
weise, bei der Kdutner prak-
tisch sein eigener Kameramann
ist. Als der englische Regisseur
Joe Losey den Darsteller Hardy
Kriiger, mit-dem er einen Film
zu drehen gedenkt, bei den
Dreharbeiten zu ,Der Rest 1st
Schweigen® im Atelier besuchte,
spdhte er vergebens nach dem
Regisseur aus. Verwundert fragte er schlieB-
lich: ,,Wer ist denn hier der Regisseur?”

Kriiger deutete auf Xiutner, der hir}ter
der Kamera hockte und immer neue Bild-

einstellungen  probierte. Kommentierte
Losey: ,Der? Ich dachte, das ist der
Kameraschwenker.“ Dem Kameramann

bleibt bei Kiutner-Filmen oft nicht viel
mehr zu tun, als sich um die richtige Aus-
leuchtung der Szene zu kiimmern.

Diese Arbeitsweise, bei der Kéutner seine
Szene unablidssig durch das Okular der
Kamera betrachtet, bewirkt eine andere
Eigenart der Kéutner-Filme: Das Requisit,
das zum ausgewogenen Bildarrangement
erforderlich ist, gewinnt zwangsldufig eine
Bedeutung, die 1thm nur wenige andere
Regisseure zugestehen, ,Mir sind alle Re-
quisiten gleich wertvoll®, sagt denn auch
Kdutner, ,Friichte in einer Dose, eine
wehende Gardine oder eine brennende

- Zigarette sind genauso wichtig wie der
.Mensch, der eben das edelste Requisit ist.

Es 1st besser, die Beziehungen zwischen
Menschen durch Dinge, die im Zimmer
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sind, auszudriicken, als sie vor eine leere
Wand zu setzen und nur reden zu lassen.“
Tatsdchlich versteht es K&utner, eine
Szene atmosphdrisch aufzuladen; er kann
drei Menschen, die stumm in einem Raum
sitzen, so photographieren, dafl sich auch
chne Musik-Effekte beim Zuschauer Hoch-
spannung einstellt. Erst wenn sie den
Mund aufmachen, erdet das leider oft be-
langlose Wort die Szene allzuleicht.

Zwar behauptet der Drehbuchautor
Kautner, der Dialog sei fiir ihn ,nur eine
Art Vordergrundgerdusch“ und macht oft
die Produzenten dafiir verantwortlich, daf
seine beredten Bilder durch gerduschvolle
Reden gesprengt werden (,Die Produzenten
verlangen immer noch ein klarendes Wort“).
Fiir die abgegriffene Kino-Lyrik, die der
Autor Kiutner seinen Darstellern zumutet,
sind allerdings kaum die Produzenten haft-
bar zu machen.

So fragt beispielsweise Kautners John-
Hamlet seinen Freund Horace-Horatio:
»Hast du manchmal Heimweh?“ Und gibt

»Die (Amerikaner) denken {iiberhaupt
nicht uber die Germans nach®, sagt Herbert-

Laertes — ,scharf”, wie das Drehbuch vor-
schreibt. ,Deren politische Haltung wird
von der Marktlage bestimmt ... Sie wis-

sen’s doch am besten, Claudius: Erst haben
sie euch die Konzerne entflochten, wie der
schone Ausdruck heifit, und alles demon-
tiert, was sie zerwichst hatten, und jetzt,
wo sie euer Potential brauchen — gegen
die asiatische Grippe —, da haben sie
euch ganz schnell mit Dollar-Injektionen
wieder hochgepéppelt. Uber kurz oder lang
diirft oder miit ihr sogar wieder Kanonen
bauen, oder — zeitgemiBer — H-Bomben
und Atomraketen.* Worauf Paul Claudius
antwortet: ,Da sei Gott vor.“

Der Quell fiir derartige Sketch-Sentenzen
148t sich allerdings leicht in Kiautners Ver-
gangenheit orten: Es war das Kabarett, wo
Kautner, damals noch Student, erstmals
beklatscht wurde. Urspriinglich hatte der
junge Offizierssohn aus Diisseldorf Innen-
architekt werden wollen. Aber nachdem er

e

K&utnerscher Kamerawinkel*: Pointen und Effekte..,

sich selbst eine Antwort, die aus einer
Kurzgeschichte im ,Ladie’s Home Journal®
stammen koénnte: ,Wenn ich woanders an
driiben denke, sehe ich die griinen Hiigel
New Englands vor mir — Elmtrees —
Ulmen, und ich hor’ das Schwatzen der
Studenten im Campus von Harvard. Manch-
mal rieche ich auch Jasmin.*

Fiir die Fee-Ophelia schrieb Kédutner einen
Dialog von gleicher Giite. Sie ziichtet in
ihrem Versteck Blumen und spricht zu
John-Hamlet wie folgt: ,Ich lasse sie ein-
fach bliihen, nur so. Ich helfe ihnen dabei.
Und ich bleibe auch bei ihnen, wenn sie
sterben. Dann ist es hier sehr still. Das
sieht schdn aus. Menschen wollen immer
leben — bis zuletzt. Die Blumen nicht. Die
haben Wiirde. Die sterben so, wie sie blithen
— froh und gern, wenn ihre Zeit kommt.“

Mehr noch aber als durch derartiges Wort-
geklingel entweicht aus mancher Film-
passage die mit der Kamera eingefangene
Atmosphire, wenn Kiutner seiner Vorliebe
fiir den aktuellen Witz und die politische
Pointe erliegt. Selbst seinen Hamlet-Film
1E‘;_s&(&;éingt:e Kautner mit politischen Plati-
liden:

* In ,Der Hauptmann von Képenick*. Im Hin-
tergrund Heinz Riihmann als Schuster Voigt.
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sich auf der Folkwang-Schule in Tanz und
Pantomime geiibt hatte, immatrikulierte er
sich an der Universitit Miinchen, um Kunst-
geschichte, Literatur und Experimental-
Psychologie zu horen.

Nach einem Auftritt im Kabarett ,Simpl“
griindete er mit drei Freunden, Kurd E.
Heyne, Bobby Todd und Frank Norbert, die
»Vier Nachrichter* — ein Vier-Mann-Kaba-
rett, das urspriinglich nur mitterndcht-
liche Einlagen bei studentischen Faschings-
festen liefern sollte. Es geriet wider Er-
warten an ein breites Publikum als der
Direktor der Miinchner Kammerspiele die
vier Studiker zu einem Gastspiel einlud.

Von Miinchen zog die Truppe nach Berlin
— und wurde dort ebenso gefeiert. Schon
in jener Zeit gewann der Kabarett-Regis-
seur Kaéautner Einsichten, die der Film-
Regisseur Kiutner noch heute beherzigt.
Er lernte damals, dal die Improvisation,
mit der das Kabarett scheinbar arbeitet,
griindlich geprobt sein muB. ,Wir haben
damals bei den ,Nachrichtern‘ den Dilet-
tantismus genau einstudiert. Wir haben
uns gefragt, wie wiirde ein unbeholfener
Student nach Meinung des Publikums die
Sache bringen, und das dann eingeilibt.“

Weil diese Methode damals den ,Nach-
richtern“ Erfolg verschaffte, weigert sich
Kidutner auch heute noch beharrlich, zu
improvisieren. Wiahrend beispielsweise der
italienische Regisseur Federico Fellini (,La
Strada®) ohne klare Vorstellung zu arbei-
ten beginnt und sich erst vom Milieu des
Aufnahme-Orts inspirieren 1d8t, wiahrend
Wolfgang Staudte noch im Atelier am
Drehbuch bosselt, liegt bei Kiutner der
Ablauf eines Films schon dann unumsto-
lich fest, wenn er in seiner zierlichen Apo-
theker-Handschrift das Manuskript schreibt.
Fiir K&utner ist es ,nur noch eine Sache
des handwerklichen Konnens®, im Atelier
den Film, der bereits vor seinem geistigen
Auge abgelaufen ist, nun noch vor dem
Auge der Kamera in Szene zu setzen.
Kautner: ,Das ist flir mich fast der lang-
weiligste Teil der Filmarbeit.*

Weil er so auf das einmal ausgedachte
Manuskript eingeschworen ist, 148t er sich —
im Gegensatz zu den meisten Regisseuren —
nicht auf die Bitten der Schauspieler ein,
die oftmals einen Kautner-Dialog anders
sprechen mochten als im Drehbuch vor-
gesehen. ,Das mag im Augenblick alles
einleuchtend erscheinen“, wehrf Kiutner
ab, ,aber ich habe in der Sekunde nicht
genug Phantasie, mir vorzustellen, wie
durch die gewiinschte Anderung das ganze
Gefiige beeinflut wird.“

Die Kabarett-Titigkeit der , Vier Nach-
richter“, aus der Kd&utner diese Arbeits-
technik speist, ging im Jahre 1935 zu
Ende, als die NS-Kulturwachter die Brettl-
Gruppe auf die schwarze Liste setzten.
Heyne emigrierte zu den Eidgenossen, Todd
setzte sich liber die Alpen nach Italien ab.
Kautner blieb, schrieb weiter — harm-
losere — Kabarett-Texte, brachte das ge-
meinsam mit Heyne verfate Theaterstiick
,Ein Auto geht in See“ bei einem Theater
in Leipzig unter und lernte dort, wahrend
er in der Operetfe , Schénes Friulein“ die
Hauptrolle spielte, die Schauspielerin Erika
Balqué kennen, die er spidter heiratete.

In den Jahren bis 1938 inszenierf er
Shakespeare und moderne Autoren auf
verschiedenen Biihnen, spielt als ,,ambulan-
ter Komdédiant® in Willy Schaeffers ,Ka-
barett der Komiker“ und in der Berliner
Komddie. Dann dridngt ihn Hans Schwei-
kart, Vorstandsmitglied der Bavaria, ,,auch
einmal ein Drehbuch fir den Film zu
schreiben®,

Die Filmleute kopulieren den Kabarett-
und Chanson-Autor mit einem routinier-
ten Filmdichter, dem monokelbestiick-
ten Bobby E. Liithge (,Autor von zirka
hundert Stummfilmen und etwa 90 Ton-
filmen*). Mit dem Praktiker Liithge schreibt
Kaéautner sein erstes Filmdrehbuch, die Ge-
schichte eines Eisenbahnwagens unter dem
Titel ,Salonwagen E 417¢, die Paul Ver-
hoeven Anfang 1939 mit Kiathe von Nagy,
Curd Jiirgens und Paul Horbiger inszeniert.

Kiutner eignet sich in der Schreibfabrik
des emsigen Bobby Liithge das handwerk-
liche Riistzeug eines Film-Autors an und
ist schon 1939 fest als Drehbuch-Verfasser
etabliert. Doch den jungen Autor — Kiut-
ner ist knapp 31 — grimt es, daB die
Regisseure, was in der Film-Industrie tiblich
ist, noch im Atelier seine Dialoge dndern.
Er mochte die nachtriglichen Korrekturen
verhindern und bewirbt sich deswegen bei
der ,Terra“ um eine Stelle als Regie-

Assistent; er will wenigstens tagtiglich
dabeisein, wenn seine Texte gedndert
werden.

Der Produktionschef ist einverstanden,
aber er wird plétzlich abgeldst, und sein
Nachfolger, Peter Paul Brauer, findet auf
seinem Schreibtisch einen Stapel neuer
Vertrage vor, die unterschrieben werden




miissen. Darunter ist auch ein Vertrag mit
Helmut Kiutner liber eine Regie-Assistenz.

Offenbar hat Brauer sich nicht die Zeit
genommen, die Kontrakte genau zu stu-
dieren. Er 1i8t Kiutner kommen, und eine
Stunde lang diskutieren die beiden anein-
ander vorbei. Brauer ist der Meinung, mit
Kadutner solle ein Regisseur-Vertrag ab-
geschlossen werden — Kautner meint, es
gehe um den vereinbarten Assistenten-
Posten, den er, ,mit dem Hochmut eines
Literaten“, nun doch nicht anzutreten ge-
denkt. Erst als Brauer klagt: ,Da gibt man
nun einem jungen Mann die Chance, Re-
gisseur zu werden, und er will nicht ein-
mal“, springt Kdutner auf: ,Regie? Das
mache ich sofort.”

Brauer hat sich so an die Vorstellung ge-
wohnt, den Autor Kiutner als Regisseur
zu verpflichten, daf er seine Meinung nicht
revidiert, als der Irrtum aufgekldrt wird.
Er ibertrigt Kiutner die Spielleitung fiir
das geplante Lustspiel ,Kitty und die
Wellkonferenz®.

Kiutner schreibt selbst das Drehbuch zu
der Geschichte von der kleinen schweize-
rischen Manikure, die auf der Weltwirt~
schaftskonferenz in Lugano einige Ver-
wicklungen auslost, was letztlich dem Welt-
frieden dient. Der Film, den Kiutner mit
der damals 17jdhrigen Hannelore Schroth
inszeniert, kommt im August 1939 heraus,
wenige Tage vor Kriegsbeginn. Kéutners
Debiit ist ein Erfolg. Die Kritik nennt ihn
,einen jungen Lubitsch®; doch kaum ist
der Film in Berlin angelaufen, erwirkt
Auflenminister Joachim von Ribbentrop
bei Goebbels ein Verbot. Der Film sei ..pro-
englisch“, Kiutner habe einen englischen
Minister & la Chamberlain als ,feinen
Kerl“ abgemalt.

Der Film verschwindet im Archiv, aber
Kautner darf weiterarbeiten; auch Goebbels
betrachtet ihn als neuentdecktes Talent,
und der junge Regisseur erfiillt die Erwar-
tungen, die das Propaganda-Ministerium
in ihn setzt, mit amiisanien Unterhaltungs-
filmen. Er kurbelt nach eigenen Dreh-
biichern ,Frau nach MaB* (mit Hans
Séhnker und Leny Marenbach), ,Kleider
machen Leute* (mit Heinz Riihmann und
Hertha Feiler), ,,Auf Wiedersehen, Fran-
ziska“. (mit Marianne Hoppe und Hans
Sohnker) und ,,Wir machen Musik* (mit
Ilse Werner und Victor de Kowa).

Nach , Anuschka“ (mit Hilde Krahl und
Siegfried Breuer), der Geschichte eines
Bauernmidchens aus der Slowakei, dreht
Kiutner den Film, der sein Renommee be-
griindet: ,Romanze in Moll“ (mit Ma-
rianne Hoppe, Paul Dahlke und Ferdinand
Marian), nach der Maupassant-Novelle
iiber eine Dreiecksgeschichte aus dem
19. Jahrhundert. Kdutner ist vom ,réalisme
poétique“ der franzosischen Regisseure
beeindruckt und inszeniert den Film ,ganz
im weichen Stil meiner Vorbilder“. Es
gliickt ihm, wie der Filmhistoriker Heinrich
Fraenkel schreibt, ein ,ungemein feines
Kammerspiel ...“, und die Filmpriifungs-
stelle verleiht dem Film sogar das Prddikat
sanerkennenswert®.

Aber im Propaganda-Ministerium iiber-
wiegt die Meinung, dafi die wehe Romanze,
die Kiautner im Stalingradjahr 1943 in-
szeniert hat, ,ehe- und sittenzerstérend“
und ,defaitistisch wirke. Wochenlang
wird der Film zuriickgehalten, und erst
nachdem er in Testvorstellungen und auch
in Soldatenkino-Vorfithrungen einen nach-
haltigen Erfolg hat, gibt Goebbels ihn frei.
Auf einem der letzten neutralen Film-
mirkte, in Schweden, wird das Opus mit
dem ,Krilikerpreis“ ausgezeichnet.

Goebbels beschliet daraufhin, den frisch
dekorierten Regisseur endlich fiir einen
»Staatspolitisch wertvollen“ Film einzu-
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setzen., Kautner soll die sogenannte Bara-
long-Affare verfilmen — jene Episode aus.
dem Ersten Weltkrieg, bei der englische
Matrosen auf hilflos im Wasser-treibende
deutsche U-Boot-Leute feuerten.

Kiautner und die , Terra“-Direktoren be-
dienen sich einer List, um das Propaganda-
projekt abzuwirgen: Sie Ubersenden das
Exposé dem Oberkommando der Kriegs~
marine mit dem Kommentar, daffi ein
Schatten des Films auch auf die deutschen
U-Boot-Leute fallen wiirde. Tatséachlich
setzen sich die Mariner dafiir ein, daf3 die
Baralong-Affire nicht verfilmt wird.

Da Kiutner sich allen heroischen Film-
projekten mit dem Argument entzieht, er
sei als Kabarettist ein Mann der Klein-
malerei, wird er schlieBlich beauftragt, eine
,Ballade von der Waterkant® zu kurbeln.
Kautner dreht in Hamburg mit Hans
Albers, Carl Raddatz und Ilse Werner
,GroBe Freiheit Nr. 7¢. Diesmal ist die
Marine iiber K#dutners Geschichte aus dem
Hafengassen-Milieu verargert. GroBadmairal

Filmsensationen der letzten Jahre in Eu-
ropa uberhaupt.“ Und nachdem Kéiutner
seinen Film auf dem Festival in Locarno
prasentiert hat, entziickt sich ein anderes
Zuricher Blatt: ,Dieser Mann scheint
ganz fur sich allein die filmischen Er-
kenntnisse mit dem Loffel gegessen zu
haben. Er wagt es, mit drei Schauspielern,
einem Milieu, fast keiner Handlung und
einem sparlichen Dialog an einen abend-
fullenden Spielfilm zu gehen, und hat
den ,Abend gefullt’, mit einer herrlichen
Bild-Erzihlung, die uns endlich deutsches
Leben ohne die geringste Verzerrung und
ohne eitlen Firnis nahebringt.*

Noch kurz vor Kriegsende hat Kautner
auf einem deutschen Vorpostenboot, auf
dem er das Milieu zu einem Kriegsmarine-
Film studieren sollte, das Konzept zu
seinem ersten Nachkriegsfilm ausgegluckt.
Der Kommandant des Vorpostenboots ist
im Zivilberuf nicht nur Seemann, sondern
auch Dichter — er heifit Ernst Schnabel —,

... aus dem Arsenal des Kabarets; Kéuinersche Requisiten®

Dbonitz protestiert im Propaganda-Ministe-
rium dagegen, dafl sich in Ké&utners Film
,ein deutscher Seemann betrinkt“. Goeb-
bels verbietet den Film. Er wird allerdings
als Devisenbringer im Ausland gezeigt —
mit beachtlichem Erfolg in der Schweiz
und in Schweden, wo Kiutner erneut den
sKritikerpreis“ bekommt — und auch fiir
die Truppenbetreuung freigegeben.

Trotz aller Reibereien bleibt Kautner bis
Kriegsende UK gestellt. Wahrend die So-
wijet-Truppen schon die Grenzen des Reichs-
gebietes iiberschreiten, arbeitet er noch an
einem Film, in dem er den ,poetischen
Realismus“ des italienischen Films vor-
wegnimmt. Der Film heiBt ,Unter den
Briicken® und erziahlt eine Dreiecks-
geschichte aus dem Schleppkahn-Milieu
der Havelschiffer. Er wird so kurz vor
Kriegsende fertig, daB er erst nach dem
Zusammenbruch gezeigt werden kann.
Kiutner nennt ihn im Untertitel: ,Eine
deutsche Romanze“.

,Helmut Kiutners ,Unter den Briicken* *,
urteilt die Ziricher Zeitung ,Die Tat“
nach der Auffiilhrung des Films in der
Schweiz, ,ist kiinstlerisch, stilistisch, und
geistig betrachtet die letzte Sensation des
deutschen Films und eine der grifiten

und mit ihm zusammen entwickelt Kéut-
ner eine Episoden-Geschichte, in der er
zum erstenmal einem Requisit die Haupt-
rolle zubilligt. Ein Opel-Automobil, Bau-
jahr 1932, wird auf einem Autofriedhof
ausgeschlachtet und erzahlt — surreali-
stisch selbst redend — in sieben Epi-
soden die Schicksale von sieben Menschen,
die den Wagen in den Jahren von 1933 bis
1945 besafen. Um sein Projekt zu verwirk-
lichen. muffi Kiutner etwas tun, was ihm
verhafBt ist — improvisieren.

Mit einem Berliner Konfektiondr und
einem ehemaligen Produktionsleiter grun-
det er in Hamburg die Camera-Film-
gesellschaft und organisiert in einer Zeit,
in der die Post noch nicht wieder funk-
tioniert, in der keine Ferngespridche ge-
fithrt werden konnen und D-Ziige noch
nicht verkehren, ein Schauspieler-En-
semble, eine Kamera, ein paar Rollen
Rohfilm und sogar ein Auto fir die
Hauptrolle. Kostiime werden privat aus-
geliechen, Rohfilmstreifen von den Be-
satzern zusammengebettelt. Da es zu dieser
Zeit in Hamburg kein brauchbares Atelier
gibt, kurbelt Kiutner im Freien. Am

* In ,Des Teufels General“,
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Schell-Gatte Hachler
Snobs sind ...

13. Juni 1947 wird der Film im Ham-
burger Waterloo-Kino uraufgefuhrt, und
mit der besten seiner fiinf Kopien fihrt
Kiutner zur Internationalen Filmwoche
in Locarno, wo ihm, wie , Die Welt“ mel-
det, ein ,grandioser Erfolg beschieden
ist“. Die ,Neue Ziircher Zeitung® wertet
Kiutners Film als Ouvertlire zu einer
neuen Epoche: ,Der Film scheint, als
Gegengewicht zur westlichen Filmdegene-
ration, eine Epoche der Stilatomisierung
abzuschlieBen und eine solche der neu-euro-
pdischen Stilsynthese einleiten zu wollen.*

Einen neuen Stil aber wies Ké&utners
Autofilm ebensowenig aus wie die zwei-
undzwanzig anderen Filme, die er in den
Jahren von 1945 bis 1959 inszenierte. In
seinem Autofilm exemplifizierten sich nur
sidrker als in seinen Filmen der Goebbels-
Zeit die handwerklichen Eigenarten Kiut-
ners, mit denen er von da an im Film
hantierte.

Die Kabarett-Vergangenheit hat un-
verkennbar seine Arbeitsweise geprigt —
seine Empfindsamkeit fiir Situations-
wirkungen, seine Exaktheit. in der Minia-
tur-Malerei und seine Vorliebe flir das
Detail, fir die effektsichere Pointe und
fir das Requisit, das in GroBlaufnahme
zum Symbol erhoben wird.  Schon in
»Romanze~ in Moll“ hdtte sich Kéutner
stimmungsdeutender Elemente bedient —
Regentropfen flossen wie Trinen Uber das
Fenster, und das Ticken einer Uhr, das
Knarren eines Schuhs zerhackien die
Monotonie der Wartenden. Von da an
riickte Kéutner seine Bild- und Ton-
symbolismen immer mehr in den Vor-
dergrund.-

Schon viele Regisseure vor ihm hatten
symbolische Bilder benutzt. Die nachein-
ander zu Boden fallenden Xalender-
blitter, die den Ablatf von Wochen und
Monaten symbolisieren, und der Schat-
ten des Geféingnisfensters, der hinter
einem Eingekerkerten auf der weillen
Zellenwand zu sehen ist, gehorten jahr-
zehntelang zu den simpelsten Hilfs-
mitteln der Inszenaioren.

Bei Kiutner aber uberwuchern die
Symbole oftmals die Szene. So verbild-
lichte er beispielsweise in seinem Film
»Ludwig II.“ die Machtlosigkeit des
Bayernkonigs gegeniiber Preufien durch
eine riesige schwarzweil3rote Fahne, die —

48

anldBlich eines Bismarck-Besuchs gehif3t
— hinter dem melancholischen Ludwig
durch das Fenster hereinwallt und fast das
ganze Bild erdriickend ausflillt.

In der Zuckmayer-Verfilmung , Des Teu-
fels General“ zeigte Kdutners Kamera von
Heinrich Himmler nur die mit einem rie-
sigen SS-Runen-Ring verzierte Hand und
von Hermann Goéring nur den Schatten,
der durch eine Tir sichtbar wird; wund
in den Szenen seines Hamlet-Films, in
denen John Claudius den Polizeikommis-
sar vergeblich davon zu iliberzeugen ver-
sucht, daf3 sein Vater ermordet worden ist,
fullt hinter den wechselweise photogra-
phierten Kopfen der Diskutlierenden ein
Fahndungsplakat mit den riesigen Lettern
»Mord“ die Leinwand.

Oftmals bezieht Kdutner seine Symbole
eindeutig aus dem Gag-Arsenal des Kaba-
retts. Sie sollen nicht nur Worte ersetzen,
sondern auch gleichzeitig eine Pointe oder
einen komischen Effekt bewirken — wie
etwa die riesige Kognak-Kanone, die in
seinem Hamlet-Film auf der Bar im Hause
des einstigen Kanonenkonigs thront.

In dieser Manier bedient sich Kiutner
auch der Akustik. In seiner Zuckmayer-
Verfilmung, Der Hauptmann von Kopenick*
arbeitet in der berihmten Szene, in der
Schuster Voigt sich gegen sein Schicksal
auflehnt (,Und denn stehste vor Gott, und
der fragt dir ins Jesichte: Willem Voigt,
wat haste jemacht mit dein Leben?%), im
Hintergrund ein Klavierstimmer. Die Mi3-
tone der verstimmten Saiten, die er an-
schlidgt, wihrend Voigt gegen die Obrig-
keit wiitet, enden schliellich bei den

SchluBsidtzen des Monologs mit ein paar
vollen harmonischen Akkorden, mit denen

. ges gerit.
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der Klavierstimmer seine Arbeit beendet.
Hatte Kiutner so die Dissonanzen im Le-
ben des Schuster Voigt verdeutlicht, so
symbolisierte er den Zustand seines
Hamlet am SchiuB3 des Films, getreu dem
Titel ,Der Rest ist Schweigen®, durch die
Drehbuchanweisung, daB ,vollige Ton-
stille* zu herrschen habe, wenn Hamlet
schweigend entschreitet.

In seinem Bestreben, ein ,moglichst ein-
faches Symbol® zu verwenden, setzt er
sich allerdings, nach eigenem Eingestind-
nis, der Gefahr aus, daBl er an ein billi-
Dieses Ungemach droht {fast
allen Kiutner-Filmen im Schlufibild, in
dem er ,den Filminhalt noch einmal in
einer Art SchluBakkord zusammenfassen“
will, Kdutner 14aBt sich dabei zu vierschro-
tiger Uberdeutlichkeit und nicht selten
auch zu stBlicher Sentimentalitit verlei-
ten. In ,Ein Midchen aus Flandern®, der
Filmfassung einer Zuckmayer-Novelle, fal-
len EK 1 und Waffenrock des deutschen
Helden zusammen mit dem belgischen
Siegesabzeichen symboltriachtig zu Boden.
Und in seinem Zonengrenzfilm ,Himmel
ohne Sterne* stiirzen zwel zédhnefletschende
Hunde. einer aus dem Osten, einer aus
dem Westen. iibereinander her. Genau auf
der Grenze wird auch das Liebespaar, er
aus dem Osten, sie aus dem Westen,
niedergeschossen. Ihre Korper liegen,
wohlausgerichtet wie eine KompaBnadel,
,im Niemandsland zwischen Asien und
Amerika“, und die Hinde der sterbenden
Braut krampfen sich noch um eine Blume.

Kiutners Kabarett-Vergangenheit hat
sich auch tibermachtig auf den Rhythmus
ausgewirkt, mit dem bei ihm eine Film-
handlung ablauft. Als erkldrter Gegner
von , Bildauskldngen® dreht er, wie es im
Branchen-Jargon heifit, ,auf Schnitt“:
,Wenn bei mir ein Mann eine Pointe
sagt, kommt der Schnitt, er geht dann
nicht erst noch durch ein Zimmer, steigt
die Treppe hinunter und klettert in ein
Auto.”

Die Pointe ist bei Kidutner zugleich Auf-
takt fur das nichste Bild. Auf diese Weise
gelingen 1hm immer wieder Szenen, die wic
ein knapper priziser Sketch in sich ge-
schlossen sind und mit einem aktschlufi-
wiirdigen Effekt enden, was sich aber an-
dererseits nachteilig auf die Entwicklung
der Handlung auswirkt. Statt einer bild-
haft erzdhlten Story bietet Kiutner oft-
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! mals nur einen Bilderbogen von wohl-
elungenen Momentaufnahmen, die er in
"dchneller Folge  vor dem Betrachter auf-
blattert

-« Diese Arbeitstechnik qualifiziert K&dutner
als Sketchautor ‘'und’ Kurzgeschlchtler, er
‘fhat nicht das Atemvolumen, eine Ge-
“schlchte episch zu entrollen — wie bei-
sspielsweise der amerikanische Regisseur
George Stevens in seinéem Drei-Stunden-
F11m ,Giganten®. ,Auch hinter der Ka-
“mera“, schrieb der "Kritiker Thomé in der
,,Sfuttgarter Zeitung®, ,ist Kdutner immer
,noch einer der ,Vier Nachrichter® der
"dreiBliger Jahre.*

~ Die Brettl-Aspekte verlocken Kiutner
‘nicht selten zu dem Unterfangen, eine
_abgerundete literarische Vorlage noch
zusitzlich mit satirischen Zeitbezogen-
"heiten zu beladen. Fir viele seiner Filme
Jgilt, was der Feuilletonist Rolf Becker
-iiber Thieles ,Das Madchen Rosemarie®

Kautners Ehe ng (0.}, Schell-Ring
Brillanten fir Erika, Rubin von Maria

schrieb: ,Realistisches uhd Kabarettisti-
" sches brachten sich gegenseitig um ihre
volle Wirkung und Glaubwiirdigkeit.“

__ So textete Kéautner fiir die Filmversion
des Zuckmayer-Sticks .Der Hauptmann
von Ki)'penick“ ein Chanson, ,das auf den
Alten in Bonn gemiinzt war*. Die Strophen
zielten auf die damals (1956) begmnende
Remilitarisierung:

Das gibt’s nicht nur in Képenick,

das gibt’s nicht nur in PreuBen;

mit Uniform und Marschmusik’

gelingt so manches Bubenstick,

und das nicht nur in PreuBen.

Der Refrain endete mit der Zeile:
Wenn nur der Richt’ge kommondiert,
dann machen alle mit.

Doch die Real-Produktion dréangte dar-
auf, dal Kdutners Chanson herausgeschnit-
ten wurde; ebenso fiel Kautners Bildpointe
am Filmschlul den Einwdnden der Her-
steller zum Opfer — eine Passage, in der
die Kamera von marschierenden Soldaten
auf eine mit einer Soldatenuniform be-
hingte - Vogelscheuche schwenkt. Kidutner
setzte allerdings durch, daf3 diese SchluB3-
fassung wenigstens an die fiir den Aus-
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landsvertrieb bestimmien Kopxen wieder -}

angeklebt wurde.

Alle seine Schwichen, sein Hang zu Sym-
bolen, sein Drang nach Aktschliissen, seine
Vorliebe fiir das Requisit, seine Jagd nach
Gags, Effekten und Pointen, konnen aber
zugleich als seine Stdrken gelten, wenn
Kiutner nach einer soliden literarischen
Vorlage zu arbeiten gezwungen wird.
Bleibt er dagegen der eigenen uppigen
Phantasie unkontrolliert uberlassen, so
sprengt oft ein Ubermafi an bloBen Effek-
ten (,Mir fillt zu viel ein“) und an Ver-
spieltheit (,Ich bin ein urigeheuer verspiel-
tes Kind“) das Gerlist der Handlung.

Diese Fiahigkeiten bereiteten Regisseur
Kiuiner schon kurz nach dem Kriegsende
iiberraschend ein Fiasko. Sein Film ,Der
Apfel ist ab“, eine Mischung von surreali-
stischem Mysterienspiel, von Kabarett und
Komddie, war ,ein Schlachtfeld von Ein-
fallen“, wie Egon Vietta in der ,Allge~
meinen Zeitung® schrieb. Kiutner selbst
ritt auf dieser Walstatt seine Pointen
zu Tode.

Mit seiner kabarettistischen Geschichte
vom Apfelsaft-Fabrikanten Adam Schmidt,
bei der auch wieder seine Freunde aus der
,Nachrichter“-Zeit, Bobby Todd und Kurd
E. Heyne, mitwirkten, wollte Kéutner sich
iiber Dinge lustig machen, die das Kino-
publikum damals (1948) noch gar nicht
kannte '— den Surrealismus und den Exi-
stentialismus. Aber ,die Pfeile des ent-
fesselten Witzes schwirrten nach allen
Richiungen ab“ (so schrieb der ,Tagesspie-

gel), und das Publikum verfolgte ratlos.

die Begebenheiten, die sich zwischen Adam
Schmidt, seiner sanften Sekretirin Eva
und seiner liisternen Ehefrau Lilith ab-
spielten.

Schon lange vor der Premiere hatte
Kiutner eine Fehde mit der katholischen
Kirche durchzustehen. Der Miinchner Weih-
bischof Neuhidusler emporte sich in einer
Predigt . iiber die ,unglaubliche Ka-
barettisierung des biblischen Schépfungs-
und Siindenfallberichts mit einer Darstel-
lung abscheulicher Perversitdten®. Das Erz-
bischofliche Ordinariat wandte sich auch
dagegen, daf3 Petrus ,als vollkommener
Trottel” dargestellt werde — Kéutner selbst
hatte diese Rolle iibernommen — und dalB
das Drehbuch des Regisseurs und Autors
eine TUnzahl ,gotteslisterlicher Stellen”
aufweise, wie etwa, die Einstellung 317:

»Modellbesichtigung der Eva durch Petrus®,
391 ~Exerzierende Engel“, 434: ,,Das Apfel-
verbot" 536: ,, Kamera unter dem Rock der
Tﬁnzerin“, 835: , Die Sintflut als Kabarett-
Nummer“.

Angesichts dieses Laster-Katalogs drohte
der Weihbischof mit der Griindung einer
,Liga fiir Anstindigkeit® und einem Auf-
ruf zum Boykott der Lichtspielhduser.
Aber die Anstindigkeitsliga brauchte nicht
gegrundet zu werden. Selbst die Kam-
pagné des Bischofs brachte keine Besucher
in das symbolische Traumspiel.

Nach diesem gescheiterten Experiment
wollte sich Kautner damit begnligen, einen
amiisanten Unterhaltungsfilm zu drehen,
eine Liebeskomddie um eine junge Prin-
zessin mit dem Titel ,Konigskinder“. Seine
Bemithungen endeten jedoch mit ,dem
komplettesten wirtschaftlichen Miferfolg
meiner Laufbahn“ (Kdutner). Freilich: Als
der Film neun Jahre spater, im Mirz 1939,
noch einmal vor der Hamburger Gesell-
schaft fiir Filmkunde aufgefiihrt wurde,
fragte ein Kritiker verdrossen, ,warum
dieser Spa8 an der Ironie heute so selten

geworden ist“.
"

Damals aber war das Publikum offen-
sichtlich noch nicht bereit, sich von einem
Film unterhalten zu lassen der im Nach-
krlegsmlheu spielte. Die Urauffuhrung” des
Films im Krefelder Bahnhofskino war zu-
gleich der ,Konigskinder“ Begribnis, und

neue Sekretdrin

v+ Ist schon 5 Jahre im Betrieb. Aber
sie war derart durch die laufende
Korrespondenz in Anspruch
genommen, daB sie ke'u'we Zeit fur
administrative Arbeiten fand. Sie arbeiten
Jetzt mit dem -DG4-Diktiergerat,
Seitdem braucht der Chef sich um viele
Dinge nicht mehr zu kimmern, die ihm

seine neue Sekretarin abnehmen kann,
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mit Blirgschaft

an Fa. Apparatebau Stellingen GmbH
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nach drei weiteren krassen MiBerfolgen —
dem konfusen Waffenschmugglerfilm ,Epi-
log¥*, dem unter Geldnot durftig zu Ende
gedrehten Bergfilm ,Weille Schatten und
der Seemannskomdodie , Képt’'n Bay Bay“—
war Kéautner vollends zum ,Verleiher-
schreck” geworden. Kein Produzent mochte
ihn mehr mit einer Film-Regie beauftragen,
nur als Autor war Kiéutner noch gefragt.
Die Filmhersteller brachtenihm mifiratene
Drehbiicher zur Reparatur und zahlten ihm
noch ein Aufgeld, wenn er sich bereit
erkldrte, im Vorspann des Films auf die
Erwihnung seines Namens zu verzichten, der
nach Auffassung der Produzenten die Ver-
leiher und das Publikum abgeschreckt hitte.
Seine Arbeit als,,Neger® florierte: ,Ich hatte
eine gutgehende. Schriftstellmacherei und

habe anonym manche Schnulze gerichtet.

Kiuther war noch immer in Verruf, als
1953 der Kameramann Ashley zu thm kam
und berichtete, dal man in Jugoslawien be-
sonders billig filmen konne. Uber Ashley
gewann Kiutner Kontakt zu dem jungen
Wiener ,,Cosmopol“-Produzenten Carl Szo-
koll, der von den Aspekten billiger Filmerei
ebenso angetan war wie sein Finanzier, der
Osterreichische Miihlenbesitzer Polsterer.

Die ,.Cosmopol” plante daraufhin, in Ju- -

goslawien einen Partisanen-Film neu in
deutscher Fassung zu kurbeln. Nachdem
Kéutner durch Jugoslawien gereist war und
Drehplitze besichtigt hatte, ersann er aller-
dings eine neue Handlung. Aus dem Parti-
sanenarzt der Originalfassung wurde eine
deutsche Krankenschwester, die von den
Partisanen entfiihrt wird. Sie bleibt bei den
Entfiihrern, anfangs unter Zwang, spéiter aus
der Uberzeugung, dafl ihre Hilfe notwendig
ist. Als Bauersfrau verkleidet, schleicht sie
sich durch die deutschen Linien zuriick, um
fiir verwundete Partisanen wichtige Medi-
kamente zu beschaffen, dann verblutet sie,
von einer verirrten Kugel getroffen, in
bester Kédutner-Manier symbolisch auf der
Mitte der letzten Briicke zwischen den
Fronten.

76 Tage lang kurbelte Kidutner in den
bosnischen Bergen mit einer ungeschmink-
ten Maria Schell und einem schweizerischen
Darsteller namens Bernhard Wicki. Autor
Kiutner hatte sein Manuskript —wiezuer-
warten — von fragwiirdigen Feierténen und
Wortklischees nicht freizuhalten vermocht
(,Das sind Menschen wie du und ich*). Aber
wie in vielen Kautner-Filmen machte der
Regisseur die Schwichen des Autors wett.
Als ,Die letzte Briicke® Anfang 1954 in
Deutschland anlief, hatte sichh Kdutner ein
glanzendes Come-back erarbeitet.

Das Ausmaf der Verziickung, in das Kiut-
ner die deutschen Kritiker versetzte, liel
sich an der Rezension der ,,Welt“ erkennen:
»Was fir ein Film!“, ergétzte sich der
»Welt“~-Kritiker. ,Endlich! Endlich gibt es
einen deutschen F1lm, der sich getrost neben
der internationalen Spitzenklasse sehen
lassen kann.“ Tatséchlich wurde K#utners
humanitiare Rot-Kreuz-Ballade ein Welt-
erfolg, der den Regisseur ‘unverziiglich in
die Spitzenposition zuriickbeforderte, aus
der -er sich selbst hinausexperimentiert
hatte.

Aber eingedenk der Erfahrungen aus den
Jahren, in denen die Verleiher nicht ein-
mal mehr seinen Namen auf die Kino-
plakate zu drucken wagten, zog Kiutner
es vor, erst einmal in den ungefihrdeten
Bezirken des Unterhaltungsfilms zu kurbeln.
Er drehte mit O. W.Fischer und Ruth Leu-
werik einen Routine-Film mit dem Titel
»Bildnis einer Unbekannten“, dann einen
weifl-blauen Bilderbogen vom irren Bayern-

‘konig ,Ludwig IL“ der einem bajuwari- .

schen Schullesebuch hitte entstammen kén-
nen. (Das Drehbuch mufite den Wittels-
bachern zur Genehmigung vorgelegt wer-
‘den, da die Filmleute sonst nicht die Er-
Jaubnis zu AuBenaufnahmen auf den bay-
rischen Schléssern bekommen hitten.)
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Kautner iﬁ ,Der Rest ist Schweigen”
Als Ritual des Aberglaubens ...

Obgleich Kiutner die Ludwig-Geschichte
auftragsgemidll veredelkitschte — er be-
muhte sich erfolglos, wenigstens die Ver-
anlagung des Konigs durch die schwiilen
Farben seiner Schlafrocke hervorzukeh-
ren —, war der Film ,eine grofe Leistung
in seiner Art: GrofBlartig im dramatischen
Aufbau, groBartig in der zusammenfas-
senden, flieBenden, sich unaufhaltsam
steigernden, dramatischen Regie* (wie der
Essayist Willy Haas schrieb).

Von da an war Kautner offensichtlich
darauf bedacht, nichts zu unternehmen,
was die neugewonnene Kreditfdahigkeit
konnte. In  Diskussionen
wandte. er sich gegen die Verfilmung von
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K&utner in ,,Ein M&dchen aus Flandern”
... eine Randrolle in jedem Film

Biihnenstlicken, weil die Biithné mit dérm
Film ,keineswegs so eng verwandt” sei:
»Das Ideal fiir den Film ist die Original-
Story.“ Doch eine Original-Story wies nur
einer der zehn Filme auf, die Kiutner in
den Jahren seit 1954 drehte — die morali-
sche Fabel von der Zonengrenze mit dem
Titel ,Himmel ohne Sterne“, die von der
Kritik wegen ihrer suggestiven Bilderfolge
und wegen der Genauigkeit der Typen ge-
priesen wurde, aber nur schwache Be-

sucherzahlen erreichte. )

_ Sonst hat Kiutner es vorgezogen, nach
dem — nur scheinbar — verschmihten Re-
zept erprobte literarische Vorlagen zu be-
nutzen. Nach einem Bestseller des Autors
Gabor von Vaszary drehte er mit Romy
Schneider und Horst Buchholz in Paris den
Film ,,Monpti“, ein ,poetisches Kabarett®,
wie der Kritiker der ,Siiddeutschen Zei-
tung” meinte, das sich vor allem dadurch
auszeichnete, dafl die deutsche Film-Jung-
frau erstmals in schwarzen Dessous zu
sehen war. Und nach einem Roman der
Barbara Noak, den er kabarettistisch auf-
forstete, verfertigte Kdutner , Die Ziiricher
Verlobung®, ein Dialog-Lustspiel mit Lise-
lotte Pulver. Wie zu erwarten, erwies sich
die verfilmte Unterhaltungs-Literatur auch
prompt als Geschéaftserfolg.”

Mehr noch aber verliel3 sich Kidutner auf
die in vielen Theaterspielpldnen seit Jahr-
zehnten ausgetestete Wirkung des Drama-
tikers Carl Zuckmayer. Viermal verfilmte
er in den vier Jahren von 1954 bis 1958 ein
Opus dieses soliden Biihnenhandwerkers,
wobei sich allerdings nicht vermeiden lief3,
da Kiutner auch an die schwicheren
Produkte Zuckmayers geriet und nach
jeweils einer erfolgreichen Zuckmayer-
Verfilmung einen mifBglickten Kino-Zuck
in Kauf nehmen mufite — nach ,,Des Teu-
fels General® die maBige Liebesgeschichte
,Ein Midchen aus Flandern“, nach ,Der
Hauptmann von Kopenick® das Fiasko des
sSchinderhannes®, den XKé&utner heute
selbst als ,kiinstlerischen MiBerfolg* be-
zeichnet. Mit Deutschlands teuersten Stars,
Maria Schell und Curd Jiirgens, 81 Rollen- "
tragern und 4000 Komparsen, die er {iber
Sprechfunk dirigierte, hatte er in den
teuersten Kulissenbauten des deutschen
Nachkriegsfilms fiir tiber drei Millionen
Mark die Schinderhannes-Geschichte als
fade Monster-Moritat inszeniert.

In allen seinen Filmen der letzten Jahre
aber offenbarte Kiutner, daBB er es wie
kaum ein zweiter deutscher Regisseur ver-
mag, die Gesichter seiner Darsteller ein-
prigsam der Kamera vorzufiihren. Viele
Schauspieler prasentierten sich nie wieder
so achtbar wie in einem Kiautner-Film —-
zum Beispiel Bernhard Wicki in ,Die
letzte Briicke®, O. W. Fischer in ,Lud-
wig IL“, Curd Jiirgens in , Des Teufels Ge-
neral“, Heinz Riihmann in ,Der Haupt-
mann von Kd&penick® und Horst Buchholz
in ,Himmel ohne Sterne“.

Dabei ist Kdutner ein Gegner der Dres-
sur-Methode, die etwa von den Biihnen-
Dompteuren Fehling und Kortner mit Er-
folg angewandt wird. Sie priagen dem-
Schauspieler gnadenlos ihre Konzeption .
der Rolle auf, wenn nétig, mit psychologi-
scher Brachialgewalt. Die Schauspieler, die
bei K& “ner arbeiten, werden dagegen im-~
mer wieder erhoben durch das Gefiihl
eines prallen Wohlwollens, das der Regis-
seur an sie wendet. Kdutner: ,Ich bemiihe
mich, dem Schauspieler das Gefiihl zu ge-
ben, daBl ich ihm restlos vertraue und da8,
ich ihn mag.©“’ )

Er verldBt sich auf die Erkenntnis, -daB
der Schauspielerberuf ,doch etwas Reflek-
tives, etwas Feminines ist“ und daff dem-
entsprechend ,immer noch am meisten
herauskommt, wenn man sich an das Ge-



fiishl des Schauspielers wendet“, Sagt Kidut-
ners Hamlet, Hardy Kriiger: ,Man hat bei
ihm immer das Gefiihl: ,Mensch, der hat
dich wirklich ungeheuer gern.‘*

Bei der Arbeit mit Kdutner kann einem
Darsteller nicht passieren, was beispiels-
weise der Ingrid Andree, der Fee von Pohl
des Kidutnerschen Hamlet-Films, am Ber-
liner SchloBparktheater bei der Inszenie-
rung von Kafkas ,Das Schlof3* zustieB:
Regisseur Noelte verbot ihr Besuche auf
dem Kurfurstendamm, befahl lange Spazier-
ginge im Wald, vollige Kino~ und Theater-
abstinenz, frithes Zubettgehen und schickte
die verschreckte Aktrice auflerdem vier
Wochen lang zu einem Psychiater.

Wer Kédutner heute bei der Arbeit am
Drehplatz beobachtet, sieht einen glatt-
rasierten Mann von Gardemafll mit einer
kurzgeschorenen Hamlet-Frisur (“zwel
blond, zwei grau“). Das leicht gerdtete
Gesicht ist flir einen Filinfziger erstaunlich
furchenarm, und die unproportioniert klei-
nen Augen (Kiutner: ,Kleine blaue
Knicker“) verstdrken den Eindruck einer
freundlichen  Hithnerhund-Physiognomie.
Kadutner spricht mit nur leichtem Rhein-
Ruhr-Akzent in beachtlichem Tempo
(,mein Zugestindnis an Berlin, ich fiihle
mich als Berliner*), und seine wohlformu-
lierten Sitze sind nur ganz selten so banal
wie die Spriche, die er seinen Filmfiguren
ins Drehbuch schreibt. : -

Er hat eine eingestandene Vorliebe fir
Snobs (,,Sie sind die Wurze des Lebens®),
und aus dieser Einstellung erklirt sich
auch seine Schwiche fiir den Dblutleeren
ehemaligen Kiutner-Assistenten und jetzi-
gen Schell-Gatten Horst Hachler. Nach einer
England-Reise meinte Kiutner sogar
Hichlers einschldgige Qualitdten hoher be-
werten zu Kkonnen als die des Prinz-
gemahls Philip.

Einem anderen deutschen 6 Film-Snob,
dem héangeschultrigen Boy Gobert, prophe-
zeite er eine ,groBe Karriere“, zu der
Gobert sich allerdings noch nicht auf-
schwingen konnte. Kédutner war von Go-
berts Snob-Appeal immerhin so angetan,
dafl er ihn als blasierten Liebhaber fur ein
Society-Paar verpflichtete, das der Autor-
Regisseur kontrapunktisch zur Romy-
Schneider-Romanze in seinen Film
»Monpti“ hineindichtete. Selbst in seinem
Hamlet-Film brachte er Gobert unter: als
Ballett-Troupier Mike R. Krantz.

Mitunter kostiimiert sich auch XKidutner
als Snob, indem er etwa, nach -dem Vor-
bild des Bundespressechefs, eine Brokat-
weste anlegt, wie er Uberhaupt seiner Vor-
liebe fiir das effekivolle Requisit im Pri-
vatleben nachgibt: Der kleine Finger sei-
ner linken-Hand ist mit einem Bischofs~
ring aus dem 14. Jahrhundert befrachtet —
einem Geschenk der Maria Schell, das sie
ihm nach Beendigung der Dreharbeiten
zum ,Schinderhannes“ iiberreichte. Am
Ringfinger der Rechten glitzert ein brei-
ter, brillantenbestiickter Ehereif, auf dem
groflere Brillanten die guten Ehejahre,
kleinere die mageren und funf brillanten-
lose Locher eine Eheperiode kennzeichnen,
die nach Kéautners Auffassung nicht mit
Brillanten dekoriert werden kann.

Auch die in Filmkreéisen gerichtumspon-
nene Villa, die er sich fiir 300 000 Mark im
Berliner Grunewald erbaute, verrdt Kaut-
ner als des deuischen Films Grofi-Requi-
sitor — etwa .durch eine an der Wand
hingende, iiberdimensionale Taschenuhr,
durch eine Tischlampe, die auf eine Jazz-
Trompete montiert ist, und durch einen
Kamin, der aus Hunderten von Photolinsen-
Rohlingen zusammenzementiert wurde.

Langst ist Kiutner in die winzige
Gruppe der Film-Regisseure vorgedrun-
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gen, die fiir die Inszenierung eines Films
100 000 Mark fordern konnen. Da er sich
auflerdem einen sieben- bis zwolfprozenti-
gen Anteil am Gewinn des Produzenten
sichert, erzielt er (im glinstigsten Fall)
einen zu versteuernden Gewinn von 150 000
Mark pro Film.

Ende 1957 war seine Position kommer-
ziell vorerst so weit abgesichert, dafi es ihn
wieder danach driangte, ,anspruchsvolle
und unkonventionelle Filme nach eigener
Planung herzustellen“. In einem Gesprach
mit Wolfgang Staudte und Dr. Harald
Braun entschlofl sich Kdutner, mit diesen
beiden Regisseuren vereint ,die kiinstle-
rische Schlacht zu schlagen®“. Das Trio
griindete in Hamburg die ,Freie Film Pro-
duktion Gesellschaft mbHY, fiir die fortan

:
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... dann machen alle mit”
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Kautner, Gatiin in ,,Der Hauptmann von Képenick”: ,Wenn nur der Richt'ge kommandiert ...
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jeder der drei Gesellschafter jahrlich einen
kinstlerisch hochwertigen Film drehen
sollte.

Warum die drei aber ausgerechnet in
einer eigenen Produktionsfirma bessere
Filme drehen zu koénnen glaubten als in
der iblichen Zusammenarbeit mit einem
seriosen Produzenten, blieb unklar, denn
die Klinstler-Firma arrangierte sich mit
dem Europa Filmverleih, der sich vertrag-
lich zusichern lie3, daB die geplanten
Filme ,in wirtschaftlicher Hinsicht trag-
bar“ sein sollten, ., Wirtschaftlich tragbare
Filme“ aber konnten die drei Regisseure
auch bei jeder anderen Produktionsfirma
inszenieren.

Daf} die drei Regisseure iiberdies keines-
wegs gesonnen waren, dem von ihnen pro-
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Hausherr im Grunewald:

klamierten ,kiinstlerischen Film“ persin-
liche Opfer zu bringen, geht aus einem
anderen Passus des Vertrags hervor, den
sie mit dem Europa-Verleih schlossen.
Darin entziehen sich Kiutner, Staudte und
Braun dem personlichen Risiko: Wenn ein
FFP-Film die Herstellungskosten nicht
einspielt, ,haftet die ,Freie Film Produk-
tion* aus keinem Rechtsgrunde fir die
durch Erlése nicht gedeckte Differenz“.
Der Europa Filmverleih miiBte also bei
einem durchgefallenen Kiutner-Braun-
Staudte-Film das Kassen-Minus ausgleichen,
Mithin enthiillt sich die in den deutschen
Zeitungen gepriesene ,Rebellion der Re-
gisseure® als wohlinszenierter Illusionsakt.

Vorerst allerdings war sowieso keiner
der Gesellschafter in der Lage, den ver-
kiindeten hehren Zielen entgegenzustre-
ben. Vor allem Staudte und Kiutner wa-
ren zu sehr beschiftigt, fiir groBe Film-
konzerne zu drehen — Staudte fiir die Ufa,
Kéautner fiir die amerikanische Universal
in Hollywood.

Rund ein Jahr nach den Griindungs-
reden iliber die kiinstlerischen Bestrebun-
gen, denen die Freien Filmer sich ver-
pflichteten, liberraschte K#dutner die deut-
schen Kinogeher mit zwei Schema-Filmen —
dem konventionellen Heldenkult-Opus ,Ein
Fremder in meinen Armen“ und der klein-
stddtischen Halbzarten-Geschichte ,Zu
jung“, die den Kritiker Friedrich Luft zu
der Feststellung veranlaBte: ,Ein Talent
durch den Hollywood-Wolf gedreht, ehe es
noch mit der Kamera piep sagen konnte.
Ein trauriges Beispiel der kiinstlerischen
%t_ellbs'taufgabe. Armer Kiutner! Armer

ilm!«

Kiautner hatte sich willig von den Talent-
jégern der amerikanischen Filmkonzerne
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Des Films GroB-Requisitor

anheuern lassen, die in Europa Stars und
Regisseure verpflichteten, um die Holly-
wood-Produkte fiir den lebenswichtigen
europaischen Markt mit zugkriftigen
Namen aufwerten zu kénnen. Es sei der
Wunsch eines jeden Regisseurs, verlaut-
barte Kiutner, einmal in seinem Leben
in Hollywood zu drehen. Aber nach-
dem seine beiden kalifornischen Produkte
ihn nur als FlieBbandarbeiter auswiesen,
1oste er. seinen Ver-
trag mit der Univer-
sal. ,Ich habe natiir-
lich gemerkt, daB3 ich
da ganz schief lag.”

" Mit ,Der Rest ist
Schweigen®“, dem er- -
sten Film, den er,
nach seiner Riickkehr
fiir die Freie Film
Produktion drehte,
glaubt er die bedroh-
liche Schlagseite wie-
der behoben zu haben.
Der Hamlet - Verfil-
mung sollte eine
Brecht-Verfilmung
folgen: die Kinoversi-
on der ,Dreigroschen-
oper¥, die Produ-
zent Kurt Ulrich mit Curd Jirgens und
Giulietta Masina vorbereitet. Aber nach
langem Briiten gab Kiutner den Regie-
Auftrag zuriick. Nicht nur das Stilproblem
schien ihm unlésbar (,Man kann im Film
keine Opernparodie machen, das entfernt
sich zu sehr von Brecht®); er empfand auch
kein Interesse fur die Figur des Mackie
Messer (,Ich verstehe den Helden nicht®)
und gelangte schlieBlich zu der Einsicht:
»Es hat keinen Zweck, nur die soziale

Kautner-Mdbel

Leier zu drehen, denn heute werden keine
Getretenen mehr getreten.”

Dennoch mochte Kéutner baldmaoglichst
ein anderes Stiick- von Bertolt Brecht ver-
filmen, das Schauspiel ,Leben des Gali-
lei“. Auch der Hamburger Filmproduzent
Walter Koppel ist von diesem Kéautner-
Projekt angetan, doch scheiterte das Vor-
haben bisher daran, daf3 die Verfilmungs-
rechte nicht- eindeutig abgesichert werden
konnten.

Kiutner begniigt sich deswegen vorerst
damit, nach dem {ranzosischen Bestseller
»Ein Sonntag auf dem Feld der Ehre* in
deutsch-franzosischer  Gemeinschaftspro-
duktion fir die Ufa einen satirischen
Buntfilm liber.eine Episode aus dem Krieg
von 1870/71 mit dem Titel ,Die Gans von
Sedan® zu drehen. Ende Juli, nachdem
die fiir den Film bendtigten dressierten
Federtiere endlich aufgetrieben waren, be~
gannen in der Nihe von Paris die AuBen-
aufnahmen mit Dany Carrel, Hardy Krii-
ger und Theo Lingen (,dessen einzige
Maske daraus besteht, dal ich ihm die
Ohren ankleben lasse“).

Der Autor Kidutner hat den Film, der die
»Hohlheit des Nationalismus® vor Augen
fiihren soll, nur sparsam mit Dialogen
ausgeriistet; denn ,die Handlung soll
hauptsichlich von der Optik und der Mi-
mik getragen werden®. Die wenigen Dia-
loge, die des Films Gegenspieler deutsch
und franzosisch sprechen — der deutsche
Soldat Fritz Brosecke und der franzésische
Soldat Léon Riffard —, sollen nicht syn-
chronisiert werden. In der deutschen Fas-
sung will Kaiautner die franzdsischen
Dialogstellen durch einkopierte Texte er-
liutern; in der franzoésischen Fassung sol-
len umgekehrt die deutschen Worte schrift-
lich iibersetzt werden.

Aber selbst diesem Notbehelf gedenkt
Kiutner eine kabarettistische Pointe ab-
zugewinnen: Erstmals in -einem Film
sollen die Texte nicht wie iblich als wexBe
Schriftzeilen am unteren Bildrand erschei-
nen, sondern so einkopiert werden, dafl
sie wie bei den Comic-Strips als farbige
Blasen dem Mund des Schauspielers ent-
quellen.

Auch Kiutner wird in diesem Film eine
+kleine Rolle iibernehmen; er will in der
weilen Panzerbrust-Uniform der preufi-
schen Garde-Kirassiere eine unidenti-
fizierte ,Konigliche Hoheit* mimen, die
nichtens im Fackelschein bei Sedan iber
‘eine Chaussee reitet.

Dieser Randrollen-Effekt, mit dem sich
Kiutner selbst inszeniert, hat sich langst
zu einem Ritual des Aberglaubens ent-
wickelt. Nach dem Vorbild des ameri-
kanischen Gruselfilm-Regisseurs Alfred
Hitchcock spielte Kéautner, nur fir den
Eingeweihten erkennbar, bislang in jedem
seiner Filme eine kleine Rolle. So war
er zum Beispiel in ,Die letzte Briicke“
ein verwundeter Landser, in ,,Der Haupt- .
mann von Kopenick“ sang er gemeinsam
mit Gattin Erika Balqué (die an fast allen
seinen Filmen als Regie-Assistentin teil-
hat) hinter der Drehorgel ein Binkellied.

In ,Des Teufels General® betitigte er
sich als Gorings Schatten, in ,Ein Maid-
chen aus Flandern“ als deutscher Wacht-
posten, in ,Schinderhannes“ als karten-
hausbauender franzoésischer Offizier, in
»Der Rest ist Schweigen® als betrunkener
Kneipengast. Und in ,Die Ziiricher Ver-
lobung®“ nutzte er seine Randrolle sogar,
um der Pointe seines versteckten Mit-
spielens noch eine Uber-Pointe aufzu-
setzen. Kaiautner, als Film-Reporter ein-
gekleidet: ,Ich bin dagegen, daB Regis-
seure in ihren eigenen Filmen mitspielen.”



	b0194/01940038.tif
	b0194/01940039.tif
	b0194/01940040.tif
	b0194/01940041.tif
	b0194/01940042.tif
	b0194/01940043.tif
	b0194/01940044.tif
	b0194/01940045.tif
	b0194/01940046.tif
	b0194/01940047.tif
	b0194/01940048.tif
	b0194/01940049.tif
	b0194/01940050.tif

