beratungen, Klima-Auskiinfte und Gut-
achten. '

Der Leiter der Forschungsabteilung des
sDeutschen Wetterdienstes®, Professor Dr.
Hermann Flohn, berichtcte: ,,Die Deutsche
Forschungsgemeinschaft liberlegt schon, ob
sie eine soiche Maschine kaufen soll. Der
Bundesfinanzminister dagegen sagt: ,Geld
kriegt ihr ersi, wenn sich die Sache lohnt.*
Und um sein Modell durchzurechnen,
braucht Dr. Hinkelmann immer noch acht
Stunden. Er mufi auf drei Stunden kom-
men, wenn die Sache praktisch einen Wert
haben soll.©

Selbst dann werden sich die Meteoro-
logen mit Niherungslésungen begniigen
mussen: Bei der Berechnung des Wetter-
geschehens werden sie — wie bei der
Berechnung vieler Naturvorgidnge, deren
Ablauf in mathematische Formeln geklei-
det wird — gewisse Vergrdberungen in
Kauf nehmen miissen, so daf3 die mathe-
matisch erarbeiteten Vorhersagen keines-
wegs so exakt sein kdnnen wie beispiels-
weise die Vorhersagen der Astronomen,
die den Eintrilt einer Sonnenfinsternis
auf die Sekunde genau bestimmen kénnen.
Bisher hat das amerikanische Elektronen-
gehirn, das versuchsweise taglich eine Pro-
gnose fur das Wettergeschehen in 5600 Me-
ter Hohe erarbeitet, die 85prozentige Trel-
fer-Rate der Synoptiker zwar erreicht, aber
ncch immer nicht Gibertroffen.

Auch ,Wetterdienst“~Préasident Bell be-
zweifelt deshalb, daf die mathematische
Wettervoraussage jemals im physikalischen
Sinne exakt sein wird: ,,Schlagen Sie einen
Nagel in ein senkrecht stehendes Breit,
und lassen Sie eine Kugel von oben haar-
genau auf den Nagel fallen. Alles, was
dann geschieht, spielt sich genau nach
physikalischen Gesetzen ab, und doch
werden Sie nicht sagen kdénnen, wohin die
Kugel fallt. Genau so wird man auch bei
den Witterungsvorgingen immer mit eini-
gen UngewiBlheiten rechnen miussen.*

'So scheint es, als werde auch im Zeit-
alter der Elektronen-Roboter die Lehr-
meinung gelten, die der Meteorologie-
Professor  August SchmauBl vor sechzehn
Jahren vortrug: dafl ndmlich die Meteoro-
logen bei der Aufstellung einer Wetter-
vorhersage ,der von den exakten For-
schern verponien Intuition nicht entraten
konnen*.

i
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,Tristesse”-Autorin Sagan
,Wenn' du einen schdnen Satz findest, . . .

SCHRIFTSTELLER

SCHREIBTECHNIK

Zum Diktat

" T"m fiir ihre Zeitschrift die Mitarbeit
prominenter Schriftsteller zu gewin-
nen, die sie gleichwohl nicht zu honorie-
ren vermochten, kamen einige junge Leute
auf eine praktische Idee: Sie interviewten
nicht weniger als sechzehn Auloren, deren
Namen in der gesamien Welt bekannt sind,
unter ihnen die Nobelpreistriger Francois
Mauriac und William Faulkner, den Kri-

minalautor Georges Simenon, die Best-
seller-Verfasser Nelson Algren und Fran-
coise Sagan.

Initiatoren dieser Aktion waren einige
junge Amerikaner, die seit dem Frihjahr
1953 1n Paris eitne Vierteljahreszeitschrift
herausbringen, . The Paris Review®, die in
englischer Sprache erscheint. .Paris Re-
view“-Redakteur George Plimton, damals
noch Student im King's College in Cam-
bridge, 'schlug als ersten Autor fur eine
Unterhaltung den Schriftsteller Eduard
Morgan Forster vor, Autor des Buches
»A Passage to India“ (deutscher Titel:
»Indien®).

Forster war es denn auch, der die Re-
dakteure der ,Paris Review® auf einen
Weg wies, den sie bei allen kiinftigen
Interviews einhielten: Die Interviewer
unterhielten sich mit den Autoren Giber die
Technik der Schriftstellerei. Aul diesc
Weise vermittelt die Sammlung der Inter-
views, die vor kurzem unter dem Titel
»Schriftsteller bei der Arbeit” in New York
erschienen ist*, trotz aller literarischen
und anderen Qualitdtsunterschiede der be-
fragten Autoren aufschiufireiche Einsich-
ten in das Handwerk des Schreibens.

Der Auskunft nahezu aller Befragten
zufolge 1auft der Prozefl der Schriftstellerei
durch viele Phasen, die sich ziemlich gena
voneinander abgrenzen lassen. Als .Keir‘
seines Romans ,.The Sound and the Fury
(deutscher Titel: ,Schall und Wahn*) nennt
William Faulkner zum Beispiel eine bild-
hafte Vorstellung. ,Es war das Bild des
schmutzigen Hosenbodens eines kleinen
Midchens”, gestand Faulkner, ,das auf
einem Birnbaum saB3, von wo es durch ein
Fenster einen Raum uberblicken konnte,
wo die Trauerfeier fur seine GroSmutter
stattfand, und von wo es seinem Bruder
am FuBe des Baumes tber die Gescheh-~
nisse berichten konnte.”

Der ,,Keim“-Phase folgt gewdhnlich eine
Periode des ,Briitens”, das haufig statt-
findet, wahrend der Schriftsteller mit
héchst alltdglichen Dingen beschiftigt ist,
wie mit dem Umsetzen von Blumenidpfen,
dem Einholen fur die Hausfrau oder auch
mit dem Mittagessen. ,Ich weill nie genau,
wann ich nicht schreibe®, erlauterte zum
Beispiel der amerikanische Humorist Ja-
mes Thurber. .Manchmal nihert sich mir

* ,Writers at Work, The Paris Review Inter-
views", edited by Malcolm Cowley; The Viking
Press, New York; 310 Seiten; 5 Dollar.
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. fal3t habe:

meine Frau wéihrend einer Abendgesell-
schaft und sagt: ,Verdammt noch mal,
Thurber, hér auf zu schreiben!" Und ge-
wohnlich erwischt sie mich mitten in einem
Satz. Oder meine Tochter sieht fragend
von ihrem Teller auf: ,Ist er krank?‘
,Nein‘, antwortet meine Frau, ,er schreibt‘.«

Dem ersten Entwurf zu einem Buch
folgt, jedenfalls bei Thurber, das Um-
schreiben. Thurber gibt zu. daBl er eine
einzige Geschichte fiinfzehnmal neu ge-
»Ich mufl nahezu zweihundert-
vierzigtausend Worter geschrieben und
zweitausend Arbeitsstunden daliir ge-
braucht haben die fertige Geschichte
aher besleht tatsichlich nur aus zwanzig-
fausend Wortern.“
Simenon, prominenter Autor von Krimi-
nal-Romanen und Erfinder des , Kommis~
sar Maigret*, verwendet dagegen hoch-
stens drei Tage {ur die Revision eines
ersten Entwurfes, und zwar lediglich zu
dem Zweck, jede Spur von ,Literatur®
daraus zu entfernen: . Adjektive, Adver-
bien und jedes Wort, das sich da um des
Effekies willen hineingeschmuggelt hat,
jeden Satz, der da um des Satzes willen
steht.“ Simenon empfiehlt seinen Kolle-
gen: ,Wenn du dir sagst, hier habe ich
aber einen schonen Satz, schmeil3 ihn raus!«

Sich zu regelméfiger tédglicher Arbeit zu

ingen, scheint, der Interview-Sammlung
®W.r . Paris Review®  zufolge. eines der
schwierigsten Probleme des Schriftstellers
7u sein. Thornton Wilder sagt: ,, Viele Kol-
Jegen haben mir erzédhlt, dafi sie mnemo-
technische Hilfsmittel entwickelt haben,
durch die sie zu einer regelmaBigen Rou-
tine angehalten werden. Hemingway spifzte
zwanzig Bleistifte. Willa Cather las ein
Kapitel in der Bibel, nicht aus Fréommig-
keit. wie sie hastig betonle, sondern um
schone Prosa zu spiiren.“ Thornton Wilder
nimmt Anlauf zur Arbeit durch einen lan-

- geren Spaziergang.

Mit dem Schreiben verbringen die Autoren
durchschnittlich drei bis vier Stunden tag-
lich. Dabei empfinden viele von ihnen die
Arbeit am Schreibtisch als ein Handwerk,
als eine Handarbeit. Nelson Algren (,Der
Mann mit dem goldenen Arm*) erlduterte:
»Ich betrachte Schreiben als etwas Phy-
sisches.” Georges Simenon erklért: ,,Ich bin
ein 'Handwerker, ich muf3 mit meinen Hin-
den arbeiten und méchte meinen Roman in
ein Stuck Holz schnitzen. Wiahrend ihrer

Der Belgier Georges

»Maigret”-Erfinder Simenon
... schmei® ihn raus”

Zusammenarbeit an einem Theaterstlick
fragte Elliott Nugent den James Thurber:
,Well, Thurber. Wir haben jelzt alle unsere
Leute im Wohnzimmer. Was soll nun mit
ihnen geschehen?“ Thurber antwortete, das
konne er erst sagen, wenn er sich an die
Schreibmaschine gesetzt habe um es aus-
findig zu machen.

Seit Thurbers Sehkraft so gelitten hat,
daf3 er keine Schreibmaschine mehr be-
nutzen kann, ist er gezwungen, einen
schwarzen Pastellstift zu verwenden, mit
dem er seine Texte in riesigen Buchstaben
auf gelbes Papier schreibt. Nach und nach
brachte er sich mit pemnlicher Disziplin
dazu, Geschichten vollkommen im Gedacht-

nis auszuarbeiten und dann einer Steno-
typistin zu diktieren.

Die meisten anderen Autoren dagegen
diktieren nicht, viele aber behaupten, so
etwas wie ein Diktat aufzunehmen — die
Texte ndmlich, die ihnen die erdachten
Personen soufflieren. ,Ich hoére auf die
Stimmen*“, gestand Faulkner dem Inter-
viewer Malcolm Cowley. ,Solange ich
niederschreibe, was die Stimmen zu mir
sagen, ist es richtig. Was sie sagen, gefallt
mir durchaus nicht immer, aber ich mache
keinen Versuch, es zu #ndern.“ Francois
Mauriac erklarte: . Wihrend einer schopfe-
rischen Periode schreibe ich jeden Tag; ein
Roman sollte nicht unterbrochen werden.
Wenn ich authore, innerlich angetrieben zu
werden, wenn ich nicht langer das Gefiihl
habe, daBl ich ein Diktat aufnehme, hore
ich auf.“

Im umgekehrten Verhéltnis zur Qualitit |
dessen, was sie schreiben, scheint der Auf-
wand zu stehen, den Schriftsteller treiben,
wenn sie schreiben wollen. Wahrend Nobel-
preistriger Hemingway stehend an einem
holzernen Schreibpult arbeitet — wie es -
einst auch Goethe tat — und wahrend die
Nobelpreistriger Faulkner und Mauriac
zum Schreiben nicht viel mehr als Papier
und Ruhe bendéligen, haben die als Autloren
weit weniger potenten Schriftsteller unter
den Interviewten ein System von Tabus
um sich errichtet, das nicht beschadigt
werden darf, wenn sie sich nicht in ihrer
schopferischen Unrast gestort fuhlen sollen.

Angus Wilson zum Beispiel (,,Anglo-
Saxon Aftitudes®) erlautert umstiandlich:
,Dichtung ist eine Art Magie, und ich mag
nicht uber einen Roman reden, den ich ge-
rade schreibe, weil die Zauberformel, wenn
ich sie anderen mitteile, ihre Kraft flir mich
verliert.* Und der prezidse 32jdhrige Tru-
man Capote (,,Die Grasharfe®) — sein biir-
gerlicher Name ist Truman Streckfus Per-
sons —-klagt wichtigtuerisch: ,Ich toleriere
keine gelben Rosen, was sehr traurig ist.—
sie sind meine Lieblingsblumen. Ich werde
niemals zulassen, daf sich drei Zigaretten-~
stummel in einem Aschbecher ansammeln.
Ich fliege ‘nicht im selben Flugzeug mit
drei Nonnen: Ich beginne und beende nichts
an einem Freitag. Die Dinge, die ich nicht
tun darf und werde, sind einfach endlos,
aber diese privaten Konzepte ‘gewiahren
mir seltsamen Trost.“
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DER SPIEGEL, Mittwoch, 20. August 1958
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