- nSchwanensee”-AuffGhrung des Bolschoi- Bulleﬂs Die Sowijet-Kunstler tanzen ...

BOLSCHOI-BALLETT

Teure Gaste
(siehe Titelbild)

Fin Beifallssturm bricht los. WeiBle
4 Bliiten regnen auf die Biihne, wie
Morgentau sinken sie nieder. Fallen dort
Bluten, frage ich stumm. Bliiten? Nein,
Menschenherzen“ — so dichtete ein Poet
aus der Volksdemokratie Ruméanien und
meinte den Applaus, den das Ballett des
Groflen Akademischen Theaters Moskau,
das Ballett ‘des ,Bolschoi“-Theaters, ent-
gegenzunehmen gewchnt ist.

Auf der politischen Biihne werden so-
wjetische Auftritte | seltener mit ‘einem
Regen aus Menschenherzen quittiert. So
mufl jedem, der im Kreml! herrscht und
auf gute Stimmung bedacht ist, die Bun-
desgenossenschaft der Tanzer nur will-
kommen sein.” Seit einigen Jahren wird
das Ballett des - Bolschoi-Theaters, des
grofliten Tanztheaters der Welt und jeden-
falls eines der beriihmtesten, von Zeit zu
Zeit exportiert und,
importiert. 1951 noch wurden von der ita-
lienischen Regierung die Visa fiir Rom, 1954
von den Franzosen die Genehmigungen fur
Paris verweigert — das liegt zuriick.

In .den inzwischen vergangenen Jahren .

habén 'sich die Tanzerinnen und Tinzer
aus Moskau in vielen Stddten auf der
westlichen - Halfte der Welt in hofisch-
traditioneller Manier mit Knicksen und
tiefen Verbeugungen fiir herabregnende
Menschenherzen bedanken kénnen,, zuletzt
"auch in London, Paris und Briissel. Auf
der Heimfahrt von der Weltausstellung
hat die Truppe in der ‘Bundesrepublik
Station .gemacht: .Nach langem Zégern
erlaubte das Auswirtige Amt den Stadt-
oberen von Miinchen, die 800-Jahr-Feier
der bayrischen Hauptstadt mit e€inem
Gastspiel .des Bolschoi-Balletts zu kronen;
die Freie und, Hansestadt Hamburg pro-
fitierte von der seltenen Bonner Liberalitst
und holte die Moskauer auf nahezu vier-
zehn Tage an die Staatsoper.
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im Westen, freudig.

- Wochen

" Stadt Moskau fiir

Der Miinchener Oberbiirgermeister hatie
die Giste aus Moskau zu einer Fahrt auf
dem Siarnberger See geladen, der Ham-
burger Senat spendierte eine Hafenrund-
fahrt, samt anschlieBendem Kaffee und
Kuchen -— freundlich-harmlose Gesten,
die weder politischen Widersachern - eine
Angriffsfliche bieten noch
beiden grofiten bundesdeuischen Stiddle

spiirbar werden. Das Gastspiel bleibt eine -

Art Geschenk der Moskauer ans‘deutsche
Publikum, das gleichwohl ungewdhnlich
hohe Preise fur den ZEintritt entrichten
mufite: Sie reichten bis liber sechzig Mark,
das Programmbheft kostete drei Mark.

Die extrem hohen Preise, B erldutert
Walter Vedder, Inhaber einer unchner
Konzeltdlrektlon, der ~das Bolschoi-Gast-
spiel in Deulschland arrangiert, seien notig
gowesen, um- die Rechnung auszugleichen.
Vedder muflte den Moskauern einen Be-
trag von nahezu einer halben Million
garantieren. Die Summe soll im wesent-
lichen die Tages- und Reisespesen des
etwa 220kopﬁgen Ensembles decken —

- Tagesspesen fur einen Star: etwa hundert’,

Mark —, das sich immerhin fast vier
in der Bundesrepublik aufhielt.
Die Gehilter der Truppe — die Mitglieder

haben einen beamtendhnlichen Status —

“wurden derweil von der Stadt Moskau
“weiter bezahlt.

DafB nur solche indirekte Finanzhilfe der
die Stddte Miinchen
und Hamburg, zuziiglich der auflergewothn-
lichen Eintrittspreise, die Darbietungen
der renommierten Tidnzer in der Bundes-
republik erméglichten, erkiirt freilich
auch, warum deutsche Biihnen nichts an-

_nahernd Velglexchbareq zu bieten haben:
_Eine Ballett-Truppe 2zu unterhalten, ist
. auBerordentlich teuer. Nur wenige deut-

sche Opernhiduser kodnnen es sich leisten,
von ihrem Etat Mittel fir ein reprasen-
tables Ballett abzuzweigen, das dann
innerhalb einer Saison an elnigen wenigen
Abenden’ die Bithne fiir sich beanspruchen
darf.

im Etat der-

- Bolschoi-Theaters: .—

Sowjetische Propagandisten aber rech-
nen seit Jahren ihren Lesern vor, welche
astronomischen Summen der Sowjetstaat
fir seine Tdnzer bereit halt. Auf keinem
anderen -Gebiet war das Potential der
Sowjets bereits seit Jahren dem Westen
so deutlich berlegen wie auf diesem.
Aus zwei -dem Ballett vorbehaltenen
Theatern, die der Zar im Jahre 1916 sub-
ventionierte — das frithere Marjinski-
Theater im ehemaligen St. Petersburg und
das Bolschoi-Theater in Moskau — sind
inzwischen fiinf geworden, die der Sowjet-
staat honoriert. Sechzehn Opernhiuser —
jeweils in den Hauptstiddten der sechzehn
Sowjetrepubliken — unterhalten eigene

" Ballett-Truppen, deren jede es jiahrlich

auf 75 bis 80 Vorstellungen brmgt ~drei-
zehn weitere Ballett-Truppen glbt es in
anderen Stidten.

DreiBBig grofie — staathche und private —

"Ballettschulen trainieren den Nachwuchs
und sehen darauf, daB auch

in entlege-
nen Republiken wie Aserbe1dschan und
Usbekistan keine potentielle Ballerina um
eine — vom Staat finanzierte — Ausbil-
dung verlegen bleibt. Mehrere hundert
Volkstanz-Ensembles pflegen Zudem jene
Art von Trachten-Folklore, die in allen
autoritiren Silaaten so hoch im offiziellen
Kurs steht.

Auf der Spitze einer solchen Ballett-
Pyramide, deren Fundament breiter ist
als irgend sonst in der Welt, stehen die
Solisten und das Ballett-Korps des Bol-
schoi-Theaters Moskau, deren Qualititen
denn auch von Zeit zu Zeit zur Deko-

" ration politischer Verhandlungen herhal-

ten miissen — das Bolschoi-Ballett tanzte
in Moskau vor Ribbentrop wie  vor
Adenauer. .

In der Sowjet-Union hat das Balleft des
es umfaBtf gegen-
wirtig etwa 300 Tidnzer, 400 Schiiler und
eine groBe Zahl technisches Personal  —
nur- eine ernstliche Xonkurrenz: die
BRallett-Truppe des Akademischen .Thea-
ters in Leningrad; in der gesamten. wést-
lichen Welt ist nur ein einziges Ballett
den Moskauern an technischer Perfektion



vergleichbar: das New York City Ballet..
Wie auf den meisten Kampfbahnen sonst
ist auch auf dem Gebiet der Ballettkynst
die Konkurrenz um die ersten Plitze 7u
einer Angelegenheit zwischen der Sowjet-
.Union und den Vereinigien Staaten ge-
worden.

Andere europiische Ballett-Truppen, wie
etwa das -englische ehemalige Sadler’s
-Wells, jetzt ,Royal Ballet”, das inzwischen
-aufgeloste franzosische ,Ballet des Champs
-Elysées“, die Ballett-Truppe des Marquis de
Cuevas, das Kéniglich-Stockholmer Ballett
mufiten und miissen sich, so vorzigliche
Choreographien sie boten, bei dieser Spit-
zenkonkurrenz mit hinteren’ Platzen be-
-gniigen. Von einer deutschen Beteiligung
ist nicht zu reden.

Den Spuilnik aber,
errungenen und fir viele uberraschenden
‘Vorsprungs ‘der Sowjets gegeniiber Ame-
rika, wird es, nach allen Anzéichen, beimn
Ballett nicht wieder geben. Bei allar Be-
wunderung, die Publikum und Fachleute
.den auBerordentlichen Darbietungen der
Sowijet-Tanzer entgegenbringen, blieb fir
jedermann auffillig, daB die sowjetische
Choreographie, da Kostiime und Deko-
rationen eher aus dem vergangencn als
-aus diesem Jahrhundert zu stammen
‘schienen. ,So tanzten sie schon bheim
Zaren“ — in dieser oder dhnlicher For-
‘mulierung stand es in vielen Zeitungen.
.Das Bolschoi-Ballett prisentierte sich dem
.Westen als-ein — freilich in seiner Art
nahezu vollkommenes — Monument, ein
Denkmal, das sorgliche’ Museumsheamte
in forderlichem Klima aufbewahren und
erhalten.

Die von einigen Tanz-Experten formu-—
lierte, nicht immer von politischen Ressen-
timents freie Enttiauschung iiber den zu-
weilen altviterisch und altbacken wirken-
den Tanzstil der russischen Ballett-Truppe
ist insofern nicht gerecht, als di2 Russen
ihren internationalen Beitrag zum Ballett
in diesem Jahrhundert bereits entrichtet
haben. Sie schossen gewissermafien ihren
Sputnik bereits zu einer Zeit in den
Raum, als an eine Aufteilung der Welt
in zwei Halften noch nicht «u denken
war: im Jahre 1909. Ohne das, weas die

Symbol eines jah~

‘Russen in jenem Jahr den Westeuropiern -

vorfiihrten und am Ende iiberlassen rwuf3-
ten, wire die gesamte westliche Baliett-
kunst der Gegenwart, einschliellich der
amerikanischen, nicht denkbar.

Das allen Tanz-Enthusiasten wichtige Er-
eignis geschah am Abend des 19. Mai 1909
im Pariser Théatre du Chéatelet. Dort
priasentierte ein Russe, Serge) Diaghilew,
selbst weder Tianzer noch Choreograph,
dem Publikum das von ihm geleitete
»Ballet russe“. Am Ende der Vorstellung
waren sich die Zuschauer, mit vom Applaus
geschwollenen Hdnden und heiser vor Be-
geisterungsrufen, dariiber klar, Zeugen
einer veritablen kunstlerischen Sensation
geworden zu sein.

Die Darbietung des ,,Ballet russe“ hatte
nicht nur die als  hinterwildlerisch ver-
schriene russische Tanzkultur rehabilitiert.
Diaghilews Truppe zeigte auch, daf3 sich
in RuBland offenbar seit Jahrzehnten
eine Ballettkunst entwickelt hatte, die der
europiischen weit uberlegen war. Im
Pariser , Théatre du Chatelet® wurde das
Ballett, das in Europa seit langem
stagnierte, zur Operndekoration degradiert
und nicht mehr ernst genommen worden
war, als ein legitimes kinstlerisches Aus-
drucksmittel wiederentideckt.

Die Truppe, die Diaghilew den Parisern
prisentierte, bestand hauptsédchlich aus
Mitgliedern des Kaiserlichen Petersburger
Marjinski-Theaters. Es war — wenn auch
nicht offiziell so genannt — das Hofballett
des Zaren: Produkt einer kontinuierlichen,
der Geisteshaltung der Zarenresidenz ent-
sprechend stark westlich orientierten Tra-
dition, die aul das Jahr 1739 zuriickgeht,
in dem Zarin Anna eine Tanzakademie
nach franzosischem Vorbild gegriindel
hatte.

Von dieser Akademie aus hatten franzo-
sische Ballettmeister in Petersburg cine
Tanzgruppe herangebildet, deren Leistun-
gen das Pariser Publikum vollkommen
iiberraschien: Jean-Baptiste Landé, Or-
ganisator der Kaiserlichen Ballettschule,
Charles Didelot, unter dem das Petersbur-
ger Ballett 1m ersten Viertel des 19. Jahr-
hunderts eine erste Bliitezeit erlebte, und
endlich Marius Petipa, einer der emsigsten

und fruchtbarsten. Choreographen, die es
je gegeben hat (er arrangierte mehr als
530 Balleite, deren Auffilhrungen zumeist
noch heute auf seine Choreographie zu-
rickgehen).

Dem {ranzdsischen EinfluB in Petersburg
gesellte sich, zum Arger von Petipa, spater
ein italienischer, vertreten durch den Tanz-
lehrer Enrico Cecchetti, und erst -das
BResultat aus beiden ergab jenes Wunder-
ballett, mit dem Diaghilew paradierte.

Serge Lifar, Abkémmling des Diaghilew-
Balletts und heute Ballettmeister an der
Pariser Oper, schilderte diese Entwick-
lung*: ,,Wahrend des ganzen 19. Jahr-
hunderts hatten sich die russischen Tanzer
emnzig an den franzésischen Richtlinien

. orientiert, denen sie ,ihre russische Seelc’

hinzufligten. Es gab, genaugenommen,
keine russische Schule, sondern nur eine
Iranzosische, ins Russische iibersetzie
Schule, eine Verehrerin von Charme, Ele-
ganz und gekurvten Linien, die zeitweise
dem Prezidsen und Affektierten zum
Opfer zu fallen drohte.

~Unter diesen Umstéinden kam die neue
italienische Schule wie eine wunderbare
Cffenbarung. Sie vervollkommnete, polierte
die Technik des russischen Ténzers und
zeigte ihm, daBl es moglich war, auch an-
ders zu tanzen. Sie lockerte seine Muskeln,
verlieh semnem Korper eine natiirlichere
Qualitit, groféres Ausdrucksvermogen und
die plastischen Linien einer Skulptur.
Aus der glicklichen Verméhlung dieser
berden Elemente (wobei die italienische
Schule den mannlichen und die franzosi-
sche den weiblichen Partner abgab) ging
dann binnen kurzem die russische Schule
hervor.“

Der Erfolg des ,Ballet russe“ in Paris
war so spektakuldr, daB Diaghilew von da
an mit seiner Truppe fast stindig auf
Gastspielreisen im Westen blieb, bis sich
die Truppe 1919 aulldste. Die Solisten, die
er mit nach dem Westen gebracht hatte,
tragen Namen, die allen Tanz-Enthusiasten
bis heute die Augen feucht werden lassen.
In seinen Auffiihrungen tanzten Anna

» Serge Lifar: ,Histoire du Ballet Russe"; Les
Editions Nagel, Paris, 1950; 328 Seiten.

. wie in der Zaren-Zeit: Primaballerina Galina Ulanowa als ,Giselle”
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Pawlowa, inoffizielle Tragerin des Titels -

,Prima Ballerina Assoluta“* — absolut
erste Ballerina —, und Waclaw Formich
Nijinski, der Augenzeugen seiner Kunst
noch heute als uniibertroffen gilt.

An Choreographen bhrachte Diaghilew
den Michael Fokin mit, der als Pro-
grammatiker der modernen Ballettkunst

gilt, spater stie auch George Batanchine -

zu ihm, heute Ballettmeister der einzigen
Tanztruppe der Welt, die sich den Russen
vergleichen kann — des New York City
Ballet — und dort freilich Motor und
Choreograph sehr moderner, ja avantgar-
distischer Inszenierungen, hinter denen die
Russen hundert Jahre zuriickzubleiben
scheinen.

Der spontane Kontakt, den Diaghilew
mit dem europidischen Publikum und mit
der europiischen Kunstprominenz bekam
— Cocteau und Picasso, Utrillo und Ma-
tisse statteten Diaghilews Auffithrungen
mit Dekorationen aus,’ Igor Strawinski
schrieb fiir Diaghilews Truppe die Ballett-
musiken zu ,Feuervogel* und ,Pe-
truschka%, Richard Strauss widmete dem
,Ballet russe“ seine ,Josephslegende” —,
hat seine Griinde gewill in der ohnehin
westeuropdisch orientierten Stimmung in
Petersburg. Diaghilew iibertraf diesen Stil
noch; dem konservativen Direktor der
Oper waren Diaghilews Pliane zu revolu-
tiondr. . - ,

Erst recht aber sahen die Moskauer
alles, was sich in Petersburg begab, mit
MiBtrauen an. Die alte russische Kronungs-
stadt, Hort des Nationalbewufltseins, ver-
achtete die eher kosmopolitische, nach
Westeuropa tendierende Ballettschule jener
Residenz St. Petersburg, die Peter der
Grofle nahezu in einem Atemzug gegriin~
det und zur Hauptstadt erhoben hatte.

Diese Verachtung war durchaus gegen-
seitig. Anders als Petersburg, die Stadt
der Kaiserlichen Theater, hatte Moskau
zunichst keine eigene Ballettschule. Seine
Téanzer kamen aus dem Waisenhaus oder
aus Petersburg. Erst 1809 wurde in Mos~
kau eine Theaterschule gegriindet, an der
auch Téanzer ausgebildet wurden. Noch
wihrend der folgenden Jahrzehnte bezog
jedoch Moskau das Hauptkontingent seiner
Ballerinen' aus Petersburg, das mit Vor-
liebe Téanzerinnen nach Moskau schidkte,
die aus irgendeinem Grunde nicht genehm

* Der Titel ,Prima Ballerina Assoluta“, den nur
dér Zar vergeben konnte, ist der Pawlowa offi-
z1ell nie verliehen worden.

Ballet{-Baron Diaghilew
Auszug nach Westen

waren, wie etwa jene Jelena Andrejanowa,
die sich gegen die beriinmtere Italiencrin
Marie Taglioni nicht zu behaupten wver-
mochte, Auf das Vorbild der Taglioni —
August Wilhelm von Schlegel: ,Sie betct
mit den Beinen“ — fihren einige Autoren
das noch heute klassische Ballettkostiim
der Ténzerinnen zurlick: weiter, steif ab-
stehender, kurzer Tullrock, anliegendes
Mieder mit Tillirmeln, bei denen die
Schultern frei bleiben. .

Bis in die dreiBiger Jahre des 19. Jaur-
hunderts hatten die Petersburger fir das
Moskauer Ballett allenfalls Mitleid, wenn
nicht offene Verachtung librig; sie hielten
die Moskauer Darbietungen fir provinziell,
wihrend die Moskauer Ballettomanen,
seit 1856 Stammgiste in dem {iberaus
préachtigen, {iberaus grofiziigig gebauten
Bolschoi-Theater am Swerdlow-Platz, dem
Petersburger Ballett seinen Starkult und
seine durch Bevorzugung technischer Bril-

Kaiserliche Ballett-Schule in Petersburg: Blick nach Westen

lanz verursachte Ausdrucksarmut vorwar-
fen. .

Tatsédchlich gehérte in Moskau seit Jahr-
zehnten zum kiinstlerischen Prinzip, was
in Petersburg als revolutionidres Ereignis
gefeiert wurde: die Wiederentdeckung der
dramatischen Ausdrucksmoglichkeiten . des
Balletts durch den Choreographen Fokin.
Im Gegensatz zu den Petersburgern, die
lange Zeit hindurch vornehmlich artisti-
sche Perfektion beim Balleit-Tanz an-
strebten, hatten sich die Moskauer Ballett-
meister des 19. Jahrhunderts durchweg
den Idealen des Aktions-Balletts ver-
schrieben, einem Ballett also, das — in
der Art von Pantomimen, aber mit dem
Repertoire klassischer Ballett-Schritte —
Handlungen darstellen und unmiBver-
standlich verdeutlichen kann. © .

Den Moskauer Ballettmeistern gelang
allméhlich, die Qualitat der Moskauer
Tanzer und des Moskauer Balletis so zu
verbessern, daBl aus dem Mitleid der
Petersburger ein Rivalititsgefiihl wurde,
zumal auch Moskau Stars zu produzieren
begann, die es mit den Tinzern vom
Marjinski-Theater aufnehmen konnten.
Trotzdem gelang es den Petersburgern
noch einige Male, Uiber die Moskauer zu
triumphieren. Tschaikewskis ,Schwanen-
see” zum Beispiel war bei seiner Moskauer
Urauffuhrung 1877 mit Eklat durchgefal-
len. Als aber die Petersburger, die zuvor
bereits den Tschaikowski-Balletten , Dorn-
roschen“ und ,NuBlknacker* zu betricht-

lichem [Erfolg verholfen hatten, 1895
»Schwanensee“ inszenierten, wurde die
Premiere in der Choreographie Petipa-

Iwanow zu einem sensationellen FEreignis
.der Ballettgeschichte. Seither hat das
Bzllett ,,Schwanensee“ seine bis heute un-
bestrittene Spitzenstellung im Ballett-
Repertoire der Welt behalten.

Allmahlich aber nivellierten sich die
rivalisierenden Tanzstddte zu zwei kiinst-
lerisch gleichwertigen Konkurrenten, nicht
zuletzt durch die zahe, 25 Jahre wihrende
Arbeit des Choreographen Alexander A.
Gorski in Moskau,

Gorski, gebiirtiger Petersburger und
Schuler des Choreographen Petipa, war
1900 als Regisseur ans Bolschoi-Theater
gekommen, dem er bis zu seinem Tode im |
Jahre 1924 verbunden blieb. Er hat dort
einige der klassischen Werke des Ballett-
repertoires, darunter ,Don Quijote*, ,,Cop-
pelia®, ,Giselle”, ,NuBknacker“ und nicht
weniger als funfmal ,Schwanensee“ in
neuen Inszenierungen herausgebracht, bei
denen er groRten Wert auf die Heraus-
arbeitung der dramatischen Handlung und
die Integration von Solisten und Corps de
ballet legte. Heule genieBt Gorski in der
Sowjet-Union den Ruf eines ,Hiiters der
realistischen Tendenzen im klassischen
und russischen Ballett”, wie es Eberhard
Rebling in seinem 1957 in Ostberlin ver-
legten Buch ,Ballett gestern und heute®
formulierte. 3

Diese Tendenz, mit dem Ballett Hand-
lungen so verstidndlich (,realistisch®) wie
moglich auszudriucken, hat es dem Mos~
kauer Ballett erheblich leichter gemacht,
die Oktober-Revolution 13817 und die
nachfolgende Kunstreglementierung durch
die Partei zu uberstehen, wihrend die
Petersburger — nun Leningrader — Tanzer
im Revolutionsjahr, nach SchlieBung der
Kaiserlichen Theater, beinahe brotlos ge-
worden waéren. )

Gliitklicherweise aber war Anatolij
Lunatscharski, erster Kultur-Kommissar
der Revolutionsregierung, ein Balletto-
mane, der den Weiterbestand der Ballett-
schule und der Ballett-Kompanie des ehe-
maligen Marjinski- (nachmaligen Kirow-)
Theaters sicherte. Als Symbol fur die
spdtere Wertschidtzung des Balletis in der



" seit 120 Jahréen,

. Madchen Tai-Choa,

Sowjet-Union mag heute auch die Tat-
sache gelten, daB Lenin sich fiir seine be-
rithmte Ansprache an das russische Volk
wihrend der Oktober-Revolution den
Balkon der Prima Ballerina As\soluta und
bevorzugten Freundin des Zaren, Mathilde
Kschessmska, ausgesucht hatte. \
Jedenfalls wurde das Petersburger
Ballett in den Jahren nach 1917 schnell
wieder zum Experimentierfeld avant-
gardistischer Kiinstler, nicht zuletzt durch
die jiingere, nachrevolutiondré Genera-
tion von Ténzern und Ballettmeistern, zu
denen auch George Balanchine gehorte.
Balanchine.machte mit seinen experimen-
tellen, auBerorcfenthch i akrobatischen
Choreographlen zu Werken wie Milhaud-
Cocteaus L, Le Boeuf sur le toit* (,Der
O'chse auf dem Dach“) und Strawinskijs
LPulcinella“ in einer Veranstaltungsserie
Aufsehen die sich’ ,Abende des Ju‘ngen
Balletts“ nannte, der junge; Choreograph
benutzte aber im Jahre 1924 zusammen
mit, ein pasdr Kollegen eine Westeuropa-
:Tournee, die sie als ,Sowjetische Staats-

Ténzer* absolv1erten, zum Vorwand, sich |

endgulhg hach’ dem Westen abzusetzen
Im Schatten der sich etabherenden So-

wjetmacht waren unterdessen nach aufBen’

hin dié Konturen unsm}\itbar ge‘worden,
durch die sich Petersburger von Moskauer
Tanzern untersch1eden Serge Lifar, Tanzer
aus Dlaghllews Truppe erinrert sich: ,,Dle
Fusion war bald so vollkommen, dal} es
nicht ldnger mehr von Interesse war, aus
welcher Schule ein Star kam — aus Mos-
kau (Schule Tichomirow) oder Leningrad
(Schule Waganowa). Und wenn Leningrad
berechtigten Stolz auf die Ulanowa und
den J‘ermolaJew hegte, konnte sich Mos-
kau mit dem klassischen Tdnzer Messerer
brusten, mit der Lepeschinskaja,. dem
Liebling Moskaus und der ersten Ténzerin
die als danseuse étoile
(Star-Ténzerin) die Schule verliel3 . . . “

.~ Wie auf den Schauspielbiihnen und in
den Filmateliers wurde auch auf dem
Ballett-Theater. in den Jahren unmittel-
bar nach der Oktober-Reévolution zun#chst
kriaftig experimentiert, Von den ersten
Versuchen, revolutionire Inhalte auch mit
choreographlsch revolutionéren Mitteln
darzustellen — es gab zum Beispiel ein
symbolisches Klassenkampf-Ballett unter
dem Titel ,Die Windhose® und ein als
, synthetlsches Gedlcht“ deklariertes Ballett
,,Blechevwkl“ — zogen sich die Choreo-
graphen aber bald auf eine mittlere Linie
zurick. Sie versuchten nun, zeitgendssi-
schen Inhalten mit erweiterten traditio-
nellen Mitteln beizukommen.

Das repréasentativste Beispiel dieser
Richtung, das sich bis heute auf den
sowjetischen Spielpldnen zu halten ver-
mochte, ist das am 14. Juni 1927 am Mos-~
kauer Bolschoi-Theater uraufgefiihrte
Ballelt ,Roter Mohn*, nach der Musik von
Gliere.®

,,Die Handlung*, so berichtet der Ballett-
historiker Rebling, ,spielt in einer groflen
c¢hinesischen Hafenstadt in den zwanziger
Jahren. Der, Kapitdn eines sowjetischen
Schiffes,' das ‘dort vor Anker gegangen ist,
wird beinahe das Opfer einer klassen-
feindlichen . Intrige. Aber das chinesische
das dem Kapitin
schon bei der ersten Begegnung einige rote
Mohnbliiten als Sinnbild der zukiinftigen
Freiheit auch des chinesischen Volkes
iiberreicht hatte, rettet ihm im letzten
Augenblick das Leben, wird jedoch selbst
ein Opfer des Feindes. Eine Zukunftsvision
vom Sieg des chinesischen Volkes blldet
{den Epilog des Stiickes .

,Die Massenszenen, d1e ausdrucksstarke
Gestaltung Tai-Choas, erst durch Jekate-
rina Geltzer, spiter besonders durch Ga-
lina Ulanowa, die tdnzerische Darstellung
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Primaballerina Anna Pawlowa
Der Titel ,Assoluta”

' z{ufopfernder Liebe, internationaler Soli-

daritit und vor allem selbstbewuBter,
siegesgewisser Kraft des Volkes bedeu-
teten ein echtes Neuerertum im Ballett.“

Der groBe Erfolg des ,Roten Mohn*,
dieses ersten Ballettklassikers der Sowjet-
Union, machte es in Zukunft den Choreo-
graphen experimentell angelegter Werke

‘noch schwerer, zu einer Auffiihrung zu-

gelassen zit werden. In Petersburg gab es
aber imimerhin noch Schostakowitschs ,,Das
Goldene Zeitalter* und ,Der Bolzen* so-
wie Oranskis ,Der FuBballspieler”, mit
dem Igor Moissejew, heute berihmter
Leiter des reprasentativsten sowjetischen
Volkstanz-Ensembles, als Choreograph de-
butierte.

Dann aber beeilten sich die. Leningrader,
dem Moskauer ,Roten Mohn“ etwas
gleichwertig Linientreues an die Seite zu
stellen. Sie inszenierten die ,Flamme von
Paris“, ein Ballett iiber dié Ereignisse der

Franzosischen Revolution von 1789, zu
dem Assafjew die Musik geschrieben hatte
und das schon wenige Monate nach seiner
Urauffihrung im Jahre 1933 auch vom
Moskauer Bolschoi-Ballett iibernommen
wurde.

Zuglelch aber begann dle Epoche Jener
Ballette, die noch heute fiir das sowje-
tische Programm charakteristisch sind:
aus Werken zunichst der russischen, dann
auch der auslindischen klassischen Lite-
ratur zubereitete Tanzdramen. Das crste
neue sowjetische Ballett dieser Richtung
war ,Der Springbrunnen von Bachtschis-
sarai®, das auf ein-Gedicht von Puschkin

zuriickgeht — die Musik stammt wieder- -

um von Assafjew. Die Urauffithrung fand
1936 statt und wurde von der Kritik a]s
ein Durchbruch zu einer neuen Art . von'
Tanzdrama gefeiert, in dem jeder Unter-
schied zwischen pantomimischen Aktions-

+ szenen und Tanznummern zugunsten einer

durchgehenden Tanzhandlung aufgehoben

. worden sei.

Assafjews ,Springbrunnen von Bach-
tschissarai® bahnte den Weg zu einer
Serie von historisch-literarischen Ballet-
ten, von denen einige inzwischen zum
festen Repertoire sowjetischer Ballett-
Truppen gehdren, zum Beispiel ,Der Ge-
fangene im Kaukasus“ nach Puschkin
(Premiere: Moskau 1938); ,Der Weih-
nachtsabend“ nach Gogol (Premiere:
Moskau 1938); ,Laurentia“ nach Lope de
Vegas ,Fuente Ovejuna“ (Premiere:

- Leningrad 1939); Prokofieffs ,Romeo und

Julia® (Premiere: Leningrad 1939) und
,Der eherne Reiter“ nach Puschkin (Pre-
m1e1e Leningrad 1949).

Mit solchen Darbietungen, die sich auf
unangreifbare Werke der Literatur stutz-
ten, lavierten sich die sowjetischen Choreo-

‘graphen an den Partei-Instanzen vorbei,

die ihre Forderungen an die Kiinstler
immer energischer formulierten und end-
lich auch der Ballett-Kunst oktroyieren
wollten.

Das .geschah in aller Schirfe im Jahre
1936. Kurz zuvor war der Xomponist
Dmitrij Schostakowitsch — nach der Pre-
miere seiner Oper ,Lady Macbeth von
Mzensk“ — von der- Partei wegen volks-
fremd-formalistischer Tendenzen streng
geriigt worden; nun mufite die Urauffiih-
rung seines Kolchos Balletts ,Der helle
Bach“ 'in Leningrad als Anlaf dienen,
auch die Choreographen mit den festen
und unwiderruflichen Vorstellungen der
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Partei liber sozialistische Kunst in aller
Dertlichkeit bekanntzumachen.

. 6. Februar 1936 veroffentlichte die
SPrawda“ in einem . Artikel uber das
Ballett ,,Der helle Bach® einige Thesen, die
in den anschlieBenden Diskussionen bald
den Charakter eines sowjetischen Ballett-
Dogmas annahmen. Das parteioffizielle
Blatt schrieb: ,Das Balletl ist eine unserer
konservativsten Kunstarten. In ihm ist es
am schwierigsten, die durch den Ge-
schmack des vorrevolutiondren Publikums
eingeimpften Traditionen des Formalismus
zu zerbrechen. Die #lteste dieser Traditio-
nen ist das verspielte, falsche Verhiltnis
zum Leben. In einem Ballett, das nach
diesen Traditionen aufgebaut ist, handeln
Puppen und nicht Menschen. Ihre Leiden=
schaften sind Puppenleidenschaften. Die
Hauptschwierigkeit eines sowjetischen
Balletts liegt darin, daB8 hier die Puppen
ganz auszuschlieBen sind. Sie wiirden
durch ihre Unnatiirlichkeit falsch und un-
ertridglich wirken...“ -

Dem Komponisten des Kolchos-Balletts
»Der helle Bach®, Dmitrij Schostakowitsch,
warf die Zeitung vor: ,Das Leben des
Kolchos, sein neues, sich erst entfaltendes
Dasein, seine Feste — das ist doch ein be-
deutsames, wichtiges, grofes Thema. Das
legt doch dem Xomponisten, dem Insze-
nierenden und dem Theater’ ernste Ver-
pflichtungen auf. Wenn sie den Kolchos
auf der Bithne darstellen wollen, ist es er-
forderlich, den Kolchos, seine Menschen,
seine Lebensweise kennenzulernen. Wenn
sie sich zum Ziel setzen, gerade einen Kol-
chos des Kuban darzustellen, ist es not-
wendig zu wissen, was flir emnen Kolchos
im Kuban charakteristisch ist. Wem die
neuen Verhaltnisse, die neuen Menschen
im Kolchos wirklich teuer und nah sind,
der kann es sich nicht erlauben, das alles
in ein Spiel mit Puppen zu verwandeln.“

Das Blatt schlof3 mit einem Aufruf an
alle Ballett-Kinstler: ,,Unsere Biihnen-
bildner, Ballettmeister und Komponisten
kénnen das zeilgenossische Leben der
sowjetischen Volker zweifellos realistisch
darstellen, wenn sie das Schaffen der Vol-
ker, ihre Lieder, Ténze und Spiele aus-
werten. Aber daran muf3 man beharrlich
arbeiten, die neuen Lebensformen der
Menschen unseres Landes gewissenhaft
studieren und in den Schépfungen und
Auffihrungen den groben Naturalismus

.'

T ot

Bolschoi-Springer Fadejetschew
Nach Hollywood verpflichtet

und- den &sthetisierenden Formalismus

vermeiden.“

Wie jeder Widerstand den Kiinstlern —
wenn es nur eben Kiinstler sind, die ihr
Fach verstehen — nicht nur abtriglich ist,
sondern ihnen auch besondere Leistungen
abverlangen kann, so hatte auch das Par-
teidiktat fur das sowjetische Ballett nicht
nur schlimme Folgen. Es fiihrte zum Bei-
spiel zur Griindung einiger Volkstanz-En-
sembles, die auf der Welt kaum ihresglei-
chen haben.

Erst dem von Alexandrow geleiteten Ge-
sangs- und Tanzensemble der Roten Armee
gelang es zum Beispiel 1948 bei einem
Gastspiel in Berlin, jene panischen Vor-
stellungen zu mildern, die Trager sowjeti-
scher Uniformen bis dahin in Deutschland

heraufbeschworen hatten. Die Mitglieder
dieses Ensezmbles, denen — wie bei der
ersten Welle der Besatzungstruppe — die
Hosenbdden in der Gegend der Kniekehlen
herumschlotterten, sangen wie Engel und
hiipften wie Tennisbille durch die Luft, so
daBl am Ende der Vorstellung in der ehe-
mals von Goethes Freund Zelter geleiteten
Singakademie die Zuschauer aus Ost und
West in einen gemeinsamen, ekstatischen
Begeisterungsrausch verfielen.

Auf dem Gebiet der klassischen Ballett-
kunst fihrte das Parteidiktat zu einem
Ruckzug der Librettisten und Komponisten
ins Reich der Sagen und Mairchen, in dem
die Ballettkiinstler immerhin den Stoff
{iir emnige bedeutsame Premieren fanden
— so fiir das armenische Marchen-Ballett
»~Gajaneh“, das der Komponist Chatscha-
turjan vertonte (Premiere: im belagerten
Leningrad 1942), und fur Prokofieffs Ballett
»Aschenbrédel”, das unter dem Titel
»Cinderella“ auch in Deutschland aufge-
fihrt wurde (Premiere: Moskau 1945).

Vornehmlich aber in der Kunst, mit den
Mitteln des klassischen Balletts Handlun-
gen zu entwickeln und zu verdeutlichen,
haben es die sowjetischen Choreographen
unter dem Zwang der Parteivorschrift —
wenn nicht aus eigenem Antrieb — zu
einer Meisterschaft gebracht, die im Westen
unbekannt ist und freilich bei modernen
westlichen Balletten auch fehl am Platze
wire. Spitzenprodukte moderner "Ballett-
kunst im Westen — etwa Balanchine-
Strawinskijs ,Agon“, MacMillan-Bartoks
»The Burrow“ (,Die Hgdhle*“), Robbins-
Strawinskijs ,,The Cage“ (,,Der Kafig“) oder
Béjart-Bartoks ,Sonate a trois“ (,Sonate
zu dritt*) haben keine echte Handlung,
sondern sind eher Situationsballette, wenn
nicht gar ,abstrakte®, also handlungsfreie
Ballette, avantgardistische, aber legitime
Nachfahren der fritheren- sogenannten
»ballets blancs, der ,weifien Ballette®, bei
denen es hauptséchlich auf die Darbie-
tung artistischer Leistungen ankam.

An derartige moderne Ballette, in denen
sich Stimmung und Stilgefiihl der Gegen-
wart besser ausdriicken als in alten Mar-
chen, wagen sich die sowjetischen Choreo-
graphen nicht heran, wobei sie sich auf
das Votum des sowjetischen (wie wohl
jedes Massen-) Publikums berufen kénnen.
»Allen Behauptungen zum Trotz“, erlau-
terte der sowjetzonale Tanzhistoriker Reb-

Jetzt First Class® noch Madrid
und Lissabon 4x wochentlich mit
Suyper-@ -Constellation.

. .. und natirlich die beliebte Tourist-Klasse.
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ling, ,daB die klassischen Ballette nichts
fiir das neue Publikum der Werktétigen
seien, stieg die Auffiihrungsziffer von
,Schwanensee‘, ,Dornréschen’, ,Das buck-
lige Pferdchen und anderen beliebten
Repertoirewerken immer mehr an, und in
Diskussionen und Zuschriften richteten sich
die Arbeiter gegen ,Petruschka‘, ,Pulcinella’
und andere (moderne) Kurzballette.“

In einem Gesprich mit dem Direk-
tor des Bolschoi-Balletts, Michail Tschu-
laki, so berichtete der Tanz-Experte An-
dreas Razumovsky in der ,Frankfurter
Allgemeinen*, ,habe ich mich davon iiber-
zeugen konnen, daB 1hm etwa Choreo-
graphien Balanchines, die bei uns heute
als ebenso klassisch, jedenfalls aber als
interessanter gelten als die Moskauer
Paradestiicke ..., bis auf eine einzige, ,Le

Diaghilew:T&nzer Nijinski*
Wegen der Heirat ...

Palais du Cristal’, unbekannt sind, wie ja
auch nicht einmal die beriihmten Kreatio-
nen von Fokin, ,Feuervogel‘, ,Petruschka‘
und ,Daphnis und Chloé‘... auf dem Pro-
gramm des Bolschoi-Balletts stehen.“ Fruhe
sowjetische Experimente der zwanziger
Janre tut Tschulaki — er spricht langsam,
aber fehlerfrei Deutsch — mit einer Hand-
bewegung ab: ,Es war eine Mode, und sie
hat nicht standgehalten.“

Was tatsdchlich auf dem Programm
der sowjetischen Ballett-Theater steht, ist
in Europa erst durch die Gastspiele der
Sowjet-Tdnzer bekannt geworden. Bis da-
hin hatte die westliche Welt kaum eine
_ Moglichkeit, sich einen zutreffenden Be-
griff wvom neuen sowjetischen Ballett zu
verschaffen. Zwar traten schon in den
dreiBiger Jahren vereinzelt sowjetische So-
listen als Géste im Westen auf — wie bei-
spielsweise 1935 die Semjonowa als Giselle
in Paris —, aber es dauerte noch bis in die
fiinfziger Jahre, ehe solche Besuche haufi-
ger wurden.

* Nijinski
Fau—=~

und Lifar in ,L’Aprés-midi d'un
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Galina Ulanowa — Betonung auf der

zweiten Silbe ,la“ — hatte nach 1945 einige
Male in Ostberlin getanzt, aber stets nur
bei jenen sogenannten Estraden-Program-
men, die fiir sowjetische Soldaten in der
Ostberliner Staatsoper stattfanden. Ihren
ersten 6ffentlichen Auftritt in Westeuropa
absolvierte die Ulanowa, Spitzenstar des
Bolschoi-Balletts, vierfache Stalin-Preis-
triagerin und , Volkskiinstlerin der UdSSRY,
erst 1951 beim Florentiner Maggio Musi-
cale, wo sie miihelos allen hochsten Er-
wartungen genigte, die von ihren sowje-
tischen Propagandisten geweckt worden
waren. Sie fungierte dann auch als repré-
sentatives sowjetisches Ausstellungsstick
bei der Berliner AuBenministerkonféerenz
des Jahres 1954.

1954 kam es auch zu einem Ostberliner Er-
satzgastspiel jenes aus den besten Ténzern
Moskaus und -Leningrads zusammenge-
stellten Solisten-Ensembles, dem -in Paris
— wegen des Falles von Dien Bien Phu —
am Abend der mit grofiter Spannung er-
warteten Premiere plotzlich die Auftritts-
erlaubnis entzogen worden war.

In London testeten die Sowjets seit 1954
den Boden durch Auftritte einzelner Soli-
sten und schlossen dann einen Austausch-
vertrag mit dem damaligen Sadler’s Wells
(heutigen Royal) Ballet, demzufolge das
Moskauer Bolschoi-Ballett im Oktober 1956
eine vierwéGchige Saison im Covent Gar-
den geben, wihrend das Sadler’'s Wells
Ballet im Frithjahr 1957 seinen Gegen-
besuch in Moskau abstatten sollt~.

Der Besuch der Moskauer Tanzer in
London wuchs sich zu einem gewaltigen
Triumph aus; der Londoner Theaterkar-
ten-Schwarzmarkt erlebte einen Boom, der
erst in jlngster Vergangenheit durch die
Kartennachfrage fiir das Shaw-Musical
»My Fair Lady®“ Uubertroffen wurde. Zu
dem Gegenbesuch in Moskau ist es jedoch
wegen der Verscharfung der Lage nach
‘dem Ungarn-Aufstand bis heute nicht ge-
kommen. 1957 unternahm das Bolschoi-
Ballett eine erfolggekronte Tournee durch
Japan, ehe es 1958 zu seiner ausgedehnten
Gastspielreise in Westeuropa erschien.

,Die Verhandlungen waren ungemein
schwierig®, erlauterte Walter Vedder, In-
haper der Miinchner Konzertagentur, die
das Gastspiel des Bolschoi-Balletts in der
Bundesrepublik ‘arrangierte. Vedder ver-
glich die Russen mit dem Manager des
amerikanischen Philadelphia-Orchesters,
mit dem er zuvor zu verhandeln haitte:
.Zwei Anrufe, dann waren wir uns mit
Philadelphia in grofien Ziigen einig. Aber
dann kam hinterher der Vertrag. Drei Sei-
ten engbeschrieben mit den unmdglichsten
und unwahrscheinlichsten Klauseln. Bei
den Russen dauerten die Vorverhandlun-
gen Wochen, aber der Vertrag war schlicht
und einfach nur eine Seite. lang.“

Mit dieser Bemerkung mdochie Vedder
eine Legende dementieren, derzufolge die
Russen fur ihr Gastspiel in der Bundes-
republik ausgefallene Bedingungen' ge-
stellt, etwa polizeiliche Sicherheitsmafinah-
men und als Transportmittel fiir die Stars
Aulomobile einer bestimmten amerikani-
schen Marke — niamlich Cadillac — ver-

langt hétten, die ihnen tatsdchlich in Mun-

chen gestellt worden waren. Demgegen- -

iiber versichert Vedder, daf3 irgendwelche
Sondervereinbarungen dieser Art weder

miindlich noch schriftlich getroffen wor-"

den seien, und Direktor Tschulaki vom
Bolschoi-Ballett bestéatigt: ,In Moskau
wohnen unsere Kiinstler nur eine Minute
vom Theater entfernt. Hier liegen die Ho-
tels ziemlich weit auseinander. Aber ge-
fordert haben wir die Wagen nicht.“
Rinzige Sonderbedingung des Vertrages
ist, dal Vedder fiir alle Kiinstler ruhige,
nach hinten gelesene Hotelzimmer 7z he-
schaffen habe, fiir die Stars mit Bad, fiur

die ilibrigen Mitglieder des Ballett-Korps
. zumindest mit Duscher.. Gegenuber den
Mitgliedern des amerikanischen Negsr-
Ensembles, das mit Gershwins Oper
,Porgy and Bess“ in der Bundesrepubiik
gastierte und dem Konzert-Manager Vec-
der einige Arbeit machte, wirken. die Mi:-
glieder des Bolschoi-Balletts einschlieBlich
der Stars wie Musterschiiler. Sie trinken
nicht, gehen,frith zum Training und nach
Ende der Vorstellung sofort ins Beit.
Lediglich in Miinchen kam es zu einer Ee-
schwerde — sechs Ballerinen beklagien
sich, daB es in ihren Zimmern zu laut sei;
ihre Raume grenzten an ein Kaufhaus, fir -
das bereits um finf Uhr morgens die
Waren angeliefert wurden. .
Ahnlich keimfrei und diszipliniert wie
jhr Privatdasein im Hotel wirken auch

Diaghilew-Tanzer Litar®
., ...aus der Truppe verstofen

die Vorfuhrungen der Bolschoi-Tdnzer.
»Solche Tanzkunst®, schrieb der Miunchner
Kritiker Erich Pfeiffer-Belli, ,grenzt ans
‘Wunderbare. Sie kommt aus einem In-
stinkt fur den Korper, fiir die Bewegung,
fur die Hingabe an eine Methode, eine
Zucht, eine strengstem Willen untergeord-~
nete klassische Ausdruckskunst, der nur
der sich frei unterwirft, der im Hinlber-
flieBen seiner Personlichkeit in die an-
onyme Institution ,Ballett' etwas wie Gliick
sieht. Daran mag es auch liegen, dal3 das
weibliche Corps de ballet eine Ausstrah-
lung hat, die mit dem Wort ,keusch‘ wohl
richtig umschrieben wird.”

Widersprach schon dieser Eindruck allen
konventionellen Vorstellungen, in denen
Maidchen aus dem Ballett-Korps als anmu-
tige Ornamente far die Unternehmungen
sektfroher Herren figurieren, so unter-
schieden sich erst recht die maéannlichen
Mitglieder des sowjetischen Balletts von
den hierorts gewohnten Konturen — eine
Entdeckung, die umgekehrt auch die so-
wictische Primaballerina Ulanowa machte.
Sie formulierte hoflich: ,Die russischen
T#nzer beherrschen ihre Kunst, sind aber
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Bolschoi-Ehepaar Strutschkowa, Lapauri: ,Sowiet-Tanzer ...

dabei ausgesprochen mainnlich. Sie erschei-
nen im Gegensatz zu den meisten west-
_ lichen T&nzern als Mann, sie haben mchts
Femmmes

Beim -Miinchner Aufiritt wie bei allen
anderen des Bolschoi-Balletts in Europa
waren. die.Reaktionen des Publikums und
der Fachreferenten im wesentlichen gleich.
Der Kritiker Gerhard Schén faBite sie so
zusammen:~ ,Die Fachkritik riimpft die
Nase, und -das Publikum rast vor Begei-
sterung.“ Seine Bemerkung ist, soweit sie
die' Kritik beschreibt, nicht unbedingt
haltbar. Einige franzésische und englische
“Zeitungen zollten den Moskauern nahezu
uneingeschrénktes Lob, die ,Frankfurter
Allgemeine” konzedierte, dal} die Bolschoi-
Tinzer, ,,was technisches Koénnen betrifft,
heute wie damals ihren westlichen Kolle-
gen um Klassen Uberlegen* seien; Horst
Koegler, der fir ,Die Welt* liber das Gast-
spiel berichtete, formulierte: ,Dal} es die
sowjetischen Ballerinen technisch mit un-
seren besten westlichen Stars aufnehmen
konnen, dariber kann es ebensowenig
mehr einen Zweifel geben wie daruber,
dafl sie ihnen in ihren schauspielerischen
Fidhigkeiten bei weitem Uberlegen sind.“

Wirklich hatte das européische Publikum
bis dahin wohl nirgends ein Corps de ballet
solcher Homogenitét gesehen, das so wenig
Drill verriet, in dem jede Tianzerin eine
Ballerina von individuellem Format war

und das doch als ein einziges Ganzes
tanzte, wobei es an der Handlung — etwa
in ,Giselle und ,Schwanensee“ -— auf

eine sonst nie gesehene Weise Dbelciligt
war. Kritiker wie Publikum bewunderten
die zugleich sldhlernen und weichen TFifle
der Tinzerinnen und Tianzer, ihre vorzig-
lichen Arabesken®*, ihre scharf vonein-
ander abgesetzten Drehungen und ihre
zwar nicht leichtfufiigen, aber doch un-
gemein hohen und weiten Spriinge, bei

* Tanzhaltung aus dem Repertioire des klassi-
schen Balletis: Der Tanzer steht auf dem rechten
Bein und halt das linke Bein horiZontal nach
riickwarts gestreckt. Daber wird der rechte Arm
vorgestreckt, der linke parallel zum lhnken Bein
nach hinten gehalten.
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" Jahrhunderts,

.den; Mannern auch die
’ungiaubliche Muskel-
kraft, die sie befdhigt,
" ihre Partnerinnen wie
ein Biindel Federn in
Kompliziert ‘ausbalan-
cierten Posen durch die
Luft zu tragen, zu schleu-
dern;und mit nur einem
Arm wieder | aufzu-
fangen. '

Obwohl sich einige der.
prominentesten
rinen des Bolschoi-

\ Balletts nicht an der
Deutschland-Tournke be-
teiligten — so Olga Le-
peschinskaja und Maya
- Plissetskaja —, war der
Reichtum der Bolschoi-

den Solisten nicht zu
{ibersehen: ,Fur jede
Tanzgattung, fir Jjede
Stilart, ja fir jeden Trick
haben sie einen eigens
' dazu geschulten, eigens
darauf gedrillten Spes
zialisten®, kommentierte
Otto Friedrich Regner,
Verfasser einiger Ballett-
Handbiicher.

In der Tat war .das
eigentlich Auffiallige am
‘Bolschoi-Gastspiel  der
Reichtum der Russen an
solchen Tinzern, die ge-
wissermaflen als zweite
Garnitur © hinter den
Stars rangleren und deren Namen in euro-
piischen Ohren nur schwer haften blei-
ben — etwa die noch jungen, Yaum zwan-

zigjdhrigen Nachwuchstinzerinnen Marina

Kondratjewa und Nma Timofejewa.

In der Kunst seine Partnerin zu wer-
fen, aufzufangen oder zu stemmen, die zur
Pflicht der minnlichen . Heldenrolle im
Ballett gehort, diirfte Alexander Lapauri
(sprich Lapa-uri) in der westlichen Welt
‘ebensowenig seinesgleichen haben wie die
Ténzer Farmanjanz und XKaschani als
Springer in ihren unglaublich vertrackten
Folklore-Nummern irgendeine Konkurrenz
zu beflirchten haben. Dem einen der beiden
am meisten klassischen Tanzer des En-
sembles, Gleb Jewdokimow und Nikolai
Fadejetschew, brachte der Miinchner Auf-
tritt einen Hollywood-Vertrag ein, den er
akzeptierte: Romola Nijinski, die Witwe
des wohl berilhmtesten Tianzers dieses
verpflichtete den jungen
Sowjetrussen Fadejetschew fiir die Haupt-
rolle eines Filmes, der das Leben Wi~
jinskis darstellen soll: Nijinski, der eini-
gen seiner Zeitgenossen als ,achtes Welt-
wunder® galt, war von dem Ballett-Baron
Diaghilew als Neunzehnjihriger mit nach
Paris gebracht und 1913, wegen seiner
Heirat mit Romola, rilicksichtslos aus der
Truppe verstolien worden. Kurz darauf
v:)arﬁel Nijinski dem Wahnsinn, er starb
1950.

Die Hauptlast des Gastspiels trug dle
30jahrige Primaballerina Raissa Strutsch-
kowa, die Ehefrau des Ténzers Lapauri
und eine der energischsten Anwirterinnen

‘auf den Platz der Allerersten Primaballe-

rina, den die Ulanowa eines Tages 'wird
freigeben missen. Schon 'jetzt begniigt sich
Galina Ulanowa — nach eigenen Angaben

42 Jahre alt — in Moskau mit drei bis
vier Auftritien pro Monat. Kommentiert
die Ulanowa — sie ist stolz darauf, nie-

mals in ihrem Leben mehr als hunderil
P{fund gewogen zu haben —: ,Sonst gdbe
es mich gar nicht mehr.*

Dennoch konzentrierte sich das Inter-
esse des deutschen Publikums vor allem
auf die Ulanowa. Wihrend sonst wegen
der hohen Eintrittspreise fast keine der--

-ihren Hohepunkt ldngst hinaus ist,

Balle-'

Leute an hervorragen- -

gut gefiillten — Vorstellungen restlos aus-
verkauft wurde, waren fir die — weni-
gen — Auftritte der Ulanowa kaum Kar-
ten zu haben. Denn obwohl die Ulanowa
aus den natiirlichsten Griinden an tech-
pnischem und artistischem Xonnen iiber
ver-
teidigt sie bis heute mit Erfolg ihre Posi-
tion als die wohl bedeutendste Tanz-
tra‘gtidin der Welt. Die .wirkungsvollsten
Elemente der alten russischen Tanz-
rivalen — die Primaballerina stammt aus
Leningrad und der Lenmgrader Schule, ist
aber in Moskau unter Kontrakt — haben
sich 'in ihr vereinigt: technische Brillanz
und darstellerische Begabung. Dabei gibt
die Ulanowa noch heute den Leningradern
ungeniert das bessere Zeugnis: 1 Jedes
Ballett arbeitet fur sich, aber die Lenin-
grader sind in der Arbeit solider, seridscr,
wihrend die Moskauer leichtferiiger an
ihre Aufgaben herangehen.”

»Ein dér Suggestion nicht verfallener
Schiedsrichter“, kommentierte Ilegner,
ywiirde (der Ulanowa) gewisse Nach-
lassigkeiten ankreiden missen, wiz2'man
sie den namenlosen Miadchen aus dem
Corps de ballet nicht nachsagen kann.
Und trotz der Ierse, die im Rlié“,nicht
runter kommt’, trotz dem Knié, das nur
selten in die Linie gebracht wird — die
Ulanowa ist ein Ritselwesen. Was ist ihr
Geheimnis? Sie steigert sich an ihrer
eigenen Unablissigkeit; den Flei bringt
sie als ihre Aura mit auf die Biihne. Was
sie an ballettistischer Quantitat nicht mehr
einbringt, bei ihren Jahren gar nicht mehr
einbringen kann, das macht sie durch dar—
slellerische Qualitdt wett.”

Was ‘das 1Publikum am Tanz der Uld«

‘nowa fasziniert, ist der lyrische Stil der

Ballerina. Uber ein Paradestiick des Ballett-
Repertoires, das beim Bolschoi-Gastspiel
dér Ulanowa vorbehalten blieb der
~Sterbende Schwan® zur Musik von
Saint-Saéns berichtete die ,Stutt-
garter Zeitung"“: ,,Es ist wie die Erinne-
rung an den Schmerz aller Kreatur
uber den Tod, liber die Verginglichkeit,
iiber die Ohnmacht, lber die Nichtigkeit

* dessen, was wir Leben nennen. Die Tén-

* Ballett - Fachausdruck fir
elnem Bein oder beiden Beinen.

Kniebeuge mit

Thronpréatendentin Raissa Strutschkowa
. haben nichts Feminines”
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zerin vermeidet die naturalistische Dar-
stellung des Sterbens. Der Tod kommt
1asch und -fast zu plotzlich, das' letzte
Niedersinken ist ein Niederbrechen, es ist,
als zerbriche.ein Wesen, wie es denn ja
nicht anders sein kann bei einem Wesen,
dessen Glieder aus Seele zu bestehen
scheinen und dessen Seele sich in Gliedexl'
aufgeldst hat.”

AuBer Probe-'und Standardszenen aus
anderen Balletten boten die sowjetischen
‘“Tanzer dem deutschen Publikum zwei un-
geklrzte Tanzdramen Peter Tschaikowskis

Schwanensee“ (Premiere 1877) und das
suthh romantische Ballett ,,Glselle“ mit
der Musik von Adolphe Adam (Premiere
1841). Dabei stérte es die Reprasentanten
sowjetischer Kul(tur_ nicht im mindesten,
daB3 in beiden Tanzdra-
men die Triger der Hel-

Zauberer Roibart zu retten — so verlangte

es die Urfassung —, 1st der Prinz Sieg;rield‘
" bereit, sich als Opfer in den ,,Schwanensee*

zu stiirzen, als der See iiber seine Ufer
tritt und alles iiberschwemmt — eine Vor-
fiihrung, die realistisch ohnehln nie dar-
zustellen- war. '

,Der SchluBakt in der alten Fassung
brachte die passive, Widerstand ablehnende
Idee zum Ausdruck, daB3 die Kraft der Liebe
als solche das Bose iiberwindet®, erlduterte
Maya Plissetskaja, Primaballerina: des
Bolschoi-Balletts, die allerdings an der
Deutschland-Tournee nicht teilnahm.

»In der neuen, SOWJetlschen Fassung des’

letzten Aktes 1st der Gedanke. enthallen,
daB das BoOse pur durch beharrlichen
Kampf besiegt wird. Der seine Llebe ver-

. denrollen — wenn auch

nur als Mirchenfiguren
— der adligen Herren-
schicht aus regierenden
H3iusern angehoren: beim
»Schwanensee“ ist der
positive Held ein Prinz,
bei ,,Giselle* ist der po-
sitlve Held ein Herzog,
wihrend die Rolle des
Denunzianten und nega-
tiven Helden einem
Vertreter der + arbeiten-
den Klasse' zufilli: dem
IForster.

Ebensowenig storte es
die Sowjetkiinstler, daB
»Giselle“ auf ein Libretto
des Mannes zuruckgeht,
der sich in krasse-
sten Gegensatz zu allem
gestellt hat, was so-
wjetisch - realistischen
Kunstbemiihungen teu-
er ist: auf den franzosi-
scl\men Romancier Théo-
phile Gautier (1811-1872),
von dem die beriihmte
programmatische Forde-
rung nach ,l’art pour

"Tart® stammt, nach
einer Kunst, die ohne
Zweck nur um ihrer
selbst willen geschaffen
werden soll.

Westliche Beobachter
lieBen sich durch solche
Paradoxien den Genul3
an den auflerordent-

lichen Vorflihrungen des
" Bolschoi-Balletts nicht
triiben. ,Wenn schon
,Giselle’, dann nur so, wie die Russen das
Ballett” tanzen“, schrieb Horst Koegler in
dér ,Welt“, und: ,Wenn der sozialistische
Realismus derartiger kiinstlerischer Er-
lebn15t1efenw1rkungen fahig ~ist. — ‘muB

man ihn da nicht’ doch ernster nehmen,”

als man das blsher getan "hatte?“ -

Die- SOWJetlschen Choreographen haben
im Zelchen des ,,somahstxschen Reahs—
am Handlungsablauf der’
Ballettdramen einige - Nuancen verandert.
Beim Ballett »Giselle® verhinderte bisher
_die bereits an Herzeleid gestorbene Titel-
heldm, daB3 ihr Gehebter von einer Schar
boswilliger Geister zu Tode gebracht wird,
indem sie ihm bedeutet, ‘sich bis zum Ende
der Geisterstunde in der Néhe des Kreuzes
aufzuhalten, das ihren Grabstein ziert. Bei
der Bolschoi-Auffilhrung wird der gleiche
Rettungseffekt -erzielt, ohne daB auf 'dem
Grabstein ein Kreuz zu sehen wiére.

Ahnlich unmerkbar wirkt sich der sozia-
listische Realismus auf den Handlungs-
ablauf im Tschaikowski-Ballett sSchwa-
nensee“ aus. Um die von ihm geliebte
Odette aus der Verzauberung durch den
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teidigende und die Geliebte rettende Held
des Balletts nimmt den Kampf gegen den
bosen Geist -auf, entwindet ihm in einem
harten Kampf seine Waffe, und nur durch

*seinen tapferen Kampf besiegt er das Bose
. und rettet die bedridngten Médchen. Durch
. diese Umarbeitung wurde das alte Ballett

wirkungsvoller, aktueller, spannender und
interessanter und gab der Idee Ausdruck,
daB man gegen Unterdriicker kiihn kdmp-
fen und sie durch mutigen Kampf besie-
gen muf.©

Das bundesdeutsche Publikum applau-
d1e1te kriftig, als am Ende des ,Schwa-
nensee“-Balletts der blonde Prinz Sieg-
fried dem Zauberer Rotbart einen seiner
Fliigel ausgerissen und somit die verzau-
berte Odette érrettet hatte, wihrend tber
der Szenerie die Sonne aufging. Dem
Publikum’ war entgangen, daf} sich in der
Sowjet-Union’ sozialistischer Realismus,
wenn es denn sein mufl, auch in den Figu-
ren von Prinzen, verwunschenen Prinzes-
sinnen, Hofnarren und Zauberern kidmp-
ferisch verlautbaren kann.

* Von links:

Timofejewa, Ulanowa, Strutsch-
kowa. -
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FILM

NEU IN DEUTSCHLAND

Wenn die Kraniche ziehen (Sowjet-Union).
Diese melancholische Liebesgeschichte aus
dem zweiten Weltkrieg ist beim Festival
in Cannes mit der ,Goldenen Palme*
belohnt worden. Wihrend --die . russi-
.schen Spielfilme der letzten. zweieinhalb
Jahrzehnte duichweg ‘der politischen und
_sittlichen Belehrung dienten, wird hier ein

.Emzelschicksal zart und ohne Schulungs—

absichten behandelt. Die junge Veronika
wartet vergebens auf Feldpost von ihrem
Verlobten  Boris und heiratet - aus Ver-
zwelﬂung einen anderen Bewerber,
mit dem sie nicht gliicklich wird. Boris
fallt, ohne den Verrat'zu ahnen. Lyrische
und dramatische Bildfolgen, psychologisch
wohlfundierte Rollen und naturgerechte,
sympathische Darsteller machen den Film
zu einem’ Kunstereignis-— 'auch fir west-
liche Zuschauer, die seinen Abstand zur
nicht . nach-
messen koénnen. (Mosfilm.) ’

Kanonen-Serenade (Deutschland) Mlt zug-
‘kriaftigen Stars und einem amerlkamschen
Kreuzer als Requisit hat Wolfgang Staudte
“(,Der Untertan“) ein Antikriegs- Luststuck
herstellen wollen, durch das er. ",dem
SpieBér mitten "ins Herz“ zu zielen ver-
.meint. Es scheint jedoch, als habe, Staudte
“seit dem Weggang von der ostzonalen Defa
an Treffsicherheit eingebiilt: Trotz einer
plausiblen Geschichte ist ihm nur ein maBig
vergniigter, wenn auch gepflegter Farbfilm
mit italienischer Folklore und dirftigem
kabarettistischem Glanz gelungen, an dem
weder SpieBer noch beflissene Krieger An-
stoB zu nehmen brauchen. Es werden vor-
nehmlich geltungsstchtige Zivilisten ver-
ulkt, die im Kriegsspiel der gelernten
Uniformtréiger unbefugt mitagieren moch-
ten und militdrische Floskeln zelebrieren,
die ihnen nicht anstehen. Vittorio De Sica
fordert diese Perspektive mit der virtuosen
Darstellung eines geckenhaften Tomaten-
transporter-Kapiténs, der an milildrischen

. Monturen und Dienstgraden Geschmack ge-

winnt. Die anderen Darsteller mit Aus-
nahme des saftigen Folco Lulli lber-
zeichnen so sehr, dafl ihre Figuren nicht
mehr verbindlich wirken. (Bamberger.)

Petersburger Nachte (Deutschland). Die
Natiirlichkeit und die solide Technik der
jungen Biihnendarstellerin Johanna von
Koczian werden hier in erlogenen Riih~
rungen und in schwiiler Eastmancolor-
Pracht erstickt. Der vom deutschen Film
schon arger mitgenommene Ewald Balser
mufl diesmal als Geschaftsfilhrer eines
feudalen Nachtlokals und réchender Vater
die Chambre-séparée-Tiir aufstofien, hinter
der die selbstlos geliebte und- unerfahrene
Tochter von dem giftigsten seiner Feinde
bei Balalaika-Klidngen mit Sekt getrdnkt
wird. (CCC)) .

Heifle Kiisse ~ scharfe Schisse (Frankreich).
Eddie Constantine, der in seinen Filmen
nicht ohne Selbstironie in listenreichem
und vorwiegend waffenlosem Alleingang
ganze Serien von Damen und Herren der
Unterwelt zur Strecke zu bringen hebt

setzf sich auch hier einer Reihe eigentlich °

vermeidbarer Gefahren aus, um die ldssige
Kaltbliitigkeit und geschwinde Intelligenz
eines bescheidenen Ubermenschen zu zei-
gen. Er hat den konventionellen ‘Sherlock-
Holmes-Typ um die Gaben des Schwere-

néters bereichert, doch weifl er es wieder-

um so einzurichten, da3 er am Ende sieg-
reich, aber ungebunden aus der Sache her-
vorgeht, damit er im n#chsten Film neuer-
lich ledig auftreten kann, (Odéon.)
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