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* BUCHER

NEU IN DEUTSCHLAND

Robert Neumann:- ,Mein altes. Haus in
Kent”.. Der eher durci zwei Bindchen
Parodien (,Mit fremden Federn“)als durch
seine zahlreichen Romane und Novellen
prominent gewordene Robert Neumann
schreibt nicht mehr hemdsirmelig, sondern
gewissermaBen schon mit ‘nacktem Ober-
korper seine Selbstbiographie. Die Dar-
stellung stellenweise durchaus exemplari-
scher Schicksale der jiidischen Vorfahren
wird von der miBmutigen, sich erst lang-
sam anwirmenden Schilderung unter-
brochen, die Neumann von seiner dritten
Frau gibt. So. gut wie ernst genommene
Spukgeschichten aus dem angelsdchsischen
Exil, Hinweise auf die schwankende Ge-
sundheit und erotische Beschlagenheit des
Autors und die -zaghaft selbstironischen
Werkstatt- und Kollegen-Anekdoten sind
derart ineinandergequirlt, daB es Miihe
macht, sich einzulesen. (Verlag Kurt Desch,
Miinchen. 339 Seiten. 13,80 Mark.)

Jean Giono: ,Die starken Seelen”. Roman-
hafter Bericht von der ,starken Seele®
einer b&uerlichen Provencalin, die genii-
gend innere Robustheit besitzt, um wah-
rend einer Totenwache ihr von beklem-
mendem Selbsterhaltungstrieb und glatter
Berechnung bewegtes Leben zu erzihlen. Die
Gestalten dieses Romans spiegeln eine ge-
wisse Bewunderung des Autors fiir das
Amoralische, wihrend die einzige Gestalt,
die mildernde Schatten in das grelle und
hitzige Mittagslicht des Buches bringt, be-
wuBt unwirklich und fast ein wenig lacher-
lich wirkt. (Verlag Kiepenheuer & Witsch,
Koln. 330 Seiten. 16,80 Mark.)

MOLIERE

Man weifd nicht

Hn der Pariser Zeitung ,Le Monde“ ver-
offentlichte dieser Tage der Literatur-
kritiker Emile Henriot eine heftige Po-
lemik. Sie richtete sich gegen eine nach
Ansicht Henriots ,wahnwitzige These,
durch die ein seit Jahrzehnten in Frank-
reich schwebender Literatur-Streit neue
Nahrung bekommen hatte. In einem kiirz-
lich veréffentlichten Buch® war nidmlich
von dem franzosischen Schriftsteller Henry
Poulaille behauptet worden, da8 die Fran-
zosen seit dreihundert Jahren einen Un-
wiirdigen, ndmlich Moliére, als ihren gré-
ten Lustspieldichter ansdhen. Nicht Mo-
liere, so schrieb Poulaille, sondern dessen

 Zeitgenosse, der Tragddien-Dichter Pierre
" Corneille, sei der wirkliche Schépfer der

meisten Theaterstiicke, die Moliére zuge-

- schrieben werden. .

Die Empérung Henriots war um so gro-

Ber, als sich Poulaille den Namen des.

»~Monde“-Kritikers ausgeliehen hatte, um
durch dessen eigenes Zeugnis — einen
zwanzig Jahre alten Zeitungsartikel Hen-
riots iiber Mpliére — jene ,wahnwitzige®
Behauptung’ glaubwiirdig zu machen. Pou-
laille gab an, dafl der prominente Kritiker
Henriot, Mitglied der Académie Francaise,
damals zu dhnlichen Schluifolgerungen ge-
kommen sei, wie er heute.

Der Name Corneille war allerdings in
Henriots Artikel iiber das ,Mysterium
Moliére“ nicht ein einziges Mal vorgekom-
men. Henriot hatte sich damals mit der
Feststellung begniigt. daB die Schépfung
der Meisterwerke Mnliédres dem Literar-
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* Henrv Ponlaille: .Corneille sous e masque
de Mnliérev: Editions Grasset, Paris; 394 Seiten:
1200 Francs.
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historiker zahllose Ritsel aufgebe: ,Man
weill nicht, man versteht nicht, wie sie zu-
stande kamen.“

In der Tat sind die Lebensumstinde der
drei franzdsischen Theater-Klassiker —
Corneille (1606—1684), Moliére (1622—1673),
Racine (1639—1699) — trotz allen zeitge-
ndssischen Ruhmes und trotz aller literar-
historischen Bemiihung bis heute ziemlich
im Dunkeln geblieben. Vor allem aber ist
riatselhaft, wie ein jahrzehntelang ohne
besonderen Erfolg in der Provinz herum-
reisender Schauspieler, der sich Moliere
nannte, plétzlich zu der Begabung gekom-
men sein soll, die bis heute unbestritten
beriihmtesten Komddien der franzdsischen
Literatur zu schreiben.

Diese Unsicherheit und manche Wider-
spriiche in den Daten, die {iber den Ko-
modienautor Moliére iiberliefert sind,
haben seit langem nicht nur franz3sische
Forscher zu Spekulationen ermutigt, die
Autorschaft an beriihmten Moliére-Komd-
dien (,Tartuffe“, ,Don Juan®, ,Die Schule

Dramatiker Corneilie
Wer schrieb den Tartuffe

der Frauen“) anderen Dramatikern zuzu-
schreiben. v

Bereits zwanzig Jahre vor Henriot war
es dem Schriftsteller Pierre Louys auf-
gefallen, daB es von- Moli¢re — aufler
zwei Unterschriften — kein nachgelasse-
nes handschriftliches Dokument gibt
Louys behauptete zudem,; da3 die Sprache

‘Moliéres, in. der Plattheiten und sublime

Weisheiteri " einander”™ ablésen, mit der
Sprache Corneilles immer dann {iberein-
stimme, wenn sie sich als echte Poesie zu
erkennen gebe. Louys meinte, man brauche
nur jene Stellen. in den Moliére-Texten
anzustreichen, die auf irgendeine Biihnen-
geste Bezug haben. Sie allein stammten
aus der Feder des Schauspielers und Re-
gisseurs Moliére. Alles andere aber sel in
Wahrheit von dem Tragddien-Autor Cor-
neille geschrieben.

Der prominente Literaturexperte Louys,
ein Freund André Gides, empfing damals
Hunderte von Drohbriefen. Sie &nderten
zwar seine Meinung nicht, veranlaBten ihn
aber, aus Riicksicht auf seine Sicherheit
die explosive Moliére~-Theorie in der
Offentlichkeit nicht weiter auszuspinnen.

Nicht miinder grob verfuhren franzésische
Moliére-Bewunderer mit einer schottischen



Siudentin namens Frazer, die vor einigen
Jahren das Manuskript eines anonymen
Theaterstiicks — ,Der Tod des Solon“ —
aufgefunden hatte. Sie schrieb es nach
einer Stilanalyse und einem Handschrif-
ten-Vergleich dem Dichter Corneille zu.
AuBerdem behauptete sie nach dem Vor-
bild von Pierre Louys, daB3 Corneille nicht
nur der Verfasser jener Bithnenwerke sei,
denen er offiziell seinen Namen lieh, son-
dern noch vieler anderer — so vor allem
der grofien Charakterkomdédien, als deren
Autor Moliére gilt.

Die Theorie der jungen Schottin wurde
von den Franzosen ohne jede Galanterie
quittiert. Der , Figaro Littéraire“ schalt die
"Frazer eine Ignorantin, die sich gefilligst
um ihre Allgemeinbildung bekiimmern
moge. In der Zeitung ,Le Monde“ warnte
der Kritiker Robert Kemp: ,Riihren Sie
nicht an Moliére... Er ist das Mark in
unseren Knochen.“

Die unverbliimte Abfuhr, die sich die
Studentin Frazer bei Frankreichs Literatur-
pipsten holte, spornte nun den Corneille-
Fanatiker Henry . Poulaille zu systemati-
schen Forschungen an. Er wollte den de-
finitiven Beweis erbringen, daB sich nicht
die ,Ignorantin“, sondern die Fachleute in
der Person Moliéres geirrt hiitten, jene
Philologen, die sich ,auf Frankreichs Uni-
versititen den Hosenboden blankreiben®.

Schon der franzdsische Literarhistoriker
Brunetiére bemingelte im vorigen Jahr-
hundert, dai man die Epoche Ludwigs XIV.
— ,Le Grand Siécle“, wie die Geschichts-
biicher das klassische 17. Jahrhundert mit
Stolz nennen — nur sehr unvollkommen
kenne. Im huldvollen Lichtkreis des ,Son-
nenkdnigs® standen die Dichter Boileau,

Theaterdirektor Moliére
Mark in franzdsischen Knochen

Moliére, Racine und La Fontaine; andere
Autoren dagegen — unter ihnen auch Cor-
neille, der nach der erfolgreichen Auffiih-
rung seines ,,Cid“ die Feindschaft des ein-
fluBreichen Kardinals Richelieu zu spliren
bekam — waren des Wohlwollens der Hof-
kamarilla nicht immer sicher.

Diese Autoren lieBen in der Tat — nach
einem in Europa verbreiteten literarischen
Usus — manche ihrer Werke anonym oder
unter einem Decknamen erscheinen. Auch
Corneille gab jahrelang seine Produktion
anonym in Druck.

Corneille, der ,Vater der franzosischen

. Tragoddie“, war in Frankreich bereits be-

riihmt, als der Tapeziersohn Jean-Baptiste
Poquelin, der spéter den Kiinstlernamen
Moliére annahm, noch in einem Pariser
Jesuitenkolleg erzogen wurde. Als Tra-
godiendichter steht Corneille — Voltaire
hielt ihn fiir einen ,Schwilzer’ —
heute gleichrangig neben seinem Zeitgenos-
sen Racine. Aber Pierre Corneille schrieb
nicht nur Tragddien, sondern auch Ko-
mdodien, in denen zum erstenmal die Um-
gangssprache auf der franzésischen Bilihne
erschien. Die Literaturgeschichte rechnet
als Anfang einer nsuen Theater-Epoche
nicht Moliéres erstes bedeutendes Stiick,
den ,Leichtfu8“ (L'Etourdi“), sondern den
L2Ligner“, eine Komddie von Corneille, die
neun Jahre zuvor entstand.

Fir die Hypothese des Autors Poulaille,
daB8 es Corneille war, der — spitestens
seit 1658 — dem Moliére nach und nach
fertige Komddien-Manuskripte zur Auf-
fihrung uberlie, gibt es nun ein ver-
fiihrerisches Argument. Corneille schrieb
ndmlich nachweisbar im Auftrag Molieres
den Text zu ,Psyché“ — einer Tragi-
komddie mit Balletteinlagen —, bei der
freilich Corneilles Autorschaft nie bestrit-
ten war. ,,Psyché“, so behauptet Poulaille
in seinem Buch, sei in genau dem gleichen
Stil gehalten wie. die {librigen Moliére-
Stiicke auch.

Als Motiv fir eine regelmifige Zu-
sammenarbeit Corneilles mit Moliére nennt
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Poulaille auBer politischen Griinden (Pou-
laille: ,,,Don Juan‘ und ,Tartuffe' hilten
Corneille sofort in die Bastille gebrachi®)
Corneilles notorische Geldknappheit. In
der Tat konnte ein Honorar-Vertrag zwi-
schen Moliére und Corneille, falls er )e
abgeschlossen wurde, fiir den Familien-
vater Corneille, der sechs Kinder zu ver-
sorgen hatte, nur von Vorteil sein. Pou-
laille rechnet vor, dal Moliére, der gut
verdienende Theaterdirektor Ludwigs XIV.,
jahrlich etwa die gleiche Summe einnahm,
die der Autor Corneille in einem halben
Jahrhundert emsigen Dichterfleies an
Honoraren erhielt.

In dem Disput iliber die ,wahnwitzige
These“, daB Moliere nicht Moliére, sondern
als Bithnenautor nur eine Maske Corneilles
gewesen ist, spielen zwei Daten eine Rolle,
die tiber das wahre Verhiltnis zwischen den
beiden Auskunft geben kénnten. Als sicher
darf gelten, daB3 Moliére im Jahre 1643 mit
seinem ,Ilustren Theater in Rouen auf-
trat, dem Wohnsitz Corneilles. Fiinfzehn
Jahre spiter, 1658, erschien er wieder in
Rouen; in der Zwischenzeit hatte Moliére
mit seiner Truppe ein Wanderleben gefiihrt,
Uber das nur wenig bekannt ist. Nach dem
Gastspiel, das mehrere Monate gedauert
haben mufB, zog das ,Illustre Theater* von
Rouen direkt nach Paris. Dort gab Moliére
mit seiner Truppe am 24. Oktober 1658 vor
Ludwig XIV. und seinem Hofstaat eine
erste Vorstellung im Louvre: Man spielte
die dramatische Komddie ,Nicomede* von
Pierre Corneille.

An den zweimaligen Besuch Moliéres in
Rouen kniipft der Autor Poulaille seine
Theorie, daB3 zwischen Corneille und dem
Direktor des ,Illustren Theaters“ persén-
liche Beziehungen bestanden haben miis-
sen. Bei seinem ersten Auftreten in Rouen
hatte sich Moliére sein Pseudonym noch
nicht zugelegt; er trug zu dieser Zeit sei-
nen biirgerlichen Namen Jean-Baptiste
Poquelin. Aber bereits wenige Monate
spater, als das ,Illustre Theater* einen
ersten — vergeblichen — Versuch unter-
nahm, sich in Paris einzurichten, tauchte
in einem Engagements-Kontrakt plotzlich
der Name Moliére auf.

Uber die Bedeutung dieses Decknamens
haben die spiteren Moliére-Biographen
die abenteuerlichsten Vermutungen auf-
gestellt. Sie kamen indes nicht viel wei-
ter als Moliéres Zeitgenosse und Biograph
Grimarest. Grimarest schrieb, daB sich
Moliére zu dem Thema niemals geduBert

Schriftsteller Poulaille
‘Moliére hat gemogelt

habe: ,Er wollte nie den Grund nennen,
auch seinen besten Freunden nicht.“
Triumphierend behauptet heute Pou-
laille, daB3 er die Ursache fiir das abson-
derliche Schweigen Moliéres herausgefun-
den habe: ,,Der Name war ihm souffliert
worden, und zwar von dem Lieferanten
seiner Theaterstucke. Henry Poulaille
will ndmlich wissen, dal der Name Mo-
liére nichis anderes sei als ein raffiniert
verschliisseltes Anagramm - eine Buch-
stabenumstellung — des Namens Corneille
und zudem ,eine Art Garantie® Moliére-
Poquelins flir Corneille, weil dieses Pseu-
donym nur eine Variante des Namens
Corneille gewesen sei.
Namensverschliisselungen solcher Art
waren in jener Zeit durchaus iiblich. Ein

Anagramm bildet zum Beispiel auch der
Name Voltaire. Er setzt sich aus Buch-
staben zusammen, die in Voltaires birger-
lichem Namen Arouet der Jiingere —
Arouet L. J. (le jeune) — enthalten sind.
Die Buchstaben ,,U* und ,J“ entsprachen
dem ,V“ und dem ,I“ und galten als aus-
wechselbar.

Ebenso listig wie das Arouet-Anagramm
ist nach der These des Autors Poulaille
das Pseudonym Moliére verschliisselt.
Poulaille entfernte die Anfangsbuchstaben
der drei Silben des Namens Cor-neil-le
(C n 1) und erhielt — nach Umstellung
der verbleibenden Buchstaben — das Wort
(M)oliére. Das zusdtzliche ,M“ erklarte
er aus dem lateinischen ,,Maior, Maximus*
(,der Altere“). Der entschliisselte Name
Moliére wiirde nach dieser Lesart ,Cor-
neille der Altere“ bedeuten. In der Tat
besaB Pierre Corneille einen jlingeren

Bruder, Thomas, der sich ebenfalls als
Blihnenautor betétigte.
Der Heidelberger Bilder - Restaurator

Hermann Schrieder, der sich auf die Ent-
schliisselung mittelalterlicher Signaturen
und Namens-Chiffren spezialisiert hatte,
entdeckte zudem bereits vor einigen Jah-
ren, daB es im Altfranzosischen ein sel-
ten gebrauchtes Verbum ,moliérer* gege-
ben hat; es bedeutete ,giiltig machen*
oder ,rechtmiBig anerkennen®“. Schrieder
ist gleich Poulaille davon iiberzeugt, dafi
die Namen Moliére und Corneille in einem
engen Zusammenhang stehen.

Autor Poulaille fiihrt in seinem Ent-
hiillungsbuch tiiber Moliére noch weitere
Indizien an. Von 1629 bis 1643 — dem
Jahr, in dem Moliére zum erstenmal in
Rouen auftrat — erschienen die Werke
Corneilles anonym; 1644 dagegen ver-
o6ffentlichte Corneille unter seinem Namen
einen Sammelband, der seine sechs ersten
Werke enthielt, gleichsam als wollte er
die Autorschaft fiir diese Stiicke nach-
traglich ausdriicklich fiir sich in Anspruch
nehmen. Zwanzig Theaterstiicke, die Cor-
neille wihrend der Wanderjahre Moliéres
produzierte, erschienen wiederum anonym.
Als aber Moliére 1659 einen ersten Band
Komdédien unter seinem Namen erscheinen

lieB, zeichnete Corneille als Verfasser
der Tragddie ,,Oedipus”.
Auffillig findet Poulaille auch die

Schaffenspausen, die — nach Ansicht der
herkémmlichen Literaturgeschichte —
zwischen den Theaterstiicken Corneilles
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lagen. Nach seiner Tragodie ,Pertharite® l J

im Jahre 1652 soll der sonst unermiid- | —3]®
liche Corneille angeblich sieben Jahre
keine Theatlerstlicke geschrieben haben.
Auch nach der erfolgreichen Auffiihrung
seines ,Oedipus“ soll sich Corneille, der

1L

von seiner Feder leben muBte, nach her- AN
kommlicher Lesart ein volles Jahr zur . O le)
Ruhe gesetzt haben. Poulaille: ,Ein Cor- Q Q

wesen ist — mit der gleichen Leicht-
fertigkeit iibrigens, mit der man unter-
stellf, daf} ein unbekannter Moliére, von
dem nicht im geringsten bewiesen ist, daB
er Jjemals friiher geschrieben hat, von
einem Jahr zum anderen zwei oder drei,
wenn nicht vier Komddien produzieren
konnte.“

Poulailles Theorie kennt auch eine Lé-
sung fiir den ratselhaften Erfolg, den die
Wanderbiihne Moliéres nach fiinfzehn
Jahren Provinzdasein 1658 pldtzlich am
Uberkultivierten und geschmaicklerischen
Hof Ludwigs XIV. erringen konnte. Bis-
her war jenes Wunder mit der hohen Pro-
tektion erkldrt worden, die Moliére durch
Vermittlung eines angeblichen Schul-
freundes, des Prinzen Conti, bei dem
einflufreichen Kardinal und Richelieu-
Nachfolger Mazarin genof.

o} .
neille, der sich zur Ruhe setzt, der nicht OO 5 070 OO OO Internationale
zur Feder greift, ist kaum vorstellbar.
Trotzdem nimmt man an, dafl es so ge- . OO O/ ) O @) Extraklasse
®,

Beziehungen zur Kénigin-Mutter

Poulaille attackiert auch diese Lesart,
indem er nachweist, daB der Prinz Conti
sich im Jahre 1657 von dem ., Illustren
Theater“ losgesagt hatte: Er entzog der
Truppe seinen Schutz und verbot ihr,
seinen Namen in Zukunft als Referenz
zu gebrauchen.

Niemand habe bisher, daran gedacht,
moniert Poulaille, daB Moli¢re erst un-
mittelbar nach seinem Gastspiel in Rouen
Zugang zum Hofe des ,Sonnenkdnigs®
fand; auch habe sich offenbar niemand
daran erinnert, daf3 Corneille das Ohr der
Konigin-Mutter Anna besaB3. Nach Ansicht
Poulailles war aber Corneille, der ,Lie-
ferant® der Moliére-Stiicke, der ideale
Vermittler, der dem Schauspieler das ge-
wiinschte Entree im Louvre zu verschaf-
fen wuflte.

Alle diese Argumente und Spekulationen
haben allerdings die Mehrheit der fran-
zdsischen Literarhistoriker nicht wankend
gemacht. Sie glauben nach wie vor, daf}
Moliére seine berihmten Komodien mit
eigener Hand verfaBt habe. So zdhlte der
bisher letzte Moliére-Biograph, Georges
Mongrédien, auf, warum ihm Poulailles
These absurd erscheint:

[> Die Schauspieler am Hofe des Sonnen-
konigs, deren Tugend gemeinhin nicht
die Verschwiegenheit war, hitten dem-
nach nichts gewufit oder wiren Kom-
plicen Moliéres gewesen.

{> Grimarest, der zwanzig Jahre nach dem
Tode Moliéres dessen erste Biographie
herausgab, hitte sich ebenso tduschen
lassen wie der Zensor, dem er seine
Arbeit zur Begutachtung vorlegte: Die-
ser Zensor aber war Corneilles Neffe
und Biograph Fontenelle.

[> Weder Racine — der mit Moliére seit

Fine bewufit mild
gehaltene Cigarette von
zeitloser Gulugkeit

N | X
1663 bitter verfeindet war — noch die IE . lD] i _ P
Neider unter.den rivalisierenden Pari- |- %f’&/«y’/w{/f . Jcé‘%
ser Schauspieler-Truppen hitten die LT H : ——
Gelegenheit benutzt, Moliére zu Fall ) ]
zu bringen und ihn fir den Rest seiner : N & |C ; )} »MYLD ¢

Tage in die Bastille zu schicken.

»,Ich erwarte eine Antwort auf diese
Fragen“, hohnte der Biograph Mongré-

dien, ,bevor ich die Werke Moliéres unter \__1
dem Namen Corneille in Leder binden "'l P El_]
é

lasse."
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