OPER

CALLAS

Die. Primadonna
(siehe Titelbild)
cht Tage vor Weihnachten wurde dem
29jahrigen Bariton der Maildnder Scala,
Enzo Sordello, in sein New Yorker Hotel
ein Einschreibebrief zugestellt. Der Inhalt
war dazu angetan, auch einem immer nur
lichelnden italienischen Schonsinger die
Weihnachtsfeiertagegriindlich zu verderben.
Der Generaldirektor der New Yorker Me-
tropolitan Oper, Rudolf Bing, teilte mit, dag
Sordello seinen Gastspielvertrag mit der
Met als gelost betrachten diirfe.

Als Kiindigungsgrund nannte General-
manager Bing ,bedauerliche Differenzen”
Sordellos mit dem Met-Dirigen-
ten Fausto Cleva. Offiziell er-
klirte Bing: ,,Sordello ist einer
der undiszipliniertesten Sédnger,
die mir- je begegnet sind.”

Nun ist der 55jdhrige Met-
Direktor Bing, der aus Wien
stammt und sich frither im
Rahmen des Opernfestivals von
Glyndebourne und als Organi-
sator der Edinburgher Festspiele
betiatigte, im Ausbalancieren
von Singer-Alluren kein An-
finger mehr. Der Fall Sordello
war aber offenbar besonders
schwierig: Bing teilte mit, ,,Sor-
dello wollte an exponierten
Stellen immer hoher singen, als
seine Partie vorsah“.

Der beschuldigte Bariton mit
dem Hochton-Komplex, ein
Scala-Star, der sich als Spe-
zialist flir Bosewichter der Mu-
sikbiihne die Gunst der musi-
kalisch hochst anspruchsvollen
Maildnder ersungen hatte, stellte
die Affire wesentlich anders dar.
Er hiufte alle Verwiinschungen,
deren ein beruflich im Fluchen
geiibter, noch dazu italienischer
Sénger nur immer fihig ist, auf
das kapriziose Haupt seiner Kol-
legin Maria  Meneghini-Callas,
die als der groBte Gesangsstar
der Gegenwart gilt.

Nach Sordellos - Darstellung
hatte sich hinter den Kulissen
der Met eines jener von Ex-
plosions~-Schall und -Rauch be-
gleiteten Melodramen abge-
spielt, in, denen die Primadonnen der Oper
zumeist als Heroinen agieren.

Zwei Tage vor seinem Hinauswurf
waren Sordello und die Star-Sopranistin
Maria Meneghini-Callas -in  Donizettis
Glanzstimmen-Drama ,Lucia di Lammer-
moor® an der Met aufgetreten. In einem
beriihmt schwierigen Duett, das ilber das
strahlende Fernziel des singenden Durch-
schnitts, das omindse ,,hohe C“, betrichtlich
hinausgeht, will Sordello bemerkt haben,
daf3 seine Partnerin einen grausam lan-
gen, buchstiblich atemraubenden Héchstton
nicht mehr halten konnte. -

Die resolute und nie verlegene Callas tat
deshalb das, was nur in Augenblicken
héchster Not bei Damen nicht als anstoBig
gilt: Sie zupfte ihren Partner am Armel.
Aber Sordello war an diesem Abend glan-
zend disponiert, er. spielte ,toter Mann®
und hielt seinen morderisch hohen Ton so
lange er konnte. Die Callas empfand diese
Bravourleistung als personliche Nieder-
lage und fauchte ihren Kollegen knapp
hinter dem niedergehenden Vorhang an:
,Dies war das letzte Mal, daB Sie mit mir
singen durften.”
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Am nichsten Morgen stellte sich die
Callas krank und sagte fiir die Abend-
vorstellung sowie vorerst auch fir die fol-
genden Auffiihrungen ab. Sie wurde erst
wieder gesund, als auf den Plakaten der
Met die kurze Mitteilung erschien, da3 an
Stelle von Enzo Sordello der Singer Frank
Valentino in ,Lucia di Lammermoor* auf-
treten werde.

Dies ist nur eins von zahllosen verbiirg-
ten und unverbiirgten Skandilchen um die
Callas, die nicht nur als das erstaunlichste
Stimmphinomen der Gegenwart gilt, son-~
dern auch als das bei weitem launischste
und herrischste weibliche Wesen, das seit
Kriegsende den Opernintendanten zu schaf-
fen macht. Dem Met-Manager Rudolf Bing,
der stindig von Defizit zu Defizit hangelt,
blieb bei dem Verhalten der Callas nach
jenem Auftritt mit Sordello keine Alter-
native: Die Sopranistin hatte bei ihrem

lich nicht reagiert und mit ihrem Manager-
Gatten Giovanni Battista Meneghini, 61,
genannt ,Titta“, den Intendanten ode
Dirigenten ihre Bedingungen ausschlieBlich
in ihren eigenen R&dumen zu diktieren
pflegt — die Callas hatte mit dem als hart
und versiert bekannten Bing zwei Jahre
lang ein grausames Katz-und-Maus-Spiel
getrieben.

Bing hatte ihr schon beim ersten Engage-
ments-Versuch die Hochstgage der Met
von tausend Dollar pro Abend offeriert.
Mehr durfte er offiziell nicht bieten, weil
der Aufsichtsrat des chronisch finanzkran- °
ken Opernhauses diese Grenze festgesetzt
hatte.

Als Bing der Callas kleinlaut diese
Zwangslage plausibel machen wollte, schnitt
ihm die Sangerin alle Erkldrungsversuche
kalt-schnippisch ab: ,Warum eigentlich
erwarten Sie von mir, daB ich der Met
etwas schenke? Wer ist denn die Met

eigentlich? Wenn sie sich den
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ersten Erscheinen an der Met die Kassen-
rekordmarke des Hauses weit nach oben
verschoben.

Das war am 29. Oktober vorigen Jahres
geschehen, an dem die 72. Met-Saison mit
einer traditionsgemifl auBerst glanzvollen
Eréffnungsvorstellung  begann.  Rudolf
Bing bot dem von New Yorker Film-,
Waldorf- und Wallstreet-Snobs geenterten
Hause den langersehnten Ohrenkitzel: die
Callas in ihrer Glanzpartie als Norma in
der gleichnamigen Oper des — neben Doni-
zetti und Rossini — dritten musikalischen
MaBschneiders fiir Kehlkopfakrobaten,
Vincenzo Bellini.

Die 3896 Silze des Hauses waren aus-
verkauft; die Verwaltung zidhlte beim
Kassensturz 75510 Dollar, die hochste Ein-
nahme in der Geschichte dieses New Yor-
ker Opernhauses, das seit Jahrzehnten nur
miihsam mit milden Gaben durchgepéappelt
wird.

Dem stand auf der Ausgabenseite aller-
dings eine der héchsten Gagen gegeniiber,
die je von der Met gezahlt wurden. Maria
Meneghini-Callas, die auf schriftliche oder
telefonische Vertragsangebote grundsitz-

Sopranistin Callas, Toy: Radieschen vom Olymp

Luxus nicht leisten kann, mich
zu engagieren — va bene!“
Nun ist die Met nicht nur das
bei weitem konservativste, son-
dern neben der Maildnder
Scala auch das prominente-
ste Opernhaus der Welt, Diese
Perle fehlte der Callas noch in
ihrer Krone; Bing wullte das
wohl. Aber er zog am Ende
den ktiirzeren gegeniiber der in
Amerika geborenen Italienerin
griechischer Abstammung, deren
Blutmischung zu einem dicken
Knoten geschiftstiichtiger Zahig-
keit geronnen zu sein scheint.

Die Callas trat, wihrend Bing
auf seinen Vertrag mit ihr war-
tete, im New Lyric Theatre von
Chicago auf — die Geldménner
der Fleischhallen-Stadt waren
weniger kleinlich als die New
Yorker — und setzte damit den
Met-Direktor unter Abonnenten-
Druck. Diese Foltermethode hatte
Erfolg. Der gepeinigte Bing fuhr
ein ums andere Mal nach Chi-
cago ,und gab schlieBlich, der
vergeblichen Bittgdnge miide,
den Forderungen der Singerin
nach.

Er bewilligte der Callas ihre
dreitausend Dollar pro Abend
(12 600 Mark), von denen er, der
Sperrgrenze halber, zwei Drittel
als Spesen auszahlte. Vielleicht
hitte sich die unberechenbare
Singerin  trotz dieses Zuge-
stindnisses noch weiter ge-
wenn ihr nicht recht unsanft

ziert,
demonstriert worden wire, wie rauh in
Chicago die Sitten sind. Unmittelbar nach

einer Vorstellung im Lyrischen Theater
wurde die Sangerin in ihrer Garderobe von
acht breitschultrigen Beamten des Unter-
suchungsrichters besucht, die handgreiflich
Anstalten machten, sie vom Theater weg
abzufiihren. Es handelte sich um eine alte
Forderung des ersten Callas-Agenten Edy
Bagarozy.

Biihnenarbeiter und Statisten kldrten die
Situation zugunsten der tobenden Sdngerin,
die Chicago sofort verlie und Bing end-
lich den Zuschlag gab. Allerdings war die
Callas fiir die Zeit, in der normalerweise
die Met-Saison beginnt, schon von der
Maildnder Scala engagiert. So mufite Bing
der Callas wegen die Saison 1956/57 einige
Wochen frither als ublich erdffnen.

Eine weitere Konzession flel ihm leich-~
ter. Entgegen den =zopfig puritanischen
Vorschriften der Met durfte die Sangerin
ihren verhitschelten Zwergpudel Toy
(,Spielzeug®) mit auf die Proben bringen.

Das ist fiir die Callas eine conditio sine’
qua non. Die Londoner Covent Garden



Oper mufBite Anfang dieses Jahres ihr seit
langem festgelegtes Callas-Gastspiel im-
mer wieder vérschieben, weil die englischen
Quarantdane-Vorschriften der Callas nicht
erlaubten, ihren Hund mitzubringen. Der
Intendant reiste eigens nach New York,
um das durch einen Zwergpudel blockierte
Gastspiel flott zu bekommen und das

Erscheinen der Callas — ohne Toy —'

in London Anfang Februar endlich sicher-
zustellen.

Mit Toy hatte zuvor schon der rdémische
Korrespondent des amerikanischen Nach-
richtenmagazins , Time“, George de Car-
valho, seine Erfahrungen gemacht. Als das
Met-Engagement der Callas endlich per-
fekt war, schickte ,Time* den. Maler
Henry Koerner nach Mailand; er sollte
die groBte Sangerin der Welt anldfilich
ihres ersten Auftretens an der Metro-
politan Oper fiir die Titelseite der , Time*
portriatieren. Von Rom aus wurde ein
Heer von Rechercheuren unter dem Ober-
befehl de Carvalhos auf die Spuren der
Callas-Karriere gesetzt.

Um sich Fakten tiber die Jugendzeit der
Sangerin zu besorgen, reiste der Rom-
- Korrespondent bis in die Tiirkei, wo er
die Gesangslehrerin Elvira de Hidalgo
liber ihre frithere Schiilerin ausfragte.
Anschlieend machte er in Athen Station

und besuchte dort die Mutter der Sén- .

gerin. In Mailand war er dann genotigt,
wie ,,Time* gestand, sich wie ein Galan zu
benehmen und der Diva Blumen und
andere Prasente ins Haus zu schicken, da-
mit er zu einem Dinner- und zu einem
Lunch-Gesprich kam.

Zum Frihstiick ein halbes Pfund Kase

Aber auch an ihm (Callas: ,,Er ist ein
echter Kavalier!”) liel die exzentrische
Sdngerin am Ende eine ihrer Launen aus.
Als Preis fiir sein abschlieBendes Inter-
view, um das de Carvathos gebeten hatte,
verlangte die Callas, der Journalist moge
eigenhindig einen fiir sie bestimmten
Zwergpudel aus Rom nach Mailand heran-
schaffen. In Sorge um sein Interview
leistete der ,,Time“-Vertreter — Pulitzer-
Preistrager von 1952 — diesen durchaus
berufsuniiblichen Kurierdienst ab, wobei
das noch nicht stubenreine Hundekiiken,
wie die italienische Illustrierte ,Oggi*
schadenfroh ausplauderte, seinen Anzug
reinigungsreif machte. Erst dann durfte er
sich noch einmal mit Signora Meneghini-
Callas in ihrem luxuritsen Maildnder
Palazetto, Via Buonarroti, unterhalten.

Der ,Time“-Titel brachte der Callas den
bisher grofiten publizistischen Erfolg ein,
" denn das kostspielige Interview wurde auch
von der Millionen-Illustrierten , Life“ aus-
geschlachtet, die im selben Verlag er-
scheint. Das wiederum veranlaBSte die
Illustrierte ,,0Oggi“, die erste sogenannte
Autobiographie der Callas in Fortsetzun-
gen zu verdffentlichen.

Soviel Scheinwerferlicht irritierte auch
die als nervenstark bekannte Callas. Vor
ihrem ersten Auftreten an der Met bekam
sie in ihrer Garderobe einen Weinkrampf,
dem angeblich Star-GroBmutter Marlene
Dietrich mit einer ‘eigenhiindig zubereite-
ten Hiihnerbrithe entgegenzuwirken ver-
suchte. AuBerdem schleppte Ehemann
»Titta®“ eilends eine Kassette mit Schmuck
herbei, damit seine Gattin in Gold und
Brillanten wiihlen konnte, um sich zu be-
ruhigen.

Meneghinis Hausmittel hatte offenbar
durchschlagenden Erfolg. Das verwohnte
Met-Publikum raste vor Begeisterung und
erzwang 28 Vorhinge. ,Das ganze Haus
befand sich in einem Zusland &hnlich
dem Delirium“, meldeten italienische Kri-
tiker stolz nach Hause.

Die Callas ist allerdings keine geblrtige
Italienerin. Sie wurde Ende 1923 in New
York als Tochter eines griechischen Apo-
thckers namens Calogeropoulos geboren,

DER SPIEGEL, Mittwoch, 13. Februar 1957

der kurz zuvor aus Athen eingewandert
war. Als Geburtstag gibt ihr Paff den 2.,
ihre Mutter den 4. Dezember. an. ,Ich
ziehe den 4. Dezember vor“, sagt die San-

gerin, ,weil auf diesen Tag das Fest der

Heiligen Barbara fillt, der Schutzpatronin
der Artillerie, einer starken und kdmp-
ferischen Heiligen, die mir besonders ge-
falit.« ’ :

. Der unaussprechliche Name Calogero-
poulos wurde in Amerika bald vereinfacht,
aus der Anfangs- und der Endsilbe
des Wortes wurde Cal-los und schlie3-
lich Cal-las. In Griechenland, wohin die
Mutter mit ihren beiden Tochtern —
Marias Schwester Giacinta, = genannt

LJackie“, ist sechs Jahre dlter ~— im Jahre
1937 zurlickkehrte, wurde aus Mary Callas
allerdings wieder Maria Calogeropoulos,
ein offenbar sehr ehrgeiziges Madchen,
das schon mit vierzehn Jahren am Athener

Scala-Bariton Sordello:

Konservatorium unter Elvira de Hidalgo,
einer Spanierin, Gesang studierte und mit
fiinfzehn in einer Hauptpartie, als Santuzza
in Mascagnis Reifler ,Cavalleria rusticana®,
auf der Opernbiihne stand.

Ihr frithentwickelter Appetit auf die
applausziindenden Leckerbissen des So-
pran-Repertoires wurde =zunzchst nur
durch 1hren unnatiirlichen Hei3hunger
iibertroffen. ,,Sie verschlang jeden Morgen
schon ein halbes Pfund Kiase“, erinnert
sich ihre Mutter, und die Sangerin rdumt
ein, daf3 sie damals als dick gelten durfte.
(AuBerdem ist sie sehr kurzsichtig; heute
behilft sich die Primadonna mit sogenann-

ten Haftschalen, unsichtbaren Augen-
gldasern, die unter die Augenlider ge-
schoben werden.) Allerdings sei es die

Mutlter gewesen, die in der Absicht, aus
ihr ein Wunderkind und mdoglichst rasch
einen Gesangs-Star zu machen, sie nicht
nur zu hartester Arbeit angehalten, son-
dern auch mit fetten Bissen regelrecht
gefuttért habe, damit sie als Backfisch die
anstrengenden Opernpartien durchstehen
konne.

Wihrend der Hungerperiode im zweiten
Weltkrieg und danach im griechischen
Burgerkrieg gegen die kommunistischen

Banden mullite diese Mastkur allerdings
eingestellt werden. Das Konigliche Opern-
haus war zeitweilig geschlossen, und Maria
sortierte schlieilich die Geheimpost der
alliierten Behorden.

Als der Opernbetrieb in Athen wieder-
aufgenommen werden sollte, lehnte das
Ensemble die offenbar schon im jugend-
lichen Alter recht unvertrigliche Sopra-
nistin ab. Maria Calogeropoulos reiste
daraufhin zu ihrem Apotheker-Vater nach
Amerika und verwandelle sich wieder jin
Mary Callas.

Thre kiinstlerischen Anfidnge in der
Neuen Welt waren bescheiden. Auch das
verklarende Rampenlicht tduschte nicht
dariiber hinweg, daB ihre volumingse
Figur etwa zur Verkorperung der ,kleinen
Frau Schmetterling® in Puccinis Oper ,Ma-~
dame Butterfly“ nicht recht geeignet war.

Kondigungsbrief von der Met

ihre geschaft-
dem Agenten
im Vorjahr die un-
sanfte Gerichtsvorladung in Chicago be-

Aus jener Zeit stammen
lichen Beziehungen zu
Bagarozy, der ihr

scherte. Bagarozy behauptet, er habe
die griechische Anfiéngerin damals auf
seine Kosten ausbilden lassen und einen
langfristigen Vertrag mit ihr abgeschlos-
sen. Er fordert jetzt fur aufgelaufene
Tantiemen 300 000 Dollar. Die Callas hat
fiir den Prozel, der demnichst beginnen
soll, ithre Interessenvertretung einem Ge-
spann von sechs der gewiegtesten New
Yorker Anwélte anvertraut.

Tatsache ist, daB Bagarozy sie fiir
seine ,,United States Opera Company*“
verpflichtet hatte, die aber schon vor der
ersten Veranstaltung pleite ging. Kurz
darauf erhielt die unbekannte Griechin
1947 ausgerechnet in New York ein
Engagement {ir die Opernauffithrungen
im Amphitheater von Verona. Sie borgte
sich das Geld fiir die Uberfahrt, landete
in Italien und driickte — wie sie zu schil-
dern versteht — ,,24 Stunden, nachdem ich
italienischen Boden betreten hatte, meinem
zukiinftigen Manne die Hand"“.

Der Veroneser Ziegeleibesitzer Gio-
vanni Battista Meneghini war ein alter
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Opernroué, schon ehe er die Callas kannte.
Er galt als Hagestolz und hatte die Flnf-
zig bereits Uberschritten, als ihn die da-
mals noch immer recht vollschlanke Sopra-
nistin des Freiluf{-Opernfestivals offenbar
schon bei der ersten Begegnung entflammte.

Lire-Milliondr Meneghini finanzierte die
Karriere der Callas, die er 1949 heiratete.
Er betiatigte sich mehr und mehr als ihr
Impresario (Callas: ,Warum soll ich
diesen verdammten Agenten fiir meine
Arbeit Prozente zahlen?“) und verkaufte
schlieBlich seine Fabriken, um sich nur
noch den Interessen seiner singenden

Studium ihrer , Hugenotten“-Partie oder
anderer solistischer Riesenaufgaben,

Der entscheidende Durchbruch an die
Spitze des italienischen Opernbetriebs, das
Engagement an die Maildnder Scala, ge-
lang der Callas jedoch erst nach Jahren
des Wartens und des Trotzens. Sie hatte
bei einem zu frithen Vorsingen die Scala-
Gewaltigen enttduscht; spéter stellte sie
unerfiillbare Bedingungen. Erst 1951
wurde sie von der Scala fest engagiert
— fiir das Zehnfache ihrer Gage von
Verona, namlich fiir 350000 Lire pro
Abend (2345 Mark). Sie ertffnete in einer

>
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Callas, Chicagoer Polizeibeamte: Besuch nach der Vorstellung

Frau (,Alle sagen, sie ist die grofite
Singerin der Welt“) widmen zu koénnen.
Meneghini, der allgemein als Pfennig-
fuchser und den Kellnern als Trinkgeld-
Knauser bekannt ist — bei Atlantikfligen
sitzt er in der Touristenklasse, wéhrend
seine Frau die erste XKlasse desselben
Flugzeugs beniitzt —, behingt seine Frau
nach jeder Premiere mit einem neuen
Schmuckstiick. Er hat ihr einen Alfa
Romeo gekauft (,Wenn jeder Kkleine
Kiinstler einen Cadillac fdhrt, kann sie
nicht gut auch einen haben®) und ein vier-
stéckiges Stadthaus in Mailand.
AuBerihrem Ehemann verdankt die Callas
das meiste dem Dirigenten Tullio Serafin,
der sie schon fiir jene Freiluft-Auffuhrung
in der , Arena“ von Verona verpflichtet
hatte und danach die groGten Sopran-
Partien mit ihr erarbeitete. Er brachte sie
erstmals als Richard Wagners Isolde in
Venedig heraus, als Norma, in der ,Wal-
kiire* und in den ,Hugenotten® von
Meyerbeer. Damals fiel neben ihrem
steilen Ehrgeiz und ihrer Durchhaltekraft
das phidnomenale Gedichtnis auf. Die
Callas brauchte nur wenige Tage fiir das
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Gala~Auffithrung von Verdis Oper ,Die
Sizilianische Vesper“ unter Victor de
Sabata die Saison, was nach italienischem
Opernritus das alleinige Vorrecht der ab-
solut ersten Solisten-Garnitur ist.

Die vulkanische Sidngerin, die jahrelang
von der Scala ausgeschlossen war, wirkte
wie von der Sehne geschnellt. Auch &lteste
Mailander Opernginger, von denen manche
jihre Premierenkarten von 1910 an liicken-
los aufbewahrt haben, wufiten sich nicht
an Ahnliches zu erinnern, als die Callas
in einer ihrer glinzendsten Partien auftrat,
als Medea in Cherubinis gleichnamiger
Oper. Auf der Bihne sang eine entfesselte
Furie, die ,mit Stimme und Gestik die
schmerzvolle Geschichte einer verzweifel-
ten Frau schrieb®.

Die Maildnder Kritik {tiberschlug sich.
,Die Callas hat uns an jene Wilhelmine
Schréder-Devrient denken lassen, die den
alten Goethe und den jungen Wagner be-
zauberte: sublim als Leonore in ,Fidelio*
und von furchteinfloBender Leidenschaft-
lichkeit als Medea®, schrieb der italieni-
sche Musikexperte Eugenio Gara.

Nach den Scala-Debiits der Callas in
,Norma® und ,Die Nachtwandlerin®, bei-

des Opern von Bellini, wagte Gara den
entscheidenden Vergleich: ,Die Callas
singt wie einst Maria Malibran und Giu-
difta Pasta leicht und &therisch die
Nachtwandlerin, dagegen dramatisch, auch

in den tieferen Lagen Kkraftvoll, die
Norma.“

Mit diesem Hinweis auf zwei Stimm-
phidnomene des 19, Jahrhunderts be-

statigte auch die Fachkritik, was entziickte
Opernliebhaber langst wahrhaben woll-
ten: daB Maria Meneghini-Callas einen
Typ verkorpert, der seit nahezu einem
halben Jahrhundert ausgestorben schien,
den Kklassischen Typ der italienischen
Primadonna.

Die Primadonna hat die Musikbiithne
jahrhundertelang hbeherrscht wund sich
Komponisten wie Publikum gefigig ge-
macht. Die Skurrilitit des Typs erklart
sich, &hnlich wie die sprichwortliche
~Dummheit® der Tenétre, aus der abnorm
einseitigen Beanspruchung. Den Hochton-
Sangern, Primadonnen wie Tendren, wird
notwendig die "Stimme zum einzigen Pro-
blem, und zwar vor allem die niemals
ginzlich kontrollierbare, allzeit gefdhrdete
Hohe, der sie stindig — wenn auch unbe-

wuit — ,entgegenstreben®, was sich in
ihrer Lebensweise zwangsldufig wider-
* spiegelt.

Die Primadonna isl schlieBlich zu einer
legendiren Gestalt und auflerdem zu
einem Begriff geworden, dessen Bedeu-
tung iiber den Bereich der Musikbiihne
und sogar des weiblichen Geschlechts hin-
ausgewuchert ist. Das Wort Primadonna
bezeichnet heute ein extravagantes Wesen
voll unberechenbarer Laune und selbst-
herrlicher Arroganz.

Fir Frauen verboten

Als Kiinstlerinnen-Typ dagegen wurde
die Primadonna zu einer anachronistischen
Erscheinung. Die degenerierten Reste des

. Typs werden nur noch in den Filmstudios

konserviert, Die als ,divina“, als ,Gott-
liche®, verehrte Primadonna der Kino-
Kultur, die Film-Diva, wirkt so lacherlich,
weil ihr Gehabe und der ihr in Ateliers
und Redaktionsstuben zubereitete Kult in
Wahrheit Parodien eines Phiénomens sind,
das in einer viel #lteren Kulturschicht
wurzelf.

Die ,prima donna“, die ,erste Frau“ in
der Ensemble-Hierarchie der italienischen
Oper, ist ein Produkt der Renaissance.
Ebenso wie die Oper ist sie nicht zu den-
ken ohne die musikhistorische Sensation
der ,nuove musiche“, einer grundsitz-
lich neuen Musik an der Wende vom 16.
zum 17. Jahrhundert.

Damals wurde die Kunst des begleiteten
Einzelgesangs, die ,Monodie“, wieder ent-
deckt. Das war nach Jahrhunderten der
Vielstimmigkeit, der ,Polyphonie“, ein
ganz natiirlicher Pendelumschwung. Es
bedurfte dazu lediglich eines Anstofles, der
von den Griechenschwirmern eines Floren-
tiner schongeistigen Salons ausging. Mit
ihren spiter ,Oper* genannten, auf den
Einzelgesang gestiitzten Rekonstruktions-
versuchen der antiken Tragédie wurden
diese Humanisten unfreiwillig zu den
Groflvatern der Primadonna, die als Typ
bald die Musikbithne beherrschte.

Die ,Monodie“, der instrumental ge-
stiitzte Einzelgesang, der fortan fir die
Oper kennzeichnend wurde, ist nicht nur
durch die Handhabung der Chromatik, des
Halbtons, zum Ausgangspunkt der ge-
samten neuzeitlichen Musikentwicklung
bis in die Moderne hinein geworden. Die
Renaissance hat auch den ,singenden
Menschen® entdeckt und seine Stimme
gelost.

Im Einzelgesang triumphiert die Melo-
die. Ihr Trager in der k ., dahin vielstim-
migen, also chorischen Gesangsmusik war
die , Tenor“ (von lateinisch tenere = hal-
ten) genannte Mittelstimme, {iber der



hohere, ,diskantierende” Gegenstimmen
lagen.

Der Renaissancemensch entdeckte den
Reiz der melodisch fiihrenden Oberstimme.
Diesen Diskant-Effekt tiberirug er auf
den Einzelgesang. Fortan wurde die
hochste (,supremus® oder ,soprano“) Dis-
kantlage favorisiert, die ,Sopran“ genannte
Frauenstimme. Der am hdochsten und hell-
sten singenden Frau, der ,prima donna“
des Ensembles, gebuhrte kunftig die
Krone.

Das alles war eine kopernikanische Wen-
dung in der Musiktheorie und -praxis, die
bis dahin im Kunstgesang fast nur die
miannliche Stimme gekannt hatte. Wih-
rend in Venedig und Neapel schon die
ersten Primadonnen die Ohren becircten,
war am dritten Hauptort der frithitalieni-
schen Oper, in Rom, das Offentliche Auf-
treten von singenden Frauen noch ver-
boten.

Aber auch in Rom war mit der melodie-
fiihrenden Oberstimme die Sensation des
hohen, schlanken Soprantons entdeckt
worden. In der pipstlichen Kapelle unter-
stiitzten oder ersetzten kunstvoll falset-
tierende, das hei3t mit Kopfstimme sin-
gende spanische Tendre, sogenannte , Fistu-
lanten®, die immer wieder mutierenden
Knabenstimmen. Auf der rémischen Musik-
bihne "erschienen als Minner verkleidete
Singerinnen — die nur Auge und Ohr
eines Casanova nicht tduschen -konnten,
wie aus seinen ,Erinnerungen“ hervor-
geht —, und mit Frauenstimme singende
Ménner feierten Triumphe.

So entstand der Primadonna frihzeitig
die erste Konkurrenz: im ,primo uomb¥,
im Kastraten, der in Rom lange die Prima-
donna ersetzte, bald auch im brigen
Italien und schlieBlich in ganz Europa
umjubelt wurde. Glucks ,,Orpheus“-Titel-
partie (,Ach, ich habe sie verloren*) ist fiir
den Alt-Kastraten Guadagni komponiert,
der 16jahrige Mozart (,Ich liebe es, daB
die Aria einem S#nger so akkurat ange-
messen sei wie ein gut gemachtes Kleid“)
hat eine Hauptpartie seiner _flir Mailand
bestimmten Oper ,Lucio Silla® dem da-
mals hochberithmten Prim'uomo Venanzio
Rauzzini zu Dank geschrieben.

Der Prasident soll singen

Als das Ohr der Eunuchentdne iiber-
driissig wurde, hatte der halbmiinnliche
Sopranist oder Altist, der — wie man in
Deutschland sagte — ,Kapaun“, seine
widernatiirliche Primadonnenrolle  (,,il
babbo degli impertinenti“ — ,der Uber-
arrogante” hiel der Kastrat Caffarelli bei
seinen Zeitgenossen) ausgespielt und die
Konkurrenz gegen den echten Frauen-
sopran verloren.

Die Kastraten mochten zwar den Prima-
donnen an Kehlfertigkeit, nimlich — dank
ihrer méannlichen Konstitution — an Kraft
der Tonbildung, an Linge des Atems und
damit an Fihigkeit zum wvokalen Orna-
ment, zur sogenannten Koloratur, iiber-
legen sein. Den natiirlichen Schmelz der
Frauenstimme, auch im ornamentreichen
Ziergesang, und ihr Vermdgen zu drama-
tischer Akzentuierung oder lyrisch beseel-
tem Ausspinnen der Melodie erreichte ihr
mechanistisches Singen nicht. Die Prima-
donna siegte tiber das Retortenprodukt dés
Kastratensoprans als ,singender Mensch®,
auch wo sie in Kantilene und Koloratur
mit den Instrumenten in Wettbewerb trat.

Das Ende der Gattung Kastrat war so
unrithmlich wie vor Weihnachten letzten
Jahres der Abgang des Baritons Sordello
von der New Yorker Musikbiihne., 1827
wurde der letzte Kastrat, Velluti, im Lon-
doner Kings-Theatre von der neunzehn-
jihrigen Maria Garcia, der spiteren Mali-
bran (,die Unvergleichliche“ konnte eine
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ungeteilte Orange in ihrem Mund unier-
bringen), bei einer ausgedehnt improvisier-
ten Verzierung an Kunstfertigkeit iber-
troffen. Damals spielte Velluti die spéa-
tere Callas-Rolle: Er kniff die Konkurren-
tin auf offener Buhne in den Arm und
zischte ihr ein ,briccona“ (,,Schurkin%) zu.

An der italienischen Primadonna hat sich
mehr als 200 Jahre lang das Ideal des Bel-
canto orientiert, des auf EbenmiBigkeit
der Tonbildung bedachten, von der
,Riesengitarre“ des Orchesters begleiteten
,Schéngesangs“. Erst das mit Richard
Wasgners Namen verbundene Musikdrama

werden diirfte. Auf den Hinweis, so heifit
es, 1hre Gagenforderung ubertreffe das
Gehalt des Préasidenten der Vereinigten
Siaaten, habe die Patti erwidert: ,Dann
soll er doch singen.“

In Wahrheit stammt diese typische Pri-
madonnen-Weisheit von einer italienischen
Ziersdngerin aus der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts, Cattarina Gabrielli, der
Tochtier eines Kochs. Diese Abstammung
hinderte sie nicht daran, von Katharina
der Grofien die fiir damalige Zeiten sagen-
hafte Summe von 5000 Dukaten plus Kost
und Logis fiir ein Gastspiel in Petersburg

Ehepaar Callas-Meneghini: Ein Brillant pro Premiere

des 19. Jahrhunderts stellte dem ornamen-
tal-kantablen Stil der Gesangsoper das
mehr ausdruckshaft-deklamatorische Prin-
zip diametral entgegen und gab damit
dem stimmlich anders begabten Singertyp
nordlich der Alpen seine Chancen.

Dennoch hat die belcantische Gesangs-
kunst bis zur Gegenwart ihre Anziehungs-
kraft auch auf stilistisch ganz anders ein-
gestellite Ohren nicht verloren, wie der
Erfolg der ,Primadonna des Jahrhunderts“
Maria Meneghini-Callas beweist. Sie steht
so vollig in der alten Tradition ihres Typs
mit all dem Schematismus seiner Manie-
ren und dem jahrhundertelang eingeschlif-
fenen Ritus der Primadonnen-Verehrung,
daB3 sich zu so gut wie allem an ihr, von
den Extravaganzen bis zum Stimmphé&no-
men, historische Parallelen finden lassen.

Ein Indiz ist die Austauschbarkeit der
Anekdote. Threr berihmten Vorgingerin
Adelina (,,Goldvogel“) Patti (1843—1919),
die in einem eigenen Salonwagen durch die
Lande reiste, wird jene schnippische Ant-
wort zugeschrieben, die in Kiirze mit
Sicherheit der Callas in den Mund gelegt

zu fordern. Die Kaiserin fand, diese Gage
liege iiber den Einkiinften ihres Feldmar-
schalls. ,Dann laBt Euren Feldmarschall
fiir FEuch singen“, gab Cattarina ,la
cuochetta®, die Tochter des Kochs, darauf
zur Antwort und erhielt prompt, was sie
verlangte.

Ahnlich diktiert heute die Callas ihre
Hochstpreise (,Sie  konnen fir 50000
Dollar keinen Diamanten kaufen, der
100 000 Dollar wert ist“), und sie bediente
sich auch in ihrem Hochton-Streit mit dem
Bariton Sordello eines alten Primadonnen-
Tricks aus den Zeiten der Kastraten-Kon-
kurrenz. Zwar ist der Bariton Sordello
kein Kastrat, aber er avancierte in jener
,Lucia“-Auffithrung an der Metropolitan
Oper zum ,primo uomo® des Abends, als
er den hdchsten Ton linger hielt als die
Primadonna. (Die Goldhaltigkeit einer
Kastraten-Kehle wurde frither danach be-
wertet, ob der Singer einen hohen gehal-
tenen Trompetenton an Lédnge und Stérke
iibertreffen konnte.)

Gekrinkte Primadonnen haben zu allen
Zeiten ihren Giftzahn gebraucht. Sordello
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Primadonnen Mara-Schmeling, Sontag, Malibran, Patti: Fieber in den Logen

erhielt seinen blauen Brief von der Met
und kam dabei noch glimpflich davon im
Vergleich zu Senesino, einem beriihmten
Kastraten zur Hindel-Zeit, der von einem
Lord Peterborough, dem Galan der Prima-
donna’ Anastasia Robinson, mit Stock-
schligen traktiert wurde, weil er die
singende Dame angeblich beleidigt hatte.

Jene Callas, die sich krank stellte und
dadurch die Met-Abonnenten alarmierte,
bis Met-Direktor Bing den Ubeltidter Sor-
dello ersetzte, hat ein Vorbild in der
stérrischen Primadonna Elisabeth Mara-
Schmeling, der ersten deutschen S3ngerin
von europiischer Bedeutung, die an der
Berliner italienischen Oper zur Zeit Fried-
richs des GroSen mehrmals nur mit preulBli-
scher Gewalt dazu bewegt werden konnte,
die Biihne zu betreten. ,Leichter wird es
mir“, klagte der konigliche Flotenspieler

Oktave*, liegen auBlerhalb dieser Sicher-
heitsgrenze, die nur bei bester Disposition
zu tuberschreiten ist. Sordellos Version,
seine Partnerin habe in jener ,Lucia“~Auf-
fithrung ihren Hochton nicht halten kénnen,
klingt also nicht ginzlich unglaubwirdig,
was den Ruf der Callas als eines Stimm-
phinomens jedoch kaum einschrénkt: So-
gar die von den Stimmen der klassischen
Primadonmen verwohnten Meister der

* Der Kammerton a, der belm Einstimmen der
Orchester von der Oboe angegeben wird, liegt
in der sogenannten ,eingestrichenen" Oktave.
Darunter liegen die ,kleine“, die ,groBe“, und dle
Kontra-Oktave*, dariber die entsprechend mehr-
gestrichenen Oktaven, Die Partie der Briinnhilde
in Wwagners ,Siegfried* reicht bis zum drei-
gestrichenen ¢, die der Konigin der Nacht in
Mozarts ,Zauberflote* bis zum dreigestrichenen f.
Stimm-Abnormititen wie der Koloratur-Sopran
Erna Sacks erreichen noch das a und b der drei-
gestrichenen Oktave; eine Primadonna der Mozart-
zeit, ,la bastardella® Agujarl, sang sogar das

und alte Operngeniefier, ,die 200 000 Kopfeviergestrichene c.

meines Heeres zu leiten als die-
ses- Weiberképfchen hier.”

Die Schmeling war — wie
spiter etwa auch Henriette Son-
tag. der einige vom damals
sprichwortlichen ~Sontag-Fie-
ber* befallene Hannoveraner
ihre Postkutsche ins Wasser
rollten, damit die Chaise nicht
von anderen entweiht werde —
als Deutsche eine Ausnahme
von der Regel, dal die besten
Singvégel der Opernbiihne nur
unter stidlicher Sonne geziichtet
werden* Die Stimme der Schme-
ling reichte Uber 19 Tonstufen,
von der Altlage bis in die hoch-
ste Sopranregion.

Die Griechin Callas hat aller-
dings noch ein paar T¢éne mehr
in der Kehle Gleich den be-
rithmtesten Vertreterinnen ihres
Typs besitzt sie einen der sagen-
haften ,,Drei-Oktaven-Soprane®,
die iiber volle 24 Téne gebieten.
Davon trifft die Callas 22 absolut
sicher: die beiden hdéchsten Tone,
das e und f der dreigestrichenen

* Andere Ausnahmen waren etwa
Lill{ Lehmann. die sowohl das dra-
matische wie das Koloraturfach be-
herrschte — .Wenn's drauf ankommt,
singt dle Lehmann auch noch den
Sarastro®, also den Ba8 in der .Zau-
berfidte* hieB es hinter den Kulls-
sen der Berliner Staatsoper —. wel-
ter Jene ‘australische Primadonna
Nellle Melba nach der die interna-
tionale Els-Spezialitdt .Pftirsich-Mel-
ba® benannt ist und die .schwedi-
sche Nachtigall* Jenny Lind
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Primadonna Callas in der Garderobe: Trénen

italienischen Oper komponierten ihre

schwierigen Sopranpartien gewdhnlich
innerhalb einer Sicherheitsgrenze von
20 Tonen.

Der ungewdhnliche Umfang ist jedoch
nicht das einzig Auffallende an dieser
Stimme, die Alt, mittelhoher und hdochster
Sopran in einem ist. Als ebenso erstaun-
lich gilt die Tatsache, daB3 die Callas als
»prima donna assoluta®“ neben den Gren-
zen der Stimmlagen auch die ,Facher® des
Opernrepertoires ignoriert, weil ihre uni-
versale Stimme allen drei Sopran-Kate-
gorien gerecht wird: dem lyrischen (Mimi
in ,La Bohéme“, Eva in den ,Meister-
singern®), dem dramatischen (Aida, Briinn-
hilde) und dem Koloratur-Fach (Rosine in
,Der Barbier von Sevilla®, Konigin der
Nacht in der ,Zauberfléte”).

Sie singt die mit Koloraturen gespickte
Partie der Konstanze in der ,Entfiihrung
aus dem Serail“, deren hals-
brecherische Martern-Arie Mo-

zart ,der geldufigen Gurgel® der
Primadonna Cavalieri ,aufge-
opfert* hatte, ebenso wie die
hochdramatische Briinnhilde in
Richard Wagners ,Ring“; wei-
ter die typische Drei-Oktaven-
Partie der Norma, die Bellini
fir die ,gbttliche* Pasta kom-
ponierte, und in Verdis Prunk-
oper ,Die Sizilianische Vesper*®
die klippenreiche Partie der
Herzogin Elena, die der Maestro
fiir die Primadonna Sofia Cru-
velli komponiert hatte, eine sei-
ner Ansicht nach ,verriickte
Frau® aus Bielefeld mit dem
schlichten deutschen Geburts-
namen Sophie Criiwell.

Die Callas besitzt schliefilich
ein eminentes schauspielerisches
Talent. Sie versteht, sich als
personifizierte Leidenschaft zu
gebiarden, und soll als Norma
schon echte Trianen auf offener
Szene vergossen haben. Von der
marionettenhaften = Primadon-
nen-Spielastik und der einge-
lernten Heroinen-Gebirde des
italienischen Theaters hilt sie
nicht viel.

Thre Unberechenbarkeit (,Es
kostet Nerven, sich einmal nicht
zu bewegen®) ist deshalb hinter
den Kulissen gefiirchtet. Der
durch seinen angeblich ,veristi-

aut der Bihne

schen® Stil in Italien bekannte
Regisseur  Luchino  Visconti



muBte nach einer ,Traviata“-Premiere an
der Scala. herbe Kritik einstecken, weil

ihm ein grotesker Einfall der Callas — sie -

streifte, sich im Sessel rikelnd, lissig die
Schuhe von den FiiBen und schleuderte sie
Uber die Bithne — als rein &#uBerlicher
Regie-Effekt (,Die Scalad ist kein Zirkus®)
angekreidet wurde.

"‘Das schauspielerische Temperament der
Sangerin entspricht dem Grundcharakter
_ihrer Stimme, die trotz aller Vielseitigkeit
.doch ein etwas mehr dramatisch als
Iyrisch angelegter Sopran ist. Als ,Tosca®
_ist die Callas in ihrer ersten Zeit sogar
ausgepfiffen worden, so daf3 ihr der Im-
presario die Auszahlung der Gage ver-
weigern wollte.

An dieser deutlich erkennbaren Grenze
_ihrer Gaben ist der : ,Primadonna des
Jahrhunderts® ihre einzige ernsthafte
. Konkurrentin erwachsen: in der ehemals
unangefochtenen . Primadonna der Scala,
Renata Tebaldi, einer Entdeckung Tos-
caninis (,,Sie hat eine Engelsstimme®). Im
Gegensatz zur Callas besitzt die Tebaldi
einen ausgeprigt lyrischen Sopran.

Die beiden Primadonnen sind nach an-
fanglich sauersiiBer Freundschaft heute
voOllig verfeindet. Es besteht jedoch auch
im Lager der Griechin kein Zweifel, daB
die Callas (,Ich verstehe mich auf den
HaB3“) daran weit mehr Schuld trigt als
die sanfte Tebaldi. Einen ,Kampf zwi-
schen Adler und Taube“ nennt man daher
den Primadonnen-Streit, in dem gleich~
falls ein altes Motiv aus der jahrhunderte-
langen Geschichte des Ziergesangs wieder-
kehrt.

Konkurrenzkampf auf offener Bilhne

Um die Leistungen der durchweg ver-
feindeten Primadonnen wechselseitig an-
zustacheln, den Ohrenschmaus zu ver-
doppeln und dem Publikum den Nerven-
kitzel eines jederzeit méglichen Skandals
zu vermitteln, stellte man frither oft zwei
»prime donne“ nebeneinander auf die
Musikbiihne. Sie wurden unter den pro-
vokatorischen Zurufen der Galerie mehr-
fach zum Schauplatz von Konkurrenz-
. kimpfen, die in Handgreiflichkeiten aus-
arteten. Berithmt ist ein Skandal zur
Zeit Héndels in London: Die Venezianerin
Faustina Bordoni-Hasse und die tempera-
mentvolle Francesca Cuzzoni kratzten und
bissen sich auf offener Biihne. Bei ande-
rer Gelegenheit hielt der birenstarke Hin-
del die zankische Cuzzoni so lange zum
Fenster hinaus, bis sie sich beruhigt hatte.

Solche Rivalinnen-Kémpfe zwischen
»prima“ und ,seconda donna“ blieben nicht
auf das damals schaulustige London be-
schrinkt. Das kunstliebende Paris war in
der zweiten Héilfte des 18. Jahrhunderts
nicht nur in Anhénger des deutschen Opern-~
reformators Gluck und des Italieners Piccini
geschieden. Es gab auch die Primadonnen-
Parteien der ,Maratisten* und der ,Todi-
sten®, nachdem Elisabeth Mara-Schmeling,
an der Friedrich der GroBle die Geduld
verloren hatte, aus Berlin in die franzési-
sche Hauptstadt tibersiedelt war und dort
der Portugiesin Luiza Rosa Todi den Rang
der Primadonna streitig machte.

Vollkommen &hnlich sind die italieni-
schen Opernfans von heute in leiden-
schaftliche Anhénger der Callas und der
Tebaldi geschieden. Diese Gegnerschaft
findet sich sogar in Nord- und Stidamerika.
In Philadelphia, wo zahlreiche Italo-
" Amerikaner leben, wurde ein Platz nach
der Tebaldi genannt. In Rio de Janeiro
schnitten begeisterte Tebaldianer  ihrem
Idol bei einer turbulenten BegriiBung im
Gedridnge Locken aus der Frisur. ’

Umgekehrt versuchten die Parteigédnger
der Callas zu einer Zeit, da der Prima-
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Primadonna Tebaldi, Mutter Giuseppina: ,Sie hat eine Engelsstimme”

donnen-Kampf um den ersten Platz an der
Scala noch unentschieden war, die Tebaldi
durch Telephonanrufe und anonyme Droh-
briefe zu zermiirben, was in Mailand
ernster ist als anderswo, da es an der
Scala noch eine organisierte Claque gibt.
AuBerdem erschien ,Freundin“ Maria
immer dann in .einer Loge frontal zur
Bithne,. wenn die Tebaldi sang, und
fixierte sie von dort aus scharf.

Die Tebaldianer Mailands rachten diesen
lautlosen Terror, indem sie der Callas bei
niachster Gelegenheit ein Bukett Radies-
chen auf die Biihne warfen. Auch diese
Sendung vom Olymp des Opernhauses ge-
hoért zu den léngst festgelegten Riten der
Primadonnen-Karmpfe, seit in London
eine Dienerin der englischen Primadonna

" Katherine Tofts deren Rivalin mit einer

Apfelsine bewarf.

Die Callas revanchierte sich fiur die
Radieschen-Sendung in ihrem Gespréch
mit dem ,Time“~Vertreter auf ihre Art.
Zum Thema Tebaldi bemerkte sie schein-
bar beildufig (was sié nachiriglich in
,Oggi“ abstritt): ,Renata ist eine Frau
ohne Riickgrat.“ Es war eine gezielte Be-
leidigung vor dem Millionen-Parkett der
,»Time®“- und ,Life“~Leser.

Tief verletzt schrieb die Tebaldi einen
Leserbrief .an die ,Time“-Redaktion.
Darin hieB es: ,Ich bin wirklich tief be-
troffen iiber das Urteil, das meine Kolle-
gin Frau Maria Callas tiiber mich ab-
gegeben hat. Frau Callas behauptet, eine
Frau von Charakter zu sein, und erklart
zugleich, daB ich kein Rickgrat habe.
Meine Antwort: Ich habe etwas, was sie
nicht hat, ndmlich ein Herz.“

In diesem Fall iibten die New Yorker
Tebaldianer an der Callas Rache, wie die
von der ,Oggi“-Autobiographie eilfertig
dementierte Callas-Legende nicht ganz
unglaubwiirdig iiberliefert. Die Galerie, so
heiBt es, habe der Primadonna ebenfalls
Radieschen auf die Biihne geschickt, be-
gleitet von dem Kommentar in italienischer
Sprache: ,,Du hast sie in Mailand bekom-
men — du sollét sie auch hier haben.“

Das- sei fiir den Callas-Gatten Mene-
ghini zu viel gewesen. ,Wir haben Geld
°
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genug®“, habe der Sechzigjéhrige, hochrot
im Gesicht, geschrien, ,Meine Frau soll
sofort die Biihne verlassen.”

Ahnlich hatte schon die Managerin der
Tebaldi, ihre Mutter Giuseppina, wihrend
einer Vorstellung in der Scala gedroht,
ihre Tochter werde sofort die Biihne ver-
lassen, wenn die Callas ihre Mittelloge
nicht riume. Tatsichlich muBite die Callas
daraufhin auf Ersuchen des Scala-Inten-
danten Ghiringhelli in einer Seitenloge
Platz _nehmen.

Solche Aktivitat der Sippe ist ebenfalls
Primadonnen-Tradition, und immer waren

dabei die Eheminner oder die Miitter die
wichtigsten Vertrauten und Intriganten.
Im Falle der Callas liegt allerdings eine
absonderlich anmutende Umkehrung der
Verhiltnisse vor. Die meiste Abneigung, ja
unverkennbaren Hal3 empfindet die Prima-
donna, wie sie in ihrem ,Time“-Interview
zu erkennen gab, gegen ihre Mutter
Evangelista.

,Sie ist groB und hager, hat eisgraues
Haar und sieht aus wie sechzig. Sie lebt
in einem #rmlichen Hause in Athen, ver-
dient ein paar Pfennige mit der Herstel-
lung von Puppen, die Opernfiguren dar-
stellen. Das ist die Mutter der Callas.“

So begann die Illustrierte ,,Oggi“ einen
‘Artikel tber ,Die gute und die schlechte
Tochter®. Darin figurierte die engelstim-
mige Tebaldi dank ihres guten Einverneh-
mens mit Mutter Giuseppina als helle
Kontrastgestalt zu der ,schlechten Toch-
ter®* Maria Meneghini-Callas, die 1951
jhrer Mutter auf deren Bitte um ein Dar-
lehen von hundert Dollar folgenden Brief
geschrieben hatte:

,Bleib mir mit Deinen Sorgen vom
Leibe. Ich habe hart arbeiten miissen, um
zu Geld zu kommen, und Du bist noch
jung genug, um,arbeiten zu kénnen. Wenn
Du es nicht fertig bringst, so viel zu ver-
dienen, da Du leben kannst, dann spring
doch aus dem Fenster oder hidng’ Dich
auf . . .“

,Als ich den Brief erhielt”, gestand die
.Mutter, ,,wollte ich mir wirklich das LeBen

" nehmen.“ Dann aber schrieb sie noch ein-

mal nach Mailand und fragte nach dem
Grund solcher Hartherzigkeit. Die Ant-
wort der Callas war kurz: ,Vergeude nicht
Zeit und Tinte.“

Dem ,Time“-Mann erklirte sie sich
genauer. ,Ich werde meiner Mutter nie
verzeihen, daB3 sie mir meine Kindheit ge-
raubt hat; immer muBte ich musikalisch
schwer arbeiten. Sie hat mich nie geliebt,
sie hat immer meine Schwester Jackie vor-
gezogen. . . . Meine Familie ist jetzt mein
Mann. . . . Ich habe ein reines Gewissen.*

Der Mailinder Ilustrierten ,Epoca“
gegeniiber beklagte sich die Mutter der
Singerin bitter iliber das Verhalten ihrer

Callas-Mutter Evangelista, Tochter Giacinta: ,Sie hat mich nie geliebt”



beriihmten Tochter. ,Maria hat sich wie
ein Teufel benommen.“

»Sie ist ein Teufel und hat teuflische
Instinkte“, bestitigte auch der 77jahrige
Maestro Tullio Serafin, der mit der Callas
die Hauptpartien einstudierte und musika-
lisch gleichsam Vaterstelle an ihr verirat.

Auch ihm-..gegeniiber zeigte sich die
Primadonna als schlechte Tochter. Sie
brach mit Serafin im vorigen Jahr, weil
er gewagt hatte, eine ,Traviata“-Aui-
nahme fur die Schallplatten-Industrie mit
der Tebaldi zu besetzen. Damit verlor der
ausgediente Theater-Dirigent auch seinen
Job als eine Art Studienleiter der Callas
und stidndiger Dirigent ihrer Schallplatten-
aufnahmen. Dariiber hinaus registriert
er seitdem eine auffallende Abneigung

" 1llustrierte ,Paris Match®

Uppige Primadonna ziemlich rasch Ge-
wicht, in drei Jahren insgesamt 60 Piund,
und vervollstindigte damit ihren Sieg
lber die auch in dieser Hinsicht weniger
gliickliche Tebaldi, die es nur auf 13 Pfund
Gewichtsabnahme brachte. Die Callas ist
heute eine schlanke Frau mit einer fir
eine Stimme ihres’kriftezehrendén Kali-
bers ungewdhnlich idealen Figur — eine
,Pin-up-chanteuse“, wie die franzdsische
sich ungalant
ausdruckte.

Dieser liberraschende Gestaltwandel
wurde allgemein auf eine radikale Ab-
magerungskur zuriickgefihrt, angeblich
mit Hilfe von Spezial-Spaghettis, fiir die
eine italienische Nudelfabrik mit dem Na-
men der Callas Reklame machte, bis die

Als die CallasEnde vorigen Jahres in New

~ York erfuhr, daB die Tebaldi wegen eines

Wohltatigkeitskonzerts vom Maildnder Erz-
kbischof Montini in Audienz empfangen
werde, flog sie entgegen ihrer urspriing-
lichen Absicht noch vor Weihnachten nach
Mailand zurlick. (Dabei benutzte sie das-
selbe Flugzeug wie der von ihr ausge-

" bootete Bariton Sordello, der ihr auf dem

Flugplatz verséhnlich die Hand hinstreckte.
Dije Callas iibersah seine -Geste und wei-
terhin seine Anwesenheit kiihl, denn ,wer

- sich einmal einer Dame gegentiber vorbei-

benommen hat“ so dozierte die Primadonna
mit dem tumultudsen Benimm, ,ist als Ka-
valier erledigt“.) L

Unmittelbar nach ihrer Ankunft schrieb
sie einen Scheck iiber eine Million Lire
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Callas dick, dinn: 60 Ptund Gewichtsverlust in drei

anderer Singer, mit ihm zusammen-
zuarbeiten. Dazu die Callas: ,,Wenn jemand
unrecht tut, mufl er biilen.“

Unter den Kiinstler-Kollegen hat die
Callas wenig Freunde, schon wegen ihrer
Gewohnheit, den Beifall moglichst allein
abzusahnen. In Rom hielt der baumlange
russische Bassist Boris Christoff. sie ein-
mal hinter der Biihne fest und erkléirte,
als sie wieder Anstalten machte, allein
vor den Vorhang zu treten: ,Entweder
gehen wir jetzt alle hinaus oder keiner.“
Andere, wie der Scala-Tenor Giuseppe di
Stefano, lehnen es ab, kiinftig mit der
Callas aufzutreten, und einer von diesen
Opponenten sagte voraus, ,dafl der Tag
kommen wird, an dem die Callas allein
singen mulB“.

Woher diese abnorme Unvertriglichkeit
gegen Verwandte und Kollegen stammt,
erkldrt moglicherweise eine nur scheiribar
abseilige Beobachtung. Nach ihrem ent-
scheidenden Durchbruch an der Scala und
ihrem Triumph iiber die Tebaldi verlor
die bis dahin figiirlich noch immer enorm

DER SPIEGEL, Mittwoch, 13 Februar 1957

Sdngerin einen Prozef} anstrengte und ge-
wann.

Ein italienischer Arzt aber erklirte den
Gewichtsschwund einleuchtender. Nach
seiner Ansicht ist die Karriere der Callas
die Geschichte vom hafllichen jungen Ent-
lein, das plotzlich als Kunstlerin entdeckt
‘und auch als Frau anerkannt wurde. ,Als
sie nach dem Erfolg an der Scala alles er-
reicht hatte, was sie wollte, starb ihr
enormer Appetit von selber ab.®

Die anderen Zeichen einer einseitig ent-,

wickelten, innerlich gehemmten Person-
lichkeit verloren sich dagegen nicht. Dia
Feindschaft gegen Mutter und Schwester
— Ubrigens. nicht gegeniiber dem Vater,
der weiter in Amerika lebt — ist sogar
erst in den letzten Jahren so kraf3 offen-
bar geworden. Die krankhafte Eifersucht
der Callas auf die Tebaldi ist so stark wie
e¢h' und je, obwohl die Callas in der letzten
Saison an der Scala 37 Mal, die Tebaldi
(.Die Atmosphire an der Scala ist nicht
mehr angenehm®) {iberhaupt nicht aufge-
treten ist.
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aus und unterrichtete den Sekretdr des
Erzbischofs telefonisch von dieser Spende
fiir wohltitige Zwecke. Sie hatte darauf-
hin die Genugtuung, mit ihrem Mann von
Monsignore Montini empfangen zu wer-
den, zwei Tage vor der Tebaldi.
Gefihrlichere Konkurrenz erwichst ihr
inzwischen nach Ansicht von Experten
weniger von der Tebaldi, sondern mog-
licherweise von einer ganz anderen Seite.
In Italien scheint ein neuer Gesangs-
stern aufzugehen. Eine junge Griechin
erzielte in Oper und Konzert grofle Er-
folge. Ihr Lehrer ist ein Athener Ge-
sangsprolessor, der bereits mehrere Scala-
Stars grofigemacht hat. Seiner jiingsten
Schiilerin gab er das Gutachten mit: ,Fréu-
lein Elena Montesanto hat einen rein dra-
matischen Sopran von seltener Qualitét.”
Dieser Kiinstlername will wenig be-
sagen. In Wahrheit hei3t die junge Grie-
chin Calogeropoulos, Vorname: Giacinta.
Es ist Mutter Evangelistas andere Tochter,
die , Jackie“ genannte Schwester der Callas.
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