KULTUR

Auswandarer Fassbinder beim SPIEGEL-Gespriich: In Hollywood mehr Freiheit

»Lieber StraBenkehrer in Mexiko

Nach iiber 30 Filmen wird Fassbinder Deutschland verlas-
sen und nach den USA iibersiedeln — nach der Emigra-
tion der Film-Elite wihrend der Nazi-Zeit der spektaku-

SPIEGEL: Herr Fassbinder, Sie wol-
fen Deutschland verlassen und nach
Amerika gehen. Warum?

FASSBINDER: Ich mochie nicht
gern weiter in Deutschland leben, Das
ist vielleicht ein ganz personliches Ge-
fithl von mir, dall es hier auf eine be-
stimmte Art und Weise provinziell ist.
Dioch das spiire ja nicht nur ich. Ich bin
ziemlich sicher, dall man immer weni-
ger die Filme machen kann, die man
machen michte.

SPIEGEL: Woran licgt das? AuBer
an der von Thnen genannten Provinzia-
litdt,

FASSBINDER: Es liegt vielleicht
auch daran, daBl der deutsche Film bis-
lang, wahrscheinlich auch noch linger,
auf dieses sonderliche Forderungssy-
stem angewiesen ist. das am Anfang
ziemlich frei gehandhabt wurde. Aber
wo jetzt der Trend hingeht, sieht man
an der Prozentzahi der Literaturverfil-
mungen.

SPIEGEL: Aber Ihr erfolgreichster
Film, ,,Effi Briest* nach Theodor Fon-
tane, war auch eine Literaturverfil-
mung.

FASSBINDER: Das ist der Punkt,
Jch hitte da weitermachen miissen,
dann wire das alles wunderhar gewe-
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sen, das heifit, ich hitte mir vielleicht,
wenn ich anders gewesen wiire, als ich
das bin, einreden kénnen, das sei das,
was ich wirklich machen wolle. Ich
hab’ wirklich Sachen gemacht, die rela-
tiv kompromiBlos waren, soweit es
moglich war, und ich miifte jetzt quasi
damit aufhSren; ich mii3te mir zumin-
dest jetzt einmal fiberlegen, was mach’
ich denn jetzt, damit die Forderungs-
stellen ein Geld geben.

SPIEGEIL.: Brauchen Sie denn noch
Geld vom Staat?

FASSBINDER: Aber ja, sicher, um
einen Film frei zu produzieren, briuch-
te ich das natiirlich, das ist doch klar.
Ich kann mir einen relativ kleinen Film
leisten, den kann ich jetzt selbst produ-
rieren. Es ist ja sonst zu teuer geworden
in Deutschland, eigene Filme zu ma-
chen,

SPIEGEL: Sie haben aber doch
auch von den Forderungsanstalten ge-
tebi?

FASSBINDER: Ich habe ein cinzi-
ges Mal ein Drehbuch eingereicht, das
war ,Effi Briest”. Ich habe bel den
ganzen 20 Filmen vorher nie was ein-
gereicht. Das will ich jetzt gar nichi
mal als so was Heroisches hinstellen,
Ich habe nicht gesagt, ich verweigere

SPIEGEL-Gesprich mit Filmregisseur Rainer Werner Fassbinder iber seinen Weggang aus Deutschland

{arste Umzug eines deutschen Reglsseurs. Er zieht damit
die Konsequenz aus den Erfahrungen mit zunehmender
innerer Zensur in den Fernsehanstalten und Film-Gremien,

mich dem System, obwohl ich das viel-
leicht damals zumindest unausgespro-
chen getan habe.

SPIEGEL: Dennoch haben Sie jetzt
mit groBem Budget Nabokovs ,,De-
spair” verfilmt.

FASSBINDER: Ich bin da eingestie-
gen, weil ich mehr Freiheiten hatte, als
ich sie bei kleineren Produzenten hiitte.
Wenn jemand wie die Geria, die griBte
deutsche  Abschreibungsfirma, mit
ziemlich viel Geld einsteigt, dann sind
die natiirlich interessiert, daB das Pro-
dukt auch gut wird,

SPIEGEL: Andererseits sind Sie
doch mit ziemlichem Optimismus An-
fang dieses Jahres in den Filmverlag
der Autoren wieder eingetreten, nach-
dem Sie schon ausgetreten waren.

FASSBINDER: Kann ich nicht sa-
gen, daB ich mit viel Optimismus einge-
treten bin. Das ist dann ein falscher
Eindruck gewesen. Was wir damals ge-
dacht haben, ist natiirlich letztlich
nicht machbar, das war so ’ne utopi-
sche Vorstellung, da3 man mit ein paar
Leuten zusammen was macht und eine
Organisation wie den Filmverlag be-
nutzbar  macht fiir manches Un-
kommerzielle.

SPIEGEL: Sie gehen chne Zorn vom
Filmverlag weg?



FASSBINDER: Ich geh’ da ohne
Zorn weg, weil ich mir sage, die
Erfahrungen, die ich im Filmverlag ge-
macht habe, waren fiir mich personlich
ckay. le kommerzieller der Filmverlag
ist, um so besser. Aber ich finde es fiir
all die anderen traurig, von denen ich
denke, dafl sie so was briuchten. Trau-
rig fiir Leute, die ihre ersten Filme ma-
chen, die sie dann bei keinem Verleih
und eben dann auch beim Filmverlag
nicht mehr unterbringen werden. Auch
Leute, die nicht ihre ersten Filme ma-
chen, werden, sichertich anders als frii-
her, auf ihre Verwertbarkeit hin ge-
priift. Der Filmverlag mufl sich nun
eine  verniinftige finanzielle Basis
schaffen, auf der er dann wieder
schwierige Filme herausbringen kann.
Ich meine, das ist das alte Spiel. . .

SPIEGEL: ... das Sie auch oft mit-
gespielt haben.. .

FASSBINDER: Ich habe das nicht
mitgespiclt. Ich habe, was den Filmver-
lag anbetrifft, fiir Sachen gekdmpft, die
ich geschitzt habe.

SPIEGEL: Ist ein weiterer Grund
fiir lhr Weggehen das Platzen der
Verfilmung von Gustav Freytags Ro-
man ,,Soll und Haben* fiir den WDR,
weil man wieder einmal Antisemitis-
~ mus witterte?

FASSBINDER: Da kommen so
Punkte zusammen, wo man spiirt, daf}
man in einer Situation arbeitet, wo al-
les, was sich an Grenzen begibt, Gefahr
Hauft, boykottiert zu werden. DaB der
Intendant von Sell da ein Projekt abge-
lehnt hat, chne das vorhandene Mate-
rial zu lesen oder zu diskuticren, ist ct-
was, was es bis dahin micht gegeben
hatte. Er hat das getan, um sich als
Machtfigur zu etablieren, um die

Strukturverinderung des Senders, die
Auflosung der Kufturabteilung, noch

unproblematischer tiber die Biithne zu
kriegen. Ich habe begriffen, daB da so
ein kleines Stiickchen Freiheit, was es
innerhalb des Fernsehens noch gegeben
hat und das nicht unbedingt den An-
spriichen irgendwelcher héheren Leute
entspricht, unmdaglich gemacht wird.

SPIEGEL: Und ausgerechnet diese
Freiheit hoffen Sie in Hollywood zu
finden?

FASSBINDER: Ich meine, daB ich
in Hollywood mehr Freiheiten habe,
well die ganz eindeutig kommerziell in-
teressiert sind. Douglas Sirk liegt mir
schon seit vier Jahren damit in den
Ohren, daB ich unbedingt nach Amerika
gehen muB. Er sagt, in dem Moment,
wo die an dir verdienen wollen, geben
sie dir die Moglichkeit, daB sie an dir
verdienen kénnen. Ob das nun Freiheit
ist oder nicht, ist gar nicht die Frage.
Ich sage nur, lieber auf diese Art und
Weise unfrei sein als hier mir einbilden
miissen, ich wire frei. Wenn ich hier
weiter arbeiten wollte, miite ich mich
letztlich auf Dinge einlassen, auf die
ich mich in Amerika auf keinen Fall
einlassen wiirde.

SPIEGEL.: Und worauf lassen Sie
sich in den USA ein?

FASSBINDER: Ich habe einen Ver-
trag mit einer deutschen Abschrei-
bungsfirma, die in Koproduktion mit
einer amerikanischen Firma einen Film
machen will, der in Los Angeles ge-
dreht wird, Ein ganz klassisches ameri-
kanisches B-Picture, nichts Geniales.

SPIEGEL: In Deutschland werden
Sie iiberhaupt nicht mehr arbeiten?

FASSBINDER: Ich werde fiir den
WDR ganz sicher weiter arbeiten, aber
ich gehe so weit zu sagen, daf} ich so
einen Fernseh-Film wie ,,Martha* heuy-

te auch schon nicht mehr machen’

Genée-Film ,Grete Minde”: ,Das Beste ist, so medioker wie méglich zu sein®
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kibnnte. Ich habe damals den Film
gemacht, um eine Ehe mdglichst klar
als eine sadomasochistische Bezichung
zu zeigen, denn je extremer das gezeigt
wird, desto eher haben alle verheirate-
ten Leute die Mdglichkeit, sich damit
zu identifizieren. Das war damals kein
Problem. Wenn ich heute damit kiime,
dann wiirde was klingeln bei denen. Es
wiirde heiBlen, da wird etwas gegen In-
stitutionen gemacht. Ist das nicht ein
Grenzfall, wo ich mir das absichern
lassen muB, wiirde sich der Fernseh-
Redakteur fragen. Und da man sich
nicht gern was absichern 1iBt, kann es
leicht passieren, daB er zu mir sagt:
»Haben Sic nicht etwas anderes?™ . . .

SPIEGEL: Und ,.Acht Stunden sind
kein Tag“?

FASSBINDER: Hitten wir jetzt nie
meht machen kidnnen. Dann schon lie-
ber so einen deprimierenden realisti-
schen Arbeiterfilm. Da sagen die sich
ja, okay, das deprimiert das Publikum,
das schaltet da ohnehin ab. Wenn die

Fasshinder-Film Effi Briest"*
Llch hitte da weitermachen miissen"

Situation noch schlimmer wird, michte
ich lieber in Mexiko StraBenkehrer sein
als in Deutschland Filmemacher. Mir
sind Zensuren, die auf dem Papier ste-
hen, lieber als die eingebildete Freiheit,
wo ich Zensur selber mitliefere.

SPIEGEL: Aber Ihre Kollegen wie
Werner Herzog arbeiten doch, wie sie
wollen?

FASSBINDER: Seing beiden letzten
Filme waren schon die, die er machen
wollte. Nur bei Herz aus Glas” ist er
auf etwas reingefallen: Er hat die Kri-
tiken verfilmt, die er in Frankreich fiir
»~Kaspar Hauser” bekommen hat.

* Mit Hanoa Schygulta und Karlheinz Bohm.
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SPIEGEL: Sie waren jetzt in der
Jury der Berlinale. Haben die deut-
schen Filme hier Sie in Thren resignati-
ven Angsten bestitigt?

FASSBINDER: Es hat hier Filme
gegeben, die das, was ich meine, ganz
extrem bestitigen. Zum Beispiel: ,,Gre-
te Minde”. Ohne da der Frau Genge
weh tun zu wollen ~— aber das ist ein
Film, von dem ich glaube, daB wir sol-
che jetzt ganz viele kriegen werden. Ich
kann mir ja auch gar nicht erkldren,
wie jemand seinen ersten Spielfilm so
vollig ohne Engagement macht,

SPIEGEL: Heidi Genée hat sich
ganz einfach gesagt: So was geht, fiir
s0 was kriegt man Geld . ..

FASSBINDER: ...es geht im Mo-
ment nicht nur um uns, sondern es geht
auch um andere, die mal anfangen.
Und wenn die alle mit so einem Vor-

ich daran bedenklich finde, ist, daB die-
ses MiBghiicken von einem Gremium
eine Bestitigung findet. Man gibt ihm
Geld fiir das Unpersdnliche an dem
Projekt.

SPIEGEL: Also haben die Gremien
offensichtlich weder isthetische noch
sonstige Kategorien, nach denen sie ir-
pendwas beurteilen kdnnen.

FASSBINDER: Ich befiirchte, daB
sie die dsthetischen Kategorien gefun-
den haben. Endlich. Leider. Sie hatten
wirklich jahrelang keine, das war unser
Gliick.

SPIEGEL: Sie haben doch immer
noch keine. Wenn man sich die Bun-

desfilmpreise  ansieht:  Heinrich®,
»Orete  Minde”, , Gruppenbild mit
Dame“. ..

FASSBINDER: Doch, doch, da kann
ich sehr wohl cinen gemeinsamen Nen-

Fassbinder-Film .Martha“*: Heute nicht mehr méglich”

bild wie ,,Grete Minde™ an die Filmerei
rangehen und sagen, okay, das Beste
ist, so medioker wie moglich zu sein . ..
Es ist kein Zufall, daB der einzig nicht
geforderte Film von den dreien, die da
in Berlin im Wetthewerb lefen, die
~Yertreibung aus dem Paradies™ von
Niklaus Schilling ist. Ein ganz personli-
cher und kompromiBloser Film. Und
dasselbe gilt fiir Herzogs ,.Stroszeck”,
der auch keinen Preis bekommen hat.
Anders als Bernhard Wickis ,,Erobe-
rung der Zitadelle®. Ich weil3, daB Wik-
ki bis an die Grenzen seiner kbrperti-
chen und finanziellen Existenz gegan-
gen ist, aber der Film ist trotzdem nicht
personlich.

SPIEGEL: Aber Wickis Film ist
doch alles andere als eine angepafite
Literaturverfilmung,

FASSBINDER: Dem Wicki ist ein
Film miBgliickt. Das ist ganz klar. Das
tut mir sehr weh, weil ich ihn mag. Was

* Mit Margit Carstensen.
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ner finden: Die Unpersonlichkeit, dort,
wo das Kunstercignis dadurch, daf§ es
kein Leben mehr hat, ungefihrlich wird,
SPIEGEL: Woher kommt das?
FASSBINDER: Das kommt daher,
daBl die Gremien und das Fernsehen
von dem, was da los war in deutschen
Filmen, richtig erschrocken waren. Da
sind Sachen gemacht worden, die ha-
ben sie nicht kapiert. Da gab es plotz-
lich eine Vielfalt von Filmen, die sie
nicht mehr iiberschauen konnten, und
jetzt machen ste sich dieses Medium
handhabbar und dadurch immer unge-
fihrlicher, Es wiirde allen meinen Vor-
stellungen vom Staat, der das finan-
ziert, widersprechen, wenn er sagen
wiirde, wir finanzieren einen Hort der
Freiheit und wir lassen Leute wirklich
iiber ihre Realitiit reflektieren. Das ist
dann im rein kommerziellen System
wie Hollywood wieder eher méglich.

SPIEGEL: Herr Fassbinder, wir
danken Ihnen fiir dieses Gesprich.

THEATER
Leben im Staub

~Gespenster®. Ein Familiendrama von
Henrik Ibsen. Deutsches Schauspielhaus
Hamburg. Regie: Luc Bondy.

Im Frithjahr erschien posthum die
Autobiographie eines Krebskranken
{Fritz Zorn: ,,Mars"), der seine Krank-
heit zum Tode als Folge seiner gesell-
schaftlichen Abrichtung in einer grof}-
biirgerlichen Ziircher Familic empfand
und verstand.

DaB Krankheit und Geselischaft ge-
radezu kausal zusammenhingen, be-
hauptet auch Ibsens Familiendrama
der ,,Gespenster* — wenn auch mit je-
nem aufkEirerischen Saubermann-Im-
petus, der die Ausschweifungen des
Vaters das Hirn des Sohnes erweichen
148t: das machte das Stiick zum Skan-
dal fiir die Zeitgenossen und zum
Staubfinger fiir spitere, besserwissende
Generationen.

Gerade wegen dieses ,,Siinden der
Viter“-Eifers, iiber den sich schon
Fontane in einer Rezension von 1887
wie Gber den rithrenden Irrtum eines
Provinz-Apostels mokierte, scheinen
die ,Gespenster” schlecht in die mit
Verve veranstaltete bundesdeutsche Ib-
sen-Wiederentdeckung zu passen.

Und doch hat Luc Bondy, der rigo-
ros empfindlichste Regisseur der deut-
schen Theaterszene, mit seiner ,.Ge-
spenster“-Inszenierung beharrlich den
Finger auf diese Wunde des Stiicks ge-
legt — er rettete Tbhsen dadurch, daBl er
ihn ernst nahm, wo der sich selbst ernst
genommen hatte.

Jedoch mit einer radikalen Umbkeh-
rung: Ibsenm argumentiert in Thesen
und nahezu mathematischen Lechrsit-
zen, fitr die das Dramen-Personal nur
die Beweislast zu tragen hat. Bondy ar-
gumentiert mit den Ibsenschen Men-
schen, zeigt ihre unartikulierten, unarti-
kulierbaren Verstrickungen und Ver-
kettungen.

Er zeigt so, dafl die Thesen und Be-
hauptungen des Stiicks bereits zu den
hilflosen Rationalisierungen gehdren,
mit denen sich die Figuren zu erkliren
suchen, was so nicht zu erklaren ist.

Anders ausgedriickt: Wo Tbsen bio-
logistisch (ecin Lotterleben produziert
kranke Kinder) und moralistisch (was
auf der Lebensliige gebaut ist, brennt
ab oder verrottet) argumentiert, kontert
Bondy mit Atmosphire provinzieller
Enge, Psychologie eines verkorksten
Familienverbunds, Soziologie einer pu-
ritanischen Ordnung, die in ihrer Be-
freiung aus der Doppelmoral die glei-
che Doppelmoral exekutiert. Das Stiick
erwacht zwischen Ibsens scheinbar so
klaren Zeilen zn einem beunruhigend
wuchernden Leben und Sterben.

Das wird am deutlichsten in der Be-
ziehung zwischen der Mutter (Doris
Schade) und ihrem todkranken, auf der



