FILM
Am Ende der Nacht

»Im Reich der Sinne“. Spielfilm von Na-
gisa Oshima. Japan/Frankreich 1978,
Farbe: 108 Minuten.

Is dieser Film wahrend der Berlina-

le 1976 beschlagnahmt wurde, ging
die daraufhin entfachtc Empdrung von
der irrigen Annahme aus, die Justiz
habe sich blamiert. Nach der nun er-
folgten endgiltigen Freigabe unterliegt
die allenthalben formulierte Erleichte-
rung dem Irrtum, die Justiz habe Ein-
sicht gezeigt. Das Gegenteil ist der Fall.
Man muB der Justiz, so sie nicht ihrer
Existenzberechtigung verlustig gehen
will, den mildernden Umstand der
Blindheit attestieren.

ten, die sie angreifen, notdiirftig und
durchsichtig bedeckt. Seltsamerweise
reicht auch ein Teil der Kritik ihr kal-
tes Handchen der Justiz: Kunst sei der
Film selbstredend, schlieBlich gilt Oshi-
ma als japanischer Godard, aber Psy-
chologie und Gesellschaftskritik bleibe
ausgespart, er zeige ein Paar, das an
der Liebe leidet wie an einer todbrin-
genden Krankheit, er hiufe — dies als
Vorwurf gemeint — auf die biirgerli-
che Erotik nur Spott.

Wic wahr. Oshima zeigt cine ekstati-
sche Beziehung, welche die ,,normalen®
Schranken des Schreckens und des
Schmerzes hinter sich lassend bis weit
jenseits des Lustprinzips in den Tod
reicht.

Sada, eine junge Geisha, zieht ihren
Chef in eine sexuelle Leidenschalt, die
innerhalb kurzer Zeit beider Leben bis

Oshima-Film ,im Reich der Sinne": Erotik jenseits des Lustprinzips

Denn wenn ein Werk der Kunst ge-
cignet ist, an den Fundamenten dessen
zu fressen, womit man Staat macht,
dann ist es Oshimas Film, Das hat das
Landgericht Berlin sehr wohl erkannt,
als es nach einer in jhrer lilsternen
Exaktheit kaum zu tberbietenden In-
haltsangabe zu dem Schluf kam, der
Film iiberschreite ,,die im Einklang mit
allgemeinen  gesellschaftlichen Wert-
vorstellungen gezogenen Grenzen des
sextrellen Anstandes®.

Diese Zielsetzung, so meint das Ge-
richt weiter, offenbare sich .in dem
Gesichtsausdruck der Frau, in dem sich
untmif3verstiindlich ein Gefallen an die-
sen sexuelfen Praktiken widerspiegelt™.
Der erstaunliche Satz stammt wohlge-
merkt aus dem Jahre 1976,

Nun lat sich also der Bundesge-
richtshof hinter dem Kunstvorbehalt
verschanzt, diesem Lendenschurz, der
die Impotenz der Jusliz vor Wahrhei-
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auf die unertriigliche Essenz der Lust
verengt, aus der es nur ¢inen Ausweg
gibt: den Tod. Mit seiner Einwilligung
erwiirgt Sada ihren Geliebten und
schoeidet ithm anschlieBend die Ge-
schlechtsteile ab.

Diec  Monomanie seiner Figuren
macht sich Oshima zu eigen. Ein einzi-
ges Mal nur bricht die AuBlenwelt in
diese hermetisch abgedichtete Bezie-
hung ein. Der Geliebte driickt sich bel
seinem Weg durch die Stadt an einem
Trupp vorbeimarschicrender Soldaten
entlang, nichts wahrnehmend — ein
Bild verlorener Entriicktheit der Welt,
dic ihren cigenen Wahn zum Normal-
fall zu stilisieren weif3.

Was unseren westlichen Begriff von
Liebe so sehr erschilttert, ist die pure
Korperlichkeit, mit der sic hier prakti-
ziert wird. Gewohnt, die Wurzeln der
Liebe im Geflihl zu sehen, die traditio-
nelle  Korperfeindlichkeit mit  den

Tricks der Pseudoaufklirung mithsam
liberspiclend, fdllt es uns schwer, einer
Leidenschaft Liebe zuzugestehen, fiir
die wir den abschitzigen Begriff der se-
xuellen Horigkeit verwenden.

Oshima rdumt ein, daB diese sexuelle
Kultur auch im brutal verwestlichten
Japan verlorengegangen ist. Er sicht
seinen Film im Rahmen einer Tradi-
tion, die ihre Bliite im 10. Jahrhundert
unter der japanischen Aristokratie hat-
te, von der der Roman vom Prinzen
Genji Zeugnis gibt, Damals galt einc
erotische Moral, die in der Kunst des
korperlichen  Liebens das Zeichen
hischster Vollendung sah. Sie ging, so
Oshima, zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts zugrunde, als im Zuge wirtschaft-
licher Modernisierung die Monogamie
cingefiihrt wurde.

Erst in dieser westlichen, auf ihre du-
Bere Brauchbarkeit verarmten Erotik
konnte die Vorstellung von Pornogra-
phie entstehen, und alle Verteidiger des
Films betonen, dall er mit diesem Be-
griff nichts zu tun habe, wobet sie sich
auf das Argument des Asthetischen be-
rufen. Sicher, Oshima erzahlt seine Ge-
schichte in kalten, graphisch raffinier-
ten Bildern, dic an die erotischen
Zeichnungen von Utamaro und Hoku-
sai erinnern, Deshalb bleibt auch kein
physisches Detail ausgespart. Er ist so
explizit wie jeder Hard-Core-Porno.

Was ihn aber weit tiber jenes drmli-
che und erniedrigende Genre hinaus-
hebt, ist der villig unvoyeuristische
Mut in der Darstellung der Sexualitit,
die alles andere als die schreckensfreie
Befriedigung der Geilheit sucht.

+Es gibt keinen Grund®, schreibt
der franzdsische Autor Georges Batail-
le, von dessen erotischen Schriften sich
Oshima becinfluBt zeigt, ..der sexuellen
Liche eine Bedeutung zuzuschreiben.
die nur das gesamte Leben besitzt: aber
wenn wir das Licht nicht bis dorthin
tragen, wo die Nacht hereinbricht, wie
wiifiten wir dann, wir, dic wir aus der
Projektion des Scins auf den Schrecken
hervorgegangen, ob die Liebe untergeht
in der Brechreiz erregenden Leere, die
sie um jeden Preis flichen sollte.”

~Jm Reich der Sinne“, der unge-
heuerlichste Film iiber erotische Beses-
senheit, den die Filmgeschichte kennt,
ist eine Reise bis ans Ende jener Nacht,
wao Lust und Gliick in einer Choreogra-
phie der Ekstase den Totentanz voll-
fithren.

Oshimas Film basiert auf einer wirk-
lichen Begebenheit in Japan 1936, Sa-
das Geschichte machte damals Schlag-
zeilen, Henry Miller, so heiBit es, habe
sie Jahre spiter getroffen. Da war sie
Besitzerin eines Hotels und mit einem
Mann verheiratet, der, als er erfuhr,
wer sie sei, das Weite suchte.

Was flir cin Stoff fiir einen Kishon,
der sich ja dhnlich bereits an Romeo
und Julia vergangen hat, und was fiir
ein Sieg der biirgerlichen Frotik!

Wolfgang Limmer



