Highsmith darin besteht, moralfreie
Geschichten zu erziéhlen., Und so ist
dieser Film, wenn man so will, auch die
Geschichte einer Liebe, die sich auf
einen Hafl griinden muf, der in Mor-
den explodiert. Qder die Geschichte
eincr Wahrheit, die sich erst auf Liigen
zementieren LAkt

Fiir diese scheinbaren Paradoxe gibt
es im Film eindringlich reale Belege.
Etwa wenn der Architekt seinen Sohn,
der sich vor ihm angstvoll und fast
haflecfiillt verschlieBt, endgiiltig zu-
riickgewinnt, indem er ithm knapp und
mit vollem Ernst versichert, er habe
seinen Onkel nicht umgpebracht. Etwa
auch, wenr die Frau, als sie endgaiiltig
weil, was ihr Mann [iir und gegen sie
getan hat (es fillt darliber kein Wort)
ihn mit stummer Zartlichkeit annimmt,
nachdem sie vorher, im Schock des
Zweifels, vor ihm mit Ekel und HafB
zuriickschreckte.

Geissendodrfers Film, scheinbar nur,
wie seine Vorlage, an technischen De-
tails interessiert, eigt, dafl die Lebens-
und Uberlebenstechniken das offenba-
ren, was anderc Filmer und Autoren
als schwergewichtige Charaktere auf
ihre Figuren packen miissen.

So sind auch die beiden Morde we-
der Ketchup-Orgicn der Bluiriinstigkeit,
noch fade Vorwinde fiir eine anschlie-
Bende polizeiliche Schnitzeljagd. (Die
Highsmith ist ja an nichts so wenig in-
teressiert wie an der Aufklirungsquote
ihrer Verbrechen.)

Man konnte die beiden Morde fast
als Vermittlungen von technischem
und - psychischem Know-how bezeich-
nen. Der erste, eine sozusagen wohl-
durchdachte Affekt-Handlung {(wenn
es das gibe), erinnert mit zitathafter
Genauigkeit an den Eifersuchtsmord in
Chabrols ,,Untreuer Frau®. Das Op-
fer reicht dem Morder die Waffe (eine
Bilste), bitckt sich gleichzeitig und jam-
mert herzerweichend tiber eine zerbro-
chene Vase, die ihm die Frau des ande-
ren geschenkt hat.

Auch der zweite Mord ist cine Ver-
zweiflungstat. Aber auch hier ist es die
Verzweiflung, die den Téter genau und
kithl und prizise kalkulieren 1iBt. Es ist
ein Mord, der keine Zeugen hat, weil er
ungescheut in aller Offentlichkeit siatt-
findet — mitten in der angesoffenen
Schunkel-Seligkeit einer Frankfurter
Apfelweinkneipe,

Hier (und nur hier) begegnet Geissen-
dorfers Film der Highsmith-Verfil-
mung seines Kollegen Wim Wenders:
Auch im ,, Amerikanischen Freund®,
der die Prizision der Highsmith mit
Gleichgiiltigkeit verwechselte, wird am
sichersten  in aller Offentlichkeit ge-
mordet. Ein Highsmith-Bild fiir eine
Gesellschaft, die da, wo sie am dichte-
sten ist, jeden fiir jeden blind sein 148t.
Die Morde der Highsmith finden keine
Zeugen.
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Sturm im Bierglas

,halbe-halbe®. Spielfilm von Uwe Brand-
ner. Deutschland 1978. SchwarzweiB,
105 Minuten.

m dritten Spielfilm des Miinchner

Schriftstellers Uwe Brandner scheint
die Zeit stillzustehen. Da feiert die
gute alte Schwabinger Gammler-Philo-
sophie cines Werner Enke (,,Zur Sache,
Schitzchen!™) frohlich-schibige Ur-
stand, da latschen die Typen durch ihr
Leben, als gib’s noch immer das wur-
stige  Café-Frithrentnertum,  dessen
schmuddelige Heimstatt einst die Ge-

Bert investiert seine Abfindung in
eine Schwindelfirma und entgeht dem
Knast noer durch cine Kaution, die
Thomas bezahlt. Bert 4Bt sie verfallen,
weil er vergiBt, sich bei der Polizei zu
melden, gammelt am Stadtrand herum,
bis er zufillig wieder Thomas trifft und
beide erneut auf Kneipentour gehen.

DPer spride Charme des Films liegt
in den kieinen Geschichten, die Brand-
ner leichthindig nebenbei erzéhlt. Kau-

zige Kerle tauchen auf, wie der Bettler

Baron Wurlitzer (Ivan Desny), der na-
tiirlich vom Sozialismus schwirmt,
nachdem seine Familie das Vermigen
durchgebracht hat. Im Krankenhaus,
in das Thomas nach einer Schligerei
eingeliefert wird, liegen in seinem Zim-

Brandner-Film ,halbe-halbe"*: Geschichten eines Schwabinger Bukowski

gend entlang der Miinchner Leopold-
strae war. Eine {Geschichte aus
Deutschland im Sommer 77, wie uns
der Verleih weismachen mochte? Al-
lenfalls als wehmiitige Trine im Jeans-
hemdenknopfloch  der  resignierten
DreiBigjihrigen.

Der Traum von Abenteuerfrische
und Minnerfreiheit — ein Sturm im
Bierglas. Hans Peter Hallwachs spielt
viril-tissig Bert, einen Graphiker, der
seinen Job verloren hat und mit 30 000
Mark abgefunden wurde. Er freundet
sich mit Thomas, cinemn Wohnungs-
nachbarn (Bernd Tauber), an, einem
chemaligen Fluglotsen der Bundes-
wehr, der auf der Abendschule das Ab-
itur nachholt. Sie teilen sich die Kau-
gummis, stchen gemeinsam kopf im
Fahrstuhl, ziehen durch die Kneipen,
reiBen Midchen auf von der frustrier-
ten MNeureichengattin bis zum ,Disco-
Zzhn“ und zur Biirgerrechtlerin.

* Mit Bernd Tauber, Agnes Diinneisen,

mer zwei alte Patienten, von denen
einer Merian-Hefte lesend von Rothen-
burg ob der Tauber und der andere von
seinen Erektionen schwiirmt,.

In seinen besten Momenten ist
Brandner so ctwas wie ein Schwabinger
Bukowski. Seine kargen Schwarzweil3-
bilder (Kamera: Jirgen Jiirges) fan-
gen  das  schimmelige Milieuw  der
Gammler und Kneipendesperados, das
es trotz Nepp und Beton noch immer
gibt, prizis ein. Freilich ist diese Wirk-
lichkeit so vergessen — und so wichtig
— wie cine Kellerassel unter Griimpel.

Im  gesellschaftlichen Unterholz
kreuchen Brandners Typen in der Frei-
heit von jeglicher Perspektive, Das
schnelle Geld, das nichste Bier, cin
neuer AufriB — weiter muf sie nicht
reichen. In dieser Harmlosigkeit liegt
keire grofle Verweigerung, hochstens
der kleine Protest, auf offener Strafe
laut ,,Scheif3e® zu schreien.

Wolfgang Limmer





