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Film: Der Intellektuelle als Komiker

Mit seinem neuen Fiim ,Manhattan”, der seit Freitag in
deutschen Kinos lauft, hat der US-Filmkomiker Woody
Allen eine neue Qualitdt erreicht: Zwischen der Autobio-

E r sieht aws, als kénne jede Fliege
ihm was zuleide tun. Klein,
schmichtig mit rostrot-schiitteren Haa-
ren und altmodischer schwarzer Horn-
brille verkdrpest er in idealer Weise je-
nen Menschentyp, der im Leben immer
rechts vom Komma stcht. Durch
Selbsiverachtung  erweist er sich als
Mann von Geschmack. das Einstecken
von Niederlagen bewiltigt er mit der
grazilen Routine gines durchtrainierten
Underdog.

So kennt man den Komiker Woody
Allen, der vor Jahren einmal hhnte, er
bereue im Leben nur eines: nicht je-
mand anderer zu sein, Doch spiitestens
mit seinem neuesten Film ,Manhattan®
hat Woody die entfremdende Mauer
zwischen sich und sciner Filmfigur ein-
gerissen und zu sich selbst gefunden.
Der Clown hat scine Muske abgelegt,
dahinter erscheint c¢in Mensch, iiber
den und mit dem man zwar noch im-
mer lachen kann, aber nicht mehr aus
gnadenloser Schadenfreude.

Mit zihem, konsequentem Mut hat
Woody Allen auf diesen Punkt hinge-
arbeitet, seit er als Drehbuchautor der
keR-flachen Sex-Komiklie ,Was gibt's
Neues, Pussy? (1965) erstmals mit

* Mit Diane Keaton und Woody Allen.
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Allen-Film ,Manhattan“*: Epigramme auf den Tod

dem Film in Berithrung kam. Von
»Take the Money and Run® (,,Woody,
der Ungliicksrabe™), dem 1969 entstan-
denen ersten eigenen Film, in dem
Woody Allen in Personalunion Autor,
Regisseur und Hauptdarsteller war, bis
zu ,Manhattan“ versuchte er, sagt Al-
len, ,,mich auf cine Richtung von Fil-

men hin zu entwickeln, die mehr
menschlich  und  weniger Karikatur
sind*,

Mit sarkastischen Gags, deren kalte
Hime bisweilen schon den Tatbestand
der Beleidigung erfitllte, war der vor 43
Jahren im jiidischen Viertel von Brook-
lyn gcborene Allen Stewart Konigs-
berg unter seinem Kiinstlernamen
Woody Allen Anfang der 60er Jzhre
zum gefeierten Geheimtip der Nacht-
klubs zwischen San Francisco und New
York aufgestiegen. Allen damals iber
seine erste Frau: ,,Das Naturkundemu-
scum nahm ihren Schuh und rekonstru-
ierte nach dessen Malen cinen Dino-
saurier. Oder er beschricb sie als ex-
trem kindisch: ,.Einmal nahm ich ein
Bad und sie kam ohne jeden Grund
herein und versenkte meine Schiff-
chen.*

Gags wie dicse fupktionieren nach
dem Prinzip der Inversion, der Umkeh-

graphie des jiidischen SpaBmachers und seinen Filmhel-
den kesteht kein Gegensatz mehr — Komik und Tragik
sind in seinen defitistischen Spiilen beispielhaft vereint.

rung. In seinen frithen Nachtklubjahren
entwickelte Allen darin c¢ine solche
Meisterschaft, daB Kollegen ihn nur
noch Allen Woody nannten. So erzihl-
te er, er wiirde immer eine Kugel in der
Brusttasche bei sich  tragen; einmal
habe jemand mit einer Bibel nach ithm
geworfen und die Kugel habe sein Le-
ben gerettet.

Das zweite Prinzip von Allens Ver-
balkomik liegt in der iibergangslosen
Konfrontation von hehrem Tiefsinn
und hanebiicheser Banalitit. FEtwa:
»Warum gibt es kein Mittel gegen den
Ansturm der Jahre? Oder ein gutes Ho-
telzimmer im Zehirum von Indianapo-
lis?* Etwa auch: ,,Nicht nur, daB es
keinen Gott gibt, sondern versuchen Sie
mal, am Wochenende einen Klempner
zu kriegen.® Aus solchen Gags blitzt
der typisch jldisch-intellektuelle Ost-
kiisten-Defiitismus, wie er sich etwa
auch in den Biichern von Saul Bellow
{.Herzog*) oder Philip Roth (,Port-
noys Beschwerdeh®) wiederfindet.

Die optische Entsprechung dazu ist
die Persiflage, die Parodie. Allens frii-
he Filme sind voll von zitathaften An-
spiclungen auf FEisenstein, Antonioni
und Bergman.

»Take the Money und Run® persi-
fliert dic amerikanischen pathetischen
Fernsehreportagen, ,,Bananas® beginnt
mit der Dircktiibertragung eines bluti-
gen Regterungswechsels in einem siid-
amerikanischen Operettenstaat, kom-
mentiert von Howard Cosel], dem ame-
rikanischen Harry Valerien.

Die Welle det Sex-Aufklirung ver-
spottet Allen in der Bestsellerpersiftage
»Was Sie schon itnmer iiber Sex wissen
wollten, aber bisher nicht zu fragen
wagten™,

In ,Mach’s noch ecinmal, Sam®
(1972) ist die Parodie, die Imitation
selbst zum Therha geworden, in den
verzweifelt-komischen Versuchen eines
kiimmeriichen Filmkritikers, es seinem
grofien Vorbild Humphrey Bogart in
Sachen Frauen nachzutun. ,Der Schii-
fer* (1973) zieht den Science-Fiction-
Film, ..Die letzte Nacht des Boris Gru-
schenko” (.Love and Death® 1975)
Stendhal (,Rot und Schwarz*) und
Tolstoi (,.Krieg und Fricden®) durch
den Kakao.

Erst mit dem ,Stadincurotiker”
(1977) findet Woody Allen thematisch
zu sich, kleidet er seine Angste und



Obsessionen nicht mehr in
Kostiime des 19. oder Fiktio-
nen des 22, Jahrhunderts.
»Anhedonia® sollie der Film
ursptiinglich heiflen, Bezeich-
nung eines psychischen Zu-
standes, unter dem Allen
trotz nunmehr 22jdhriger psy-
choanalytischer Behandlung
leidet: die Unmdglichkeit,
Freude zu empfinden, Erst
auf Bitten des Verleihs dnder-
te Allen den Titel in ,,Annie
Hall*, nach dem biirgerlichen
Namen der Haupidarstellerin
und langjghrigen Lebensge-
fiahrtin Allens, Diane Keaton,

Ein freudloser SpaBvogel?
Woody Allen ist ein Mensch
voller Widerspriiche. Der un-
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bestritten grifte lebende Ko-
miker hiitte lieber als all seine
Filme, so gesteht er, O Neills
~FEines langen Tages Reise in
die Nacht* oder Millers ,Tod
des Handlungsreisenden™ ge-
schrieben. Er ist am komisch-
stenn, wenn cr sich mit den
ernstesten Dingen beschiiftigt,
mit Liebe und Tod. Der Un-
terschied zwischen beiden sei,
witzelt er, dal man’s mit dem
Tod alleine abmachen kinne
und sich keiner liber einen hu-
stig mache. Er habe keine
Angst vor dem Sterben, er
mbbchte nur nicht dabeisein,
wenn es passieri. Auflerdem
glaube er nicht an ein Leben
nach dem Tod, obwohl er
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Komiker Lloyd
Tucke des Objekts

Unterwische zum Wechseln mitndhme,
Wenn, laut Nietzsche, der Witz ein
Epigramm aul den Tod eines Getiihis
ist, dann artikuliert sich in den komi-
schen Nachrufen Allens aul existentiel-
fe Angste und Begicrden von Film zu
Film deutlicher eine unerfiitltc Sehn-
sucht nach Gliick und Harmonie.

Auf diesen Punk{ angesprochen, ver-
steht  Allen jetzt auch keinen Spall
mchr: L Es gibt cine weit verbreitete re-
ligiose Enttduschung®, meint er, ,.cine
allgemeine Vorstellung von Sinnlosig-
keit, die cine Gesellschaft schwer ertra-
gen kann, Es ist cine Gesellschaft mit
so vielen Fehlern — unempfindlich ge-
macht durch Fernsehen, BProgen,
Schnellgaststatten, laute Mustk und ge-
fihliosen mechanischen Scx. Solange
wir keine Losung fiir unsere Plagen fin-
den, werden wir nur eine zweckmalige
Kultur haben, nicht mehr — weil wir
all ihre Energicn darauf richten, mit den
Alptriumen und Existenzingsten zu
Rande zu koemmen, und nichts suchen
als Ruhe und erldsende Befreiung von
der Angst.”

Und weiter: ,,Wir miissen die auf un-
miticlbare Selbstbefricdigung gerichte-
te Denkweise aufgeben. Wir miissen
den Ubergang 7u einer Lebenskultur
finden. in welcher wir klare, chrliche
maralisch-ethische Entscheidungen
treffen, cinfach weil sie — aus grund-
siiziich pragmatischen Griinden — als
hichstes Gut angeschen werden.™

Woodv Allens Filmfiguren sind alle
diesseils  jener  utopischen  Gliicks-
schwelle  angesiedelt, sie gehdren zu
uns, ihre Schwichen und Defekte sind
Allgemeingut. Voo  Virgil Starkwell,
dem kleinen Einbrecher aus ,Take the
Money and Run”, der fast ohne eigenes
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Zutun zum Gangster des Jahres auf-
steigt, bis zu Isaac Davis, dem Neuro-
senkavalier aus ,Manhattan®, hat Allen
als Filmheld einc Entwicklung durch-
gemacht, die sich etwa mit der Charslie
Chaplins vom Tramp zum .Monsieur
Verdoux® und dem ,.groflen Diktator®
vergleichen Fafs.

Die Komik der frihen Filme lebt da-
von, daB Woody sich Welten und Er-
fordernissen aussctzt, denen er nicht
gewachsen ist, denen er sich nicht an-
passen kann. Alle Gags sind auf dicsen
Widerspruch gbgerichtet. Als  Virgil
Starkwell will er eine Bank ausrauben,
indem er dem Beamten am Schalter
eincn Zettel mit seinen Forderungen
iiberreicht, scheitert aber an seiner
mangethaften Orthographic. In ,Bana-
nas“ gerit er in die Wirren einer
lateinamerikanischen  Diktatur  uvnd

wird zum Staatsprasidenten ernannt.

Als . Schlifer” erwacht er im 22
Jahrhundert, in

dem dic Tendenzen

Komiker Keaton
Trauer des Slapstick

amerikanischer Freudenkultur bis ins
Abstruse fortgeschrichen sind. Vom
staubsaugenden Roboter bis zur Orgas-
musdusche ist hier das Leben zur voll-
mechanisierten Passivitdt degencriert.

In der ,Letzten Nacht des Boris
Gruschenko® soll Woody die Rolie Tol-
stoischer Kriegshelden ausfiiflen. Als
russischer Soldat gerat er — Erfolge
sind bet Allen immer das Ergebnis wid-
riger Umstiinde — in die fiir einen
Feigling prekidre Lage, Mapoleon er-
morden zu kénnen. Er erwischt aber
nur dessen Double, und selbst bei sciper
Exckution wird er angeschmiert: Ob-
wohl ihm ein Engel erschiencn war, der
ihm das Leben versprach, wird er doch
hingerichtet. Der Tod, obzwar schlim-
mer als dic Hithner in Treskys Restau-
rant, habe, wie Allen am SchiuB be-
merkt, trotzdem sein Gutes: Er biete
die wirkungsvollste Mdaglichkeit, weni-
ger Geld auszugeben.,

Alvy Singer, der Stadinevrotiker,
wurde dann Woodys erstes unkostii-
miertes Film-Ego. Allen ging darin so-
weil, daB er sogar cinen eigenen Auf-
tritt aus der Dick-Cavett-Show in den
Film monticrte. Alvy arbeitet, wie
Woody in seinen frithen Fahren, beim
FFernschen, haBt, wic Woody, den bron-
zefarbenen, ausgeflippten Lehenssti
Kaliforniens, dessen einzige kulturelle
Errungenschaft darin bestehe, dall man
bei Rot rechts abbiegen diirfe, er lieht
New York und hat Probleme mit den
Frauen.

Mit denen haben sich allerdings
auch alle seine fritheren Figuren her-
umgeschiagen, vom Ganoven Virgil
Starkwell, dessen Frau thm zu Weih-
nachicn ein Kind schenkt, wo es doch,
wie Virgil meint, auch eine Krawalte
getan hitte, bis zum zaristischen Unter-
tan Boris Gruschenko, der seine manns-
tolle Cousine, Sonja, derart liebt. dafl
er sich von ihr in den Heldentod jagen
laBt, Mit der Zote, dem Bastard von
Frustration und Trotz, haben sich Al-
lens Unhelden gerne aus derartigen
gliicklosen Affdren gezogen.

Boris Gruschenko etwa erklirt seine
fulminanten Liebeskiinste ciner russi-
schen Grifin damit, dal} er eine Menge
iibe, wenn er allein sei. und auch Alvy
Singer, der Stadtneurofiker, legt gernc
Hand an sich, da Omnanic schlicBlich
Sex mit jemandem sei, den man liebt,
In Allens Verhilinis zum Sex spiegelt
sich Amerikas krankhatte Uberwin-
dung des Puritanismus durch Mechani-
sierung.

So spielt im SchinB-Sketch von ,,Was
Sie schon immer {iber Sex wissen woll-
ten...” Woody das Sperma Nummer

Zwo in cinem nach Science-fiction-Ma-
nier als Industricanlage gefilmten Kor-

Kamiker Chaplin
David gegen Goliath




per. In der computergespickten Regie-
zentrale im Gehirn wird per Knopf-
druck ein Lustreiz ausgelost, der stdm-
migen Mionern in der Genitalzone be-
fichlt, per Seilwinde die Erektion auf
45 Grad hochzuzichen, wihrend Woo-
dy und seine Sper-mannen sich mit
dem Fallschirm zum Ejakulationsab-
sprung bereitmachen und Angst haben,
wie frilhere Kollegen wieder aur im
Handtuch zu landen.

Im ,Stadtneurctiker” entschuldigt
sich ein glupschiugiges Midchen bei
Woody wegen ihrer Schwierigkeiten,
erst spiit zum Orgasmus zu kommen,
und Woody ist unfihig, zu antworten,
weil er sich offensichtlich beim Cunni-
Lingus-Marathon die Kinnlade aosge-
renkt hat (in der priiden deutschen
Synchronisation ist dieser Gag total
entschirft).

Hinter solchen Zotem versteckt sich
freilich die Angst vor Gefiihlen. Als
kintoppverseuchter Filmkritiker muB
Woody in ,Mach’s noch einmal, Sam*
sein Idol Bogart zum Showdown mit
Viterchen Frust herbeiphantasieren,
um wenigstens in der Imitation der
Schluflszene von ,,Casablanca™ mit sei-
ner Angebeteten klarzukommen. Die
kurzen Momente verliebter Romanzen,
die hier und da in seinen Filmen auf-
tauchen, filmt Woody immer in der
entpersénlichten  Hochglanz-Asthetik
der Zahnpasta-Werbung, und man
weiB nie so recht, ob’s nun Verlegenheit
oder Parodie ist. Dic Vertreibung ins
Paradies sicht bei Woody immer wie
ein Himmelfahrtskommando aus.

Haben sich die frithen Filmkomiker
von Chaplin bis Laure! und Hardy mit
der Tiicke des Objekts herumgeschla-
gen, so kimpft Woody Allen — ejn
Reinhold Messner im Neurosengebirge
unserer Zivilisation — mit den Rissen
und Verwerfungen des eigenen Ich,
eine Sisyphusarbeit. ,,Ich habe®, witzelt
er daritber, ,schon oft an Selbstmord
gedacht. Aber bei meinem Gliick wire
das nur eine voriibergehende Lisung.“

Fiir Woody Allen, der so mit Scherz
Entsetzen treibt, war es da eigentlich
nur konsequent, wenn auch HuBerst
mutig, einmal die Dinge, die ihn qui-
Ien, ohne die Brechungen der Komik
zu zeigen. Denn, so klagt er, ,,in einer
Komddie kann man sich mit den ernst-
haftesten Probiemen beschiftigen, und
die Leute sind nur auf Lacher aus®.

Mit ,Innenleben”, seinem letzten
Film vor ,Manhattan“, behandelt er
die Grundthemen seiner Komédien,
Vereinsamung, Angst, Entfremdung,
mit der Seelenschiirftechnik seines gro-
Ben Vorbildes Ingmar Bergman.

Die Kritik behandelte ihn denn auch
wie einst Chaplin, als er aufhirte, den
Tramp zu mimen. Diese ,,Angstrevue®,
so ein US-Rezensent, ,.ist ein Akt der
Selbstverstimmelung. Wihrend man
diesen Film sicht, fragt man sich immer
wieder: Was wiirde Woody Alten dazu
sagen? Bis einem einfillt, daB er selbst
ihn geschrieben und inszeniert hat.
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Die Antwort auf solchen Spott, der
in ihm immer nur den Possenreifler,
den Hofnarren der biirgerlichen ver-
korksten Gesellschaft sehen will, hat
Allen nun mit ,Manhattan® gegeben,
Es darf zwar wieder gelacht werden,
aber Alens Komik hat eine neue, im
»Stadtneurotiker” bereits angeklungene
Dimension erhalten, sie ist mitfiihlen-
der, weiser geworden,

Jeder Gag hat seinen Preis, und Al-
len hat, darin liegt sein masochistischer
Heroismus, die meisten auof seine Ko-
sten gemacht. In ,Manhattan® setzt er
sich nun nicht mehr dem Gespétt der
Leute aus. Hatte er im ., Stadtneuroti-
ker” noch den Groucho-Marx-Witz, er
mdichte nie einem Kiub angehoren, der
ihn als Mitglied aufnimmt, zum Motto
erhoben, so betrachtet er sich und seine
Mitmenschen hier mit dem Ernst und

bei Vernissagen, in Museen, im Kon-
zert oder im Wochenendhaus, und die
unnétigen neurotischen Probleme ent-
stehen immer durch die Schwierigkeit,
miteinander zu leben.

Isaac ist zweimal geschieden und
wohnt jetzt mit Tracy, einer siebzehn-
jihrigen Schiilerin, von Mariel He-
mingway hinreiffiend gespielt, zusam-
men. Seine erste Frau hat die typische
Odyssee der siebziger Jahre hinter sich:
Sie war Kindergiirtnerin, geriet dann in
die Drogenszene in San Francisco,
schloB sich spiter der Moon-Sekte an
und arbeitet jetzt bei einer bekannten
Hollywood-Agentur.  Isaacs  zweite
Frau, mit der er einen Sohn hat, verlie
ihn wegen einer anderen Frau, mit der
sie jetzt zusammenlebt. Sie arbeitet zur
Zeit an einem Buch mit dem Titel
»Ehe, Scheidung und das Selbst®.

Komiker Aflen, Parinerin Diane Keaton*: Zwischen Zoten und Romanzen

der humorvollen Gelassenheit eines

New Yorker Balzac.

Allen spielt wieder eine Figur, die
randvoll mit der eigenen Biographie ist,
Isaac Davis hat gerade seinen hochbe-
zahlten Job als Gagschreiber beim
Fernsehen hingeschmissen, um einen
Roman iiber seine Freunde und iiber
New York zu schreiben.

»Iie Leute von Manbhattan®, so dik-
tiert es Isaac in seinen Kassettenrecor-
der, ,,machen sich stindig neue, in Wirk-
lichkeit unnétige neurotische Probleme,
die sie davon abhalten, sich mit den
schrecklicheren, unldsbaren Problemen
der Well auseinanderzusetzen."

Solch universelle Behauptung bleibt
freilich auf Allens Umkreis beschrinkt.
Die Menschen, die er beschreibt, sind
Intellektueile, Kiinstler, oder solche,
die sich dafiir halten. Man trifft sich

* In ,Manhattan®.

Diese Konstellation ist der Aus-
gangspunkt fiir einen Reigen, der die
Geschwindigkeit eines neurotischen
Wettrennens besitzt. Isaac verliebt sich
in Mary (Diane Keaton), eine leicht
hysterische Kulturzicke aus Philadel-
phia, die wiederum an Yale {Michael
Murphy) hiingt, der ungliicklich verhei-
ratet, aber zu schwach zur Trennung
ist.

Beim Versuch, den gordischen Kno-
ten ihrer Gefiihle fiir- und gegeneinan-
der zu l&sen, verstricken sich alle aus
Angst, irgendeine Verpflichtung einzu-
gehen, nur noch tefer in ihr Netz von
Lebensliigen — die Nachfahren von
Gorkis ,, Sommergiisten® vor der impo-
sant gefilmten Kulisse von Manhattan.

Yale und Mary verplempern ihre
Zeit mit intellektuellen Spielchen, in-
dem sie etwa eine Akademie der Uber-
schitzten griinden, in die sie mit in-
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siderhaftem Gekicher F. Scott Fitzge-
rald, Mahler und Heinrich Boll auf-
nehmen. Bei Ingmar Bergman wider-
spricht Tsaac allerdings heftig. Yales
Frau mdochte — gingigste Flucht aus
dieser Sinnenleere — Kinder haben,
Yale lieber einen Porsche.

Als unsichtbare Gurus iiberwachen
und diskutieren die ,,Shrinks*, die all-
gegenwiirtigen Psychoanalytiker, jeden
dicser emotionellen Hasenspriinge.
Doch auch die sind nicht mehr von
Freudschem Schrot und Korn. Marys
Psychiater etwa liegt nach einem
schlechten Drogentrip im Koma,

Wie ein pointillistisches Gemilde ist
das Bild dieser Gesellschaft auws lauter
Fluchtpunkten zusammengesetzt. Woo-
dy Allen als Isaac Davis erscheint dar-

in — ein Novum in seinen Filmen —
noch als der relativ Gestindeste von al-
len. Als Yale ihm vorwirft, Gott spiclen
zu wollen, meint Isaac: ,Jch mull mir
schlieBlich jemand zum Vorbild neh-
men.“

Doch auch er entgeht den Psycho-
Katastrophen nicht. Er verldBt die ihn
mit kindlicher Unbedingtheit licbende
Tracy, um mit der hysterischen Mary
zu leben, und als das schiefgeht, ver-
liert er Tracy, zu der er zurilek mochte,
Sie fliegt nach London, um dort auf die
Schauspielschule zu gehen.

Allen, der ,Manhattan® in betrend
schiinen graphischen SchwarzweiB-
bildern gedreht und mit der Musik von
George Gershwin unterlegt hat, sicht
die New Yorker Wolkenkratzer-Insel

als , Metapher fiir alles, was falsch ist
an unserer Kultur”. Sein Film, so
mdochte er thn verstanden wissen, han-
delt von dem Versuch, ,ein wiirdevol-
Ies Leben inmitten all des Abfalls unse-
rer gegenwiirtigen Kuoltur mit thren
Versuchungen und Verfithrungen zu
leben™.

Am Ende von ,Manhattan* erstellt
Isaac eine Liste von all den Dingen, die
das Leben trotzdem lebenswert ma-
chen: Groucho Marx, der zweite Satz
der ,,Jupiter“-Symphonie, Louis Arm-
strongs Aunfnahme des ,Potato-Head-
Blues“, Flauberts , Education Senti-
mentale®”, Cézannes Stilleben. Nicht
erst nach ,Manhattan® konnte diese
Liste um einen Posten linger geworden
sein: um die Filme von Woody Allen.

Woody unser Clown oder Sieg der Schwache

Regisseur Peter Zadek liber den Regisseur und Schauspieler Woody Allen

Der Mensch ruft nicht nach seinem Ver-
stand. Denn der Yersiand ist gorade das-
jenige in ihm, was thn wait Uber sein Da-
sein hinausgefilhrt hat. Er sucht nach
ainem verborgenen Bewulitsein, einem
heimlichen Gefithl. Er hat ungeheurs
Sehnsucht nach den verlorenen Schiis-

seln.®
Ribemont-Dessalgnes

enn ich ilber die Kinoereignisse

der letzten zwei Jahre nachdenke,
dann erinnere ich mich zwar an ein
paar schéne poetische Momente in Fil-
men wic Schraders ,Hardcore®, Fass-
tinders ,,Dritte Generation® oder Li-
lienthals ,,David* — aber nur drei Fil-
me haben mich wirklich bewegt, wic
nur grofie Kunst einen bewegen kann.

Allen-Film ,interiors**:  Nix Bergman, nix Tschechow!®
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Und alle drei stammen vom gréBten le-
benden Komiker. Ich meine die Filme
~Der Stadtneurotiker*, ,JInnenleben®
und . Marnhattan® von Woody Allen.

Woody Allen, der noch vor ein paar
Jahren cher ein Geheimtip unter Ciné-
asten war, ist mit séinen drei letzten
Filmen zu ,unsercm Chaplin® gewor-
den, wobei ,,unserer* gleichzeitig heift:
szum Chaplin fiir unsere Zeit® und
n»zum Chaplin fiir vns Intellektuelle®.

Wir leben in einer Zeit, die Intellek-
tuellen feindlich ist, in der die totaliti-
ren Linder die Intellektuellen einsper-
ren {(nachdem die SpieBer sie verga-
sten), wahrend die Demokraten sie

vermarkten und durch Teilhabe an den
Medien zu bestechen versuchen.

Die Devise heiflt Aktivitdt, Wirkung,
Effektivitat, Leistung. IDas Denken und
Witzeln, das Ironisieren und Spielen,
das liebevolle Betrachten der eigenen
Emotienen oder gar das Herumspinnen
oder Zeitvertrédeln mit Bonmots —
dazu hat niemand Zeit, wihrend wir
mit 130 in den Olsumpf brausen, unse-
re Diebe auf frischer Tat von hinten er-
schieBen.

Wer hat denn da noch Zeit fiir die
Riitsel des Geistes, fiir die Gehecimnisse
der Phantasie? Statt der Mysterien in-
teressiert uns  Ausgewogenheit, und
Sehnsucht oder Religion gelten nur
dann als unsere Sache, wenn dabei klar
erkennbare Ziele ins Auge gefafit wer-
den. (Vietleicht wire ja doch der kleine
krinkliche Papst, der nach ein paar
Tagen starb, besser fiir unser Innenle-
benn gewesen als unser schicker, poli-
tisch effektiver Superpapst aus Polen.
Wer weill! Aber die Manager iiberle-
ben — auch im Seelengeschift.)

Wie Chaplin die Personifizierung des
kleinen Mannes zwischen den Kriegen
war, ihn in der Liebe, in der Politik, im
Biiro, also iiberall zeigte, hat sich Woo-
dy Allen langsam, aber sicher zu einem
Typ verwandeft, wie ihn, soweit ich
well3, noch nie ein beriihmter Komiker
in der Offentlichkeit dargesteilt hat.
Wihrend Chaplin der kleine Mann
war, der unsere Sympathie schon da-
durch gewann, weil er durch die Will-
kiir der Bosse unterdriickt wurde, zeigt
Woodv uns den kleinen Ouisider, den
klcinen Tridumer und Spinner, den
machtlosen, sich selbst reflektierenden
Intellektuellen, einen Fremden in einer
rasenden Welt der Leistungen,

Danny Kaye hatte das Absurde fiir
sich gepachtet (jedenfalls in der schi-

* Mit Diane Keaton, Kristin Griffith und Marybeth
Hurt.





