Beuys (r) in New York (Kojote-Aktion in der Galerie Block): ,Ich mag Amerika . . .

Joseph Beuys - ein Griiner im Museum

Fiir viele ist er nur ein armer Irrer, ein Scharlatan, fir die
meisten ein Krgernis — der Kiinstler Joseph Beuys. Seit
Freitag letzter Woche feiert ihn New Yorks Kunstwelt mit

E r kam, in Filz gewickelt und auf
ciner Trage ruhend, mit dem Kran-
kenwagen in die Stadt. Keiner sprach
ihn an, als ihn die Ambulanz vom Ken-
nedy-Flughafen nach New York-SoHo
transportierte und in einem Verschlag
absetzte, den der Vermummte mit
einem Raubtier teilen sollte: Rine
Woche lang hatte er — ,wirklich gu-
ten* — Kontakt nur mit dem Kojoten
»Little John®, der sich friedlich zu thm
anfs pgemeinsame Strohlager bettete
und hin und wieder am Filz des Men-
schen zauste. Titel und Quintessenz der
Begebenheit: I like America and
America likes me.“

»Ilch mag Amerika, und Amerika
mag mich® — daran mufl etwas Wah-
res sein. Denn der Mann im Filz, der
deutsche Kiinstler Joseph Beuys, 58, ist
wiedergekommen, und diesmal nicht
nur zn stummer Zwiesprache mit je-
nem anderen Amerika, das ihm vor
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finf Jahren, in der Galerie René Block,
eben als Kojote erschienen war.

Statt auf Stroh hat Beuys nun, mit
Familie, im New Yorker FLuxushotel
Regency Quartier genommen, und das
Kultur-Establishment der USA erwar-
tet ihn mit auBergewdhnlichen Fhren,
Eines der groflien Kunstinstitute der
Stadt, das Guggenheim-Museumn, ist
leergerdiumt worden, damit dort zwei
Monate lang, vom Freitag letzter
Woche bis zum 2. Januar, lauter Arbei-
ten von Joseph Beuys gezeigt werden
kénnen.

Diese Ausstellung iibertrifft mach
Anspruch und Umfang nicht nur jede je
gezelgte europiische Beuys-Schau, son-
dern auch alles, was andere deutsche
Kiinstler sich an Resonanz nur ertriu-
men kinnen. Beuys, 50 zeigt sich, hat
einen Grad internationaler Wertschit-
zung erreicht, die keiner seiner hiesigen
Kollegen erhoffen kann; daB er sich um

einer groBen Ausstellung. Der Mann mit dem Filzhut und
der Sportweste hat Weltruhm erlangt. Doch Beuys will
hoher hinaus: Der engagierte Griine driingt in die Politik.

Auslandsauftritte nicht reiBt, heizt die
Nachfrage bloB an.

So hat es Guoggenheim-Direktor
Thornas M. Messer zwei Jahre lang
nicht verdrossen, seinem Kandidaten
hinterherzulaufen und ihn zur Ausstel-
lung zu dringen (Beuys kokett: ,,Eine
Arbeit, der ich gern ausgewichen
wiire”). Zwolf weitere US-Museen, die
wenigstens einen Teil der Schau,
einen Zeichnungen-Zyklus, iibemeh-
men wollten, wies Beuys ab.

Mithsam wird es fiir Messer aber
auch werden, ein fiir sein Museum
passendes proBes Beuys-Werk zum An-
kauf aufzutreiben, wie er das michte.
In den letzten Jahren haben sich unter
anderen Basel, Paris, Berlin und Ko-
penhagen einschiigig eingedeckt. Die
Preise kletterten dabei, mit allen irra-
tionalen Boom-Anzeichen, iiber
200000, gelegentlich selbst iiber
300 000 Mark hinaus.



Mitte letzten Monats lie® nun auch
Miinchen sich nicht lumpen. Der stid-
tische KulturausschuB bewilligte, ob-
wohl sogar CSU-Stimmen dazu ndtig
waren, den Ankauf eines diisteren En-
sembles, das Beuys 1976, nach einem
Herzinfarkt, unter anderem mit Lei-
chenbahren und dem Schriftzug , Zeige
deine Wunde® ausgestattet hatte. Preis:
270 GO0 Mark, zu denen alferdings ein
Miizen die Hilfte beistevert. Im Gug-
genheim-Museum summieren sich die
Versicherungswerte der Leihgaben auf
18,5 Millionen Mark.

Unterdessen steht auch im Rotterda-
mer Museum Boymans-van-Beuningen
eine Ausstellung von Beuys-Zeichnun-
gen vor der Erdffnung (18. Novembey),
und bei der Biennale in Sio Paulo wird
ein  Beuys-Arrangement , Brasilien-
Fond“ als deutscher Beitrag gezeigt —
Beuys interkontinental, Zur Biennale
von Venedig war der Kiinstler schon
vor drei Jahren entsandt worden, und
es kennzeichnet den Status des mittler-
weile Arrivierten, daB er nun deutsche
Kunstpreise wie selbstverstiindlich ein-
heimst — so 1977 den Hamburger
Lichtwark-Preis, diesen Sommer den
»Kaiserring® der Stadt Goslar.

Wie bestellt kommt da der jiingste
+KunstkompaB“ des Kolner Kunst-
markt-Wetterfroschs Willi Bongard, der

jahrlich aus Museumsankiufen und

Ausstellungsbeteiligungen eine Welt-
rangliste der 100 .groften” Gegen-
wartskiinstler errechnet und sie in ,,Ca-
pital® ,verbffentlicht: Beuys hat nun
den jahrelangen Spitzenreiter Robert
Rauschenberg iiberrundei und nimmt
den ersten Platz ein. Bei dieser Lage
nennt Bongard die Beuys-Markinotie-
rung immer noch , preisgerecht®.

So geballte Anerkennung ist doppelt
bemerkenswert, Erstens trifft sie einen
aus der deutschen Kunstszene, die in-
ternational zwar als aufgeschlossen
gilt, doch leicht auch als akademisch
und hausbacken abgetan wird. Zwei-
tens widerfihrt die Ehre sinem Manm,
dem daheim, wenn's milde ausfills, im-
mer noch das Etikett ,,umstritten® an-
hiingt, sobald er — und das ist oft — in
die Zeitungsspalten geriit: nicht our in
die Feuilletons, sondern auch ins Ver-
mischte und ins ,,Bild“.

Joseph Beuys, der in Jeans, Sportwe-
ste und selten geliiftetem Filzhut ein-
hergeht, erscheint utteilsraschen Be-
trachtern damit bereits als ,,Double
eines Geniedarstellers* (Hans Platschek
in der ,,Zeit*) oder schlicht als ,,Dada-
Jeck® (, Miinchner Merkur®),

Was er in seinem erlernten Fach als
Bildhauer hervorbringt und wovon
nun viel im Guggenheim-Museum an-

gehiuft ist, eignet sich schiecht, solche

Ansichten umgehend zu revidieren: auf
den ersten Blick (bei dem es meist
bleibt) sinnlose Objekte aus unansehn-
lichen, wenn nicht eklipen Werkstoffen
wie Filz und Fettsorten.

# Im Gugpenheirm-Mussam, |
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Auch die ,,Aktionen”, die er von Zeit
zu Zeit auffilhrt und unter denen das
Téte-2-téte mit dem Kojoten fast schon
die eingiingigste ist, haben dazu beige-
tragen, Beuys fiir viele Zeitgenossen,
die ihn als Kiinstler ignorieren, zu einer
Skandalberiihmtheit zu machen. DaB
er angchimmelt werde, scheint noch
cher einzuleuchten als daB man ihn,
ohne dies zu tun, ernst nehmen konne.

Polglich geriit, wo immer Beuys vor
allem  kostentrichtigs  auftritt, das
Volksempfinden in Wallung. Markige
Proteste, mokante Glossen und empir-
te Leserbriefe sind von Hamburg bis
Basel, von Berlin bis Miinchen
{CSU-MdL Richard Hundhammer:
»3¢id ithr von Gott und der Welt verlas-
sen?*“} abrufbereit.

Es kann nicht wahr sein, daB Beuys
iiber solche Reaktionen staunt. Denn
natiirlich tiuscht er die Erwartungshal-
tung cines feinsinnigen Publikums ge-
zielt. Weil seine Kunst mehr sein will,
als Kunst bislang war, ist sie oft auch
weniger — zum Beispiel weniger schin.
Traditionelles #sthetisches Empfinden

... und Amerika mag mich*: Beuys in New York 1979+

wird von ihm nicht befriedigt, es wird
geziichtigt. Wer mit Marmorstatuen
aufgewachsen ist, bekommt sein Fett,

Eingebracht in dje zeitgentssische
Kunst hat der Kiinstler Beuys etwa ein
tiber frithere Begriffe hinausgehendes
Empfinden fiir das Material, eine Auf-
wertung, die auch unansehnlichste Sub-
stanZen mit einer fast magischen
Strahlkraft und weitreichenden Bedeu-
tungs-Assoziationen bedenkt,

Unter vollem Einsatz seiner Person,
die manches vom Propheten oder auch
Schamanen, aber gar nichts vom pfiffi-
gen Rattenfiinger an sich hat, und mit
verschlilsselten  Sinn-Zeichen  greift
Beuys auf urtiimliche Menschheitser-
fahrungen zuriick. Diese Erfahrungen,
s0 jedenfalls die Intention des Kiinst-
lers, sollen nicht nostalgisch beschwo-
ren, sondern fiir die Gegenwartszivili-
satfon nutzbar gemacht werden.

Gegen technische und technokrati-
sche Zwiinge will Beuys dem Individu-
um, der Emotion und Intuition,

schlieflich einer Art von schweifender
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Religiositit zu ihren Rechten verhel-
fen. Das trifft den Nerv der Zeitl.
Noch deutlicher als an den Schau-
Stiicken, die Beuys fiirs Museum lie-
fert, wird das, wenn er gemiB einem
werweiterten Kunstbegriff* in die poli-
tische Arena tritt.

Denn wie miihsam es auch jetzt
schon geworden ist, das internationale
Beuys-Renommee nur als Machen-
schaft leicht beschrinkter, schwirmeri-
scher Jiinger zu erkliren — der grbte
Schock steht den zahlreichen Beuys-
Verdchtern vieHeicht erst noch bevor:
Zumindest fiir ihn ist es keine von
vornherein abwegige Vorstellung mehr,

«Fetistuhl® (1964}

der unabsetzbare Filzhut kdnne niich-
stes Jahr auf dem Schiidel eines leibhaf-
tigen Abgeordneten des Deutschen Bun-
destages sitzen.

Dieser exponierte Kiinstler ist zu-
gleich ein Expoment politischer Str-
mungen, die uniibersehbar an Kraft ge-
wonnen haben. Beuys war ein Griiner
der ersten Stunde, ein Biirger-Initiator
und alternativer Beweger, bevor noch
die griinen Vokabeln in Umlauf kamen.

Im Lanf der Jahre hat er sich mehr-
fach um Parlamentsmandate beworben
- stets mit niederschmetterndem Er-
gebnis. Heute prisentiert er sich als
Pionier einer Protest-Tendenz, die
nicht linger als skurriles Sektierer-
Treiben abzutun ist. Solite er sich zu
einer Kandidatur bei den Griinen
enfschlicBen  (siche SPIEGEL-Ge-
spriach Seite 268), stiinde er jedenfalls
aicht mehr im hoffnungslosen Abseits.

Irritierend an Beuys’ politischem En-
gagement muB wirken, daB er es
nicht, aus allgemeiner Staatsbiirger-
Pflicht, neben seiner Kunst betreibt,
sondern es geradewegs aus ihr ableitet.
Wenn er von ,Plastik” spricht, dann
bezeichnet dieser sein Zentralbegriff
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Fifzobjelkt ,Fond I* (1979} beim Aufbau in New York

HEEE

Zeichnung ,Pferd mit Kopfschmuck® {1957}
Beuys-Werke: Schiahige Bedeutungstriger

nicht nur einen bildnerischen, sondern
je Iinger desto mehr auch einen péad-
agogischen und sozialen Modellier-
Akt. Den Bildhauer Beuys hat man in
jiingerer Zeit hauptsiichlich als uner-
mitdlichen Wanderprediger und Debat-
tierer fiir eine ,alternative Lebens- und
Arbeitspraxis” kennengelernt.

So beschiftigt, saB er mit Gleichge-
sinnten und Besuchern 1977 rund 100
Tage lang in der Kasseler ,,Documen-
ta* und funktionierte die Kunstausstel-
lung zum Diskussionskiub um. Durch
den Tagungsraum verlief ein Schlauch
der Beuysschen ,Honigpumpe®, jener
Maschinenplastik, die ebenso anschau-
lich wie symbolkriiftiz mit ndhrender
SiiBigkeit einen ,Blutsirom der Gesell-

schaft® darstellte: In einem verzweig-
ten Rd&hrensystem zirkulierten, von
einer Pumpe in Bewegung gesetzt, drei
Zentner Bienenhonig durchs Ausstel-
lungsgebiiude. Bildwerk und Debatte
waren aufeinander bezogen.

Dieser Zusammenhang kann in New
York, wo auch diskutiert werden soll,
nicht strikt gewahrt werden. Die Ho-
nigpumpe, im Guggenheim-Museum
nicht funktionstiichtig zu installieren,
sondern nur in ihren Bestandteilen ab-
gelegt, bildet aber auch so eine Art von
resiimierendem Statement: Mit ihr en-
det die in 24 ,Stationen® gegliederte
Ausstellung.

Als ein ,eigenstindiges Kunstwerk,
das schon bestehende Objekte in einen
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neuen, lebendigen und aufregenden
Zusammenhang einordnet®, sieht Mu-
seumsdirekior Messer seine eben erdff-
nete Beuys-Schau. Sie mufite nicht nur
mit den Besonderheiten dieser Kunst-
produktion, sondern auch mit den
Zwingen des Hauses fertig werden.

Denn das Guggenheim-Museum, ein
Werk des Architektur-Klassikers Frank
Tloyd Wright, ist als riesige Spirale ge-
bildet und deswegen im Stadtbild eben-
50 eindrucksvoll wie als Nutzbau pro-
blematisch, Da dieses Gebdude nur gine
groBe Wendelrampe statt einzelner
Schausiile birgt, kbnnen raumfiillende
Environments, ein Schwerpunkt des
Beuysschen (Euvres, hier nicht gezeigt
werden. Dafiir entfalfet sich seine
Kunst in handlicheren Belegen wvon
oben gleichsarn in die Tiefe.

An den Winden hingen rund 400
Zeichnungen aus den Jahren 1936 bis
1972, die der Kiinstler zuerst 1974 in
England, Schottland und Irland gezeigt
und als. ,,Geheimblock fiir eine geheime
Person in Irland® betitelt hat,

Zeichnungen, die Beuys zu Tausen-
den hervorbringt, sind, wie der ,.Secret
Block® besonders deutlich demon-
striert, gewShnlich nicht als #sthetische
Produkte angelegt. Die kommen, fippig
schtn aquarelliert, zwar auch wvor;
doch iliberwiegen diagrammartige Jdee-
Skizzen, begrifflich-zeichenhafte Nota-
tionen. In ihnen finden sich vielfach
Themen spiterer Beuys-Objekte und
-Panfomimen vorweggenommen.

Der Berliner Sammier Erich Marx,
Eigentiimer sowohl des ,,Secret Block®
als auch zweier frither
Skizzenbiicher (die
Beuys als ,,zwei wei-
tere Kapitel“ zu dem
James-Joyce-Roman
»Ulysses®  versteht),
ist deswegen verpflich-
tet, dem Kiinstler stiin-
digen Riickgriff auf
diese Ideen-Vorrite
zu ermdiglichen. Das
gilt anch dann, wenn
Marx — woriither in
Berlin verhandelt wird
~— seinen Beuys-Wer-
ken demniichst eine
Offentlich zugiingliche
»Heimstatt® ver-
schafft. AuBer den
Zeichnungen sollen da
grofie Objekte wie ein
20 Tonnen schwerer
Talg-Keil zu sehen
sein, den der Samraler
gleichfalls ans Gug-

genheim-Museum
ausgeliehen hat.

In der New Yorker
Ausstellung sind
Beuys-Plastiken ——
Zielpunkt: Honig-
pumpe — vor den
Zeichnungen aufge-
retht, gruppenweise
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Debattierer Beuys in Kassel 1977: Der Bildhauer als Wanderprediger

nach biographischen Gesichtspunkten
und didaktischer Absicht angeordnet.
Nie zuvor diirfte ein groBes Publikum
mit soleichter Hand in diese hermetische
Kunstwelt eingefithrt worden sefn, in
der intuitives ,Ahnen” offenbar doch
nicht so zuverlissig weiterhilft, wie ihr
Urheber das gern hitte.

Um so niitzlicher ist die leicht lesba-
re, phrasenlos-genaue Exegese im Gug-
genheim-Ausstellungskatalog (16,50
Dollar), die Caroline Tisdall, brifische
Kritikerin und langjihrige Beuys-Spe-
zialistin, mit vielen Hinweisen des Mei-
sters selber spickt. Skulptur, faBt sie zu-
sammen, sei fiir Beuys ein ,,Vehikel der

Insfaflation der ,Honigpumpe*® in Kassel 1977
#Blutstrom der Gesellschaft"

Bedeutung® und vor allem jener , Ener-
gien”, die nach seiner Ansicht ,dem
Leben Sinn und Richtung geben®.

Das Leben ist, wie immer wieder in
dieser Branche, exemplarisch des
Kiinstlers eigenes — ,Station“ Num-
mer eins: Geburt und Siuglingsalter.
Dafiir steht eine emaillierte Kinderba-
dewanne ein, die 1976 deutsche Schlag-
zeilen gemacht hat.

In einem Museum in Leverkusen, in
dem auch Feste gefeiert wurden, war
dieses Beuys-Objekt, Privatleihgabe fiir
eine Wanderausstellung, durch Ah-
nungslose aus dem Depot geholt und
zum Bierkiihlen verwendet worden,
nachdem sie sinngebende Applikatio-
nen aus Fett, Mull und Heftpflaster
entfernt hatten. Vor Gericht wurde
dann gesiritten, ob die Arbeit restau-
rierbar und folglich Schadenersatz von
40 000 oder 80 000 Mark fallig sei.

Nach dem 40 000-Mark-Urteil bekleb-
te Beuys am Ende die Wanne nen, und
der Miinchner Eigentitmer liel sie mit
100 000 Mark versichern, bevor er sie
jetzt ans Guggenheirm-Museum auslich.
Einen eingelegten Margarineklumpen
allerdings hat er nicht mitgeschickt,
sondern sicherheitshalber zu Hause im
Kiihlschrank verwahrt. So mubBte der
Kiinstler in New York necuerlich ein
Ersatz-Teil anbringen und damit wie-
der einmal die Behauptung beglaubi-
gen, in eben dieser Wanne sei er als
Kind gebadet worden.

Uber die Komik des MiBgeschicks
hinaus, durch das hier ein Kunstwerk
ins Leben zweckentfremdet wurde
(Marcel Duchamp: ,,Einen Rembrandt
als Biigelbrett benutzen!™), wirft die
Affire Licht auf die Kiinstler-Rolle des
Joseph Beuys. Die schlieBliche Uber.
einkunft, der Schaden lasse sich repa-
rieren, sefzte voraus, daB die wesentli-
che Substanz erhalten geblieben war:
die Wanne als Reliquie.

Dazu scheint schiecht zu passen, wie
Beuys. mit seiner Umwelt verkehrt:
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nimlich, trotz Hut, villig unpritentits,
freundlich, rubig und verniinfiig.

Der nunmehrige Weltkunst-Spitzen-
reiter residiert seit 18 Jahren im sel-
ben gemicteten Wohnatelier im biirger-
lichen Diisseldorfer Stadtteil Oberkas-
sel. Auf dem Hof hoppelt Kaninchen
»Piceolo®, ein Geschenk italienischer
Kunstfreunde. Zwei halbwiichsige Kin-
der sagen ,Beuys“ zum Vater, und
Ehefrau Eva hilt es, was Pline und
Aktionen ihres Mannes angeht, fiir
kHiger, mich da herauszubalten®. Pri-
vates wird so wenig sichtbar wie irgend-
eine Magier-Attitiide oder ein An.
spruch auf Geniekult.

In seinem Werk freilich spiegelt sich
dann doch unverkennbar, was der
Kiinstler schon mit seiner Kleidung —
»~Da kommt Beuys!“ — signalisiert: die
GewiBheit und Verpflichtung, ein Be-
sonderer zu sein.

Eingestandenermafien setzt Beuys
~mein Leben und meine Person als
Werkzeug” ein. Die Kunst soll Leben
werden, und zu diesem Zweck wird das
Leben erst einmal Kunst. Schriftlich
hat Benys seine Vita zu einem vielsa-
genden , Lebenslauf/WerkIauf*  stili-
siert, den die , Ausstellung einer it
Heftpflaster Zusammengezogenen
Wunde® in des Kiinstlers Geburtsjahr
1921 und an seinem Heimatort Kleve
erdffnet — traumatische Nabel-Schau,
das Thema auch der Badewanne.

Zugleich ist dem Kiinstler dic Wanne
allerdings bedeutsam als Gefil} fiir das
Urelement Wasser, als Ort belebender
Wirme und gewissermaBen alchimisti-
scher Verwandlung. So findet er noch
in dem naheliegenden Scherz, man
habe ihn darin offenbar zu heil geba-
det, eine schmeichethafte ,,unbewuBte
Wahrheit“. Weil aber Verwandlung
und die dazu nétige Energie bei Beuys
zweli Hauptmotive sind, ist ihm der
Werkstoff des lockeren Wannen-Zube-
hirs, das Fett, als Arbeitsmaterial be-
sonders lieb.

Heute fiihrt mancher Bildhaver un-
gewohnte Substanzen ihrer optischen
oder tastbaren Eigenschaften wegen in
die Kunst ein. Beuys indes geht einen
Schritt weiter und macht sein schiibiges
Material nachdriicklich zum Bedeu-
tungstriper. Fett etwa ist ihm chaoti-
sche Urmasse, doch auch Kalorienspei-
cher. Und als besonders sinnhaltig gilt
ihm jener leichte Wechsel zwischen fe-

“stem und flissigem Zustand, an dem
der Miinchner Wannen-Eigner seinen
Margarineklumpen im Eisschrank ge-
rade hindern méchite.

Schmiegsames Fett, an sich amorph,
ist leicht in geometrische Form zu brin-
gen — eine elementar-plastische Geste,
die Beuys mit zahlreichen ,,Fettecken®
in Galerierdumen veranschaulicht hat,
Auch ein ,Fettstuhl* von 1964 fiihrt
dieses Prinzip vor, darf aber dank An-
spiclung auf stuhlnahe Teile der
menschlichen Anatomie unter anderem
als ,humoristisches Objeki“ (Beuys-
Deuterin Caroline Tisdally aufgefaBt
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werden. Komische Effekte der Beuys-
schen Produktion sind keineswegs im-
mer so unbeabsichtigt, wie Jeicht unter-
stellt wird.

Sein zweiter Lieblingsstoff, der Filz,
ist fiir Beuys durch wiirmende, schiit-
zende und isolierende Eigenschaften
wichtig -~ ob er nun einen Konzertflii-
gel stumm macht oder, in Platten zuf-
gestapelt, die Vorstellung elektrischer
Batterien suggeriert.

Fast nebenbei lassen solche Objekte
und Rauminszenierungen bisweilen ein
formales Gespiir erkennen, das Beuys
auch nach konventionellen Gesichis-

Luftwaffensoldat Beuys
Zwischen den Fronten abgestiirzt

Beuys-Objekt ,Badewanne® (19560), Kind Beuys: Traumatische Nabel-Schau

punkten zum bedeutenden Bildhauer
qualifizieren wiitrde. Ein eindrucksvol-
leres Monument zum Beispiel als die
von Beuys 1976 in Venedig gezeigte
wStrafenbahnhaltestelle® wird man in
der Gegenwartskunst schwer finden:
Abgiisse von Morserbomben und ein
Kanonenrohr, aus dem ein schmerz-
lich-expressiver Kopf hervorsah, wa-
ren, neben eciner StraBenbahnschiene
und einem bis ins Grundwasser rei-
chenden Bohrloch, derart in den Raum
gestellt, daB die Komposition #sthetisch
einleuchtete, noch bevor man nach ih-
rer Bedeutung fragen konnte. Der
Kiinstler aber wertete diesen Eindruck
gezielt ab: Er erklirte die Ausstellung
zur einmaligen ,Aktion” und versagte
dem Monument die Dauer.

Im niederliindischen Otterlo, dessen
Museum das Werk nach der Biennale
itbernahm, durften dessen sinntrichti-
ge Bestandteile nur als Requisiten ab-
gelegt werden — so wie jetzt die Ele-
mente einer ,,StraBenbahnhaltestelle-
Zweitversion und die der Honigpumpe
im Guggenheim-Museum,

Daf} die Venedig-Arbeit nach Otter-
1o, nahe dem Niederrhein, gelangte,
fand Beuys besonders passend; das ist
die Heimatgegend, in der sie ihren Ur-
sprung hat: Das Opus bezieht sich auf
ein barockes Mahnmal in Kleve und
auf Kindheitserinnerungen von Beuys,
der hier regelm#fig die StraBenbahn
bestieg. Auntobiographische Ankniip-
fungspunkte iiberall; auch die Mate-
rialvorlieben des Kiinstlers sind beilin-
fig so motiviert.

Entscheidender Wendepunkt seines
Lebens ndmlich scheint ein Absturz des
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Luftwaffenpiloten Beuys 1943 auf der
Krim gewesen zu sein. Tataren, berich-
tet er, fanden ihn schwerverletzt und
bewultlos zwischen den Fronten, nah-
men ihn auf und betteten ihn in welche
heilkriiftigpen Substanzen? In Fett und
Filz. Ob solche Friihgeschichien bis in
jede Einzelheit authentisch sind, ist
ebenso zweitrangig wie das Problem,
ob Beuys als Siugling in einer ganz be-
stimmten Wanne gebadet worden ist
und ob er spiter wirklich Tag und
Nacht bei dem Kojoten ausharrte. Je-
denfalls kann der ewige Filzhut mit
einem Bediirfnis nach Schutz vor Kopf-
verletzungen erklart werden.

Aus Kriegserlebnissen ist die Vor-
stellung ostlicher Steppen in Beuys’
Kunstwelt eingegangen: zusammen mit
nordischen Landschaften ein paythi-
sches Reich, das Tiere — Hirsch,
Pferd, Hase, Schwan — als ,,irdische
Form geistiger Wesen® bevilkern. In
feierlichen Zeremonien beschwdrt der
Kiinstler die verlorene Einheit ,,Eura-
sia“ und agiert, ganz guter Hirte, mit
einem ,Eurasienstab®, dessen Schaft
von Osten nach Westen reicht und des-
sen Zwinge auf den Ursprung zuriick-
deuten soll.

Wenn Beuys mit lebenden Tieren wie
dem New Yorker Kojoten auftritt,
fihlt er sich von ihmen verstanden;
auch einem toten Hasen mochte er,
Hopig und Blattigold auf dem Kopf,
seine 1965 in der Diisseldorfer Galerie
Schmela ausgestellten Bilder erklaren.
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Publikum durfte derweil nur durchs ge-
schlossene Fenster hereinschauen, weil
»50gar ein totes Tier mehr intuitive
Krifte bewahrt als manche menschlii-
che Wesen mit ihrer eigensinnigen Ver-
nunft®,

Ein Stiickchen Hasenfell trigt Beuys
stindig wie einen Talisman an der
Weste. Der Hase ist entschieden sein
Lieblings- und Wappentier. Er ist ,Der
Unbesiegbare”, wie eine heitere Beuys-
Komposition aus einer Hasen-Klein-
plastik und einem Spiclzeugsoldaten
versinnbildlicht, die 'der Kiinstler die-
sen Sommer auch den Griinen als
Plakatmotiv zur Verfiigung gestellt hat.
Zudem ist der Hase fiir Beuys eine
Kreatur, die ,sich in der Erde inkar-
niert”, er verkdrpert Tod und Auferste-
hung.

Tote Hasen lagen ferner 1964 zu bei-
den Enden einer Filzrolle, in der Beuys
als ,,Der Chef“ (Galeric Block, Berlin)
neun Stunden unbeweglich zubrachte.
Bei so strapazidsen Anldssen erleidet
der Akteur selber ,eine Art Scheintod™
und erlebt, stellvertretend fiir jeder-
mann, eine ,Verwandlung des Selbst®.
Beuys: ,Jede Aktion verindert mich
radikal.“

Ob in Aktionen oder mit Objekten:
Symbolisch, mit nie willkiirlichen, aber
auch nie restlos entschliisselbaren Zei-
chen und Gesten, will Beuys (,,Ich bin
ein Sender, ich strahle aus“} nicht Stati-
sches schildern, sondern ,.Energiefel~
der* wund ,Kraftstrome™ darstellen,

Beuys-Installation ,StraBlenhahnhaltestelle” in Venedig 1976: Neben Bomben und Kanonenrohr ein Bohrloch zum Grundwasser

Verwandlungen anregen oder prophe-
zeien — auch wenn er selber dabei lIei-
den muB.

Gleich zu Beginn seiner tffentlichen
Karriere suchte er Miirtyrerpose. In der
Technischen Hochschule Aachen war
Beuys 1964, als einer unter etlichen
Teilnehmern, bei einem , Festival der
neuen Kunst® aufgetreten, das (zufdl-
lig, wie er sagt) auf den 20. Juli, den
20. Jahrestag des Attentats gegen Hit-
ler, fiel. I traf, nachdem er unter an-
derem einen Fettklotz geschmolzen
hatte, das Los, von einem emprten
Studenten brutal geschlagen zu werden.
Stark blutend, reckte er ein rasch aus
seinem Requisitenfundus hervorgehol-
tes Kruzifix in die HBhe und bot so ein
provokantes Heilandsbild.

Spiitestens damit war ein fast unaus-
weichlicher Konflikt vorprograminiert.
Beuys war eine Skandalfigur gewor-
den, er war aber auch, seit 1961, ange-
steliter Professor an der Staatlichen
Kunstakadermie  Diisseldorf. Nach
Aachen, weiB er, hatie er ,gleich den
Pfeffer in meiner Personalakte drin®.
Beamtenstatus wurde ihm nie zuteil.

Konfliktstoff lag von vornherein in
dem ,erweiterten Kunstbegriff“, der
Beuys vorschwebte und mit dessen Hil-
fe er aus dem ,staatlich geschiitzten
Getto eines Freiraums® herausdring-
te. Fiir den Lehrbetrieb hatte das gra-
vierende Konsequenzen: Das ,alie aka-
demische Konzept, groBe Kiinstler zu



erziechen, miisse durch die Idee abge-
16st werden, da8 , kinstlerische Erfah-
rungen ein Element bilden, das ins Le-
ben zuriickfliefit™.

Damit war postuliert: jedermann ein
Kiinstler. Und wenn das zutraf, muBte
auch jedermann demokratisch-gleich-
berechtigt Zugang zur Akademie ha-
ben. Beuys, als verstindnisvoller Pad-
agoge geriihmt, wurde nicht nur ein
Guru politisierter Studenten, sondern
seit Anbruch der siebziger Jahre auch
ein Vorkiimpfer gegen den Numerus
clansus, Zum Eklat kam es, als er 1972
mit 54 abgewiesenen Bewerbern das
Akademie-Sekretariat besetzte, um thre
Aufnahme zu erzwingen,

Der zustindige Wissenschafismini-
ster (heutige Ministerpriisident) Johan-
nes Rau lieB Beuys die fristlose Entlas-
sung zustellen. Das mochte nach man-
chen schon vorausgegangenen Quere-
len verstindlich sein, machte Rau aber
zum Angriffsziel aller, die sich gegen
die organisierte Macht fiir Hochschul-,
Kunst- und Biirgerfreiheit schlugen;
Prominenz von Heinrich Bl bis Hen-
ry Moore schickte Beuys Sympathie-
adressen. Der Minister hitte noch so
sehr im Recht sein kdnnen — es warf
ein schlechtes Licht auf den Staat, daf3
er mit seinem eigenwilligsten Kiinstler
nicht in Frieden leben konnte.

Giar soviel Recht hatte Rau indessen
gar nicht. Nach fast sechsjahrigem Pro-
zeB obsiegte Beuys 1978 schlieflich vor
dem Bundesarbeitsgericht, Fristlos, so
das Urteil, hitte der (hilfsweise auch

Miirtyrer Beuys in Aachen 1964
«Pfeffer in der Personalakte

Fettiges Rinnsal an der Wand

Erfahrungen mit Joseph Beuys/ Von Stella Baum

Stella Baum, Autorin des Buches
JDer verhorgene Tod® (1977), und ihr
Mann, der Wuppertaler Gustav Adolf
Baum, gehrten zu den frihesten Be-
wunderern von Beuys.

ein Fahrzeug war fiir thn ein

Kunstwerk. Wenn Joseph Beuys
nicht die stattliche, einstmals fiir
Herrschaften mit Chauffeur konzi-
pierte Pullman-Limousine gefunden
hitte, so hitte er auf ein Auto lieber
verzichtet. Als sie spiter ausbrann-
te, benutzte er jahrelang nur Taxis
und sagte zu mir: ,Ich kann doch
nicht so ein x-beliebiges Auto fah-
ren, Frau Baum.*

In diesem prachtvollen Objekt
also chanffierte uns Beuys 1963
zum Hiuschen seiner Jugendfreun-
de van der Grinten in Kranenburg
bei Kleve, um uns seine Ausstellung
dort selbst zu zeigen. Er beschrinkie
sich aber nicht darauf, uns die
Zeichnungen und Objekte zu erkli-
ren, sondern filhrte uns auch in die
kargen Schlafriume, wo er unge-
niert Schrinke und Schiibe 6ffnete.
Sie quoHen nicht etwa von persdnli-
cher Habe der Briider van der Grin-
ten iiber, sondern von Steinen und
anderen unerwarteten  Dingen.
Beuys hatte das alles angeschleppt
und hier verstaut, um es zu verar-
beiten oder einfach zu besitzen.
Wenn man den Katalog der Samm-
lung van der Grinten kaufte, durfte
man sich eine Zeichnung von Beuys
dazu aussuchen; Preis: 45 Mark zu-
sammen,

e

Einer der Entdecker von Beuys
war Alfred Schmela, Galerist in
Diisseldorf. ,.Der is doll”, sagte er
bewundernd Uber einen Stuhl mit
Fett, den Beuys gemacht habe.
Trotzdem hatte er ihn nur in Kom-
mission genommen: denn: ,Dat
kauft doch keiner. Es war das erste
groflere Objekt von Beuys, das ich
sah. Ich war hingerissen und hatte
nur noch eins im Sinn: Ich muf} das
haben! Es sollte aber 2500 Mark
kosten, und die hatte ich absolut
nicht. Ich machte Anstrengungen,
einige Zeichnungen zu verkaufen,
und wirtschaftete so sparsam wie
moglich, bis ich die Summe beisam-
men hatte und Beuys endlich mit
dem Stuhl kommen konnte. Leider
haben wir ihn nicht mehr. Beuys
wollte ihn gern seiner Werkgruppe
einfiigen, die der Sammler Stroher
in Darmstadt gekauft hatte. Schwe-
ren Herzens trennten wir uns von
dem Obijekt.

1965 fand in der Galerie Parnass
in Wuppertal das Happening ,24
Stunden” statt, an dem Beuys betei-
ligt war. Zu seinen Requisiten ge-
hérte ein giftgriiner Hase aus Pud-
ding, den Frau Beuys hatte kochen
miissen. DaB er nicht schnell genug
fest wurde, machte Beuys nervis
und veranlaBte ihn zu dem Aus-
spruch: ,,Oetker ist ScheiBie.”

*

Ebenfalls 1965 =zeigte Schmela
eine  Ausstellung  ,,WeiB-Weil“,
Beuys steuerte dazu ein weiff lak-
kiertes Leberwiirstchen und einen
Stockfisch bei, dem er nur die Flos-
sen geweiBt hatte. Nach Beendigung
der Schau wufite kKeiner wohin mit
Wurst und Fisch. Beuys entschied:
»das kionnen die Baums haben!®
Seitdem hingt das Wiirstchen bei
uns, und ein fettipes Rinnsal hat
sich den Weg die Wand hinunter zur
FuBleiste gebahnt. Der Fisch riecht,
wenn Regen bevorsteht.

*

In der Beuysschen Wohnung
standen wir eines Tages — es war
Friihling ~— einem kahlen Weih-
nachtsbaum gegeniiber. Die Familie
hatte sich damit abgefunden und
lebte um den Baum herum (der spi-
ter in das Benys-Objekt ,Schnee-
fall* einging). Beuys ist ein Pa-
triarch, der zwar sagt: ,Jeder
Mensch kann Kunst machen®, der
aber auch befindet: ,,Ach was,
Frauen kbnnen doch keine Kunst
machen.* Weil Beuys aber Beuys
ist, sind sogar feministische Kiinstle-
rinnen bereit, diese Ansicht aus-
nahmsweise zn verkraften,

*

Fiir eine Museumsausstellung, die
den Einfluf von Eingeborenenkunst
auf europidische Kiinstler demon-
strieren wollte, wurden wir aufge-
fordert, eine Arbeit von Beuys zu
Ieihen. Ich rief ihn an und erzihlte
ithm von dern Plan, aber er rief wii-
tend ins Telephon: ,Frau Baum,
Neger sind wir selber!® Die Arbeit
wurde nicht ausgelichen.

*.

Als Beuys 1970 seine Organisa-
tion fiir direkte Demokratie gegriin-
det hatte, schickte er uns einige Un-
terlagen, adressierte den Umschlag
eigenhiindig und malte iiber meinen
Vornamen ein Sternchen. Auf der
nachfolgenden Documenta besuch-
te ihn meine Mutter an dem Stand
seiner Partei. Wihrend er eine Tiite
mit Schriften fertigmachte, signierte
er sie, was ihn dann sehr amiisierte,
in Gedanken mit ,,Joseph Baum®.
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fristgerecht geklindigte) Professor je-
denfalls nicht entlassen werden diirfen.

Auch nach diesem Spruch noch ohne
Angebot einer Wiedereinstellung, woll-
te sich Beuys im letzten Jabr nach
Wien verpflichten lassen, wo er eine or-
dentliche Professur an der Hochschule
fiir angewandte Kunst hitte {iberneh-
men kdnnen. Doch ummittelbar vor
Vertragsunterzeichnung wurde der
Umworbene ,kopfscheu: Er bekam
das beklemmende ,,Gefiihl, auf einmal
um 15 Fahre zuriickversetzt zu werden®
— mit dem absehbaren Resultat, . dal
ich dann doch wieder rausfliege”. Das
tatsichliche Frlebnis, ,hochkantig
rausgeflogen® zu sein, vermittelte thm
noch am Abend dieses Entscheidungs-
tages das Wiener Hotel Sacher, als er
dort den Hut nicht absetzen wollte.

Es wird sich wohl so verhalten, daf3
Kunsthochschulen fitr Beuys nicht
mehr das Wahre sind. Schon der Um-
stand, da8 Raus Nachfolger im Mini-
steramt dem unbotmi#Bigen Kiinstler
wieder ein Atelier an der Diisseldorfer
Hochschule zugestanden hat, birgt
neuen Ziindstoff. Denn dort tagt nun
eine Gesprichsrunde, die sich als Semi-
nar der ,Freien Internationalen Uni-
versitiit” mit Beuvs als Spiritus rector
begreift. Und wenn die demnichst in
den Wahlkampf cinsteigt, kinnte wie-
der der Hochschulfrieden in Gefahr ge-
raten.

Die ,Universitit® ist eine lockere
{daher statistisch nicht bezifferbare)
Vereinigung, die mittlerweile Sektionen
von Irland bis Ttalien, von den USA bis
Siidafrika aufweist und meist englisch
~Free International University® ge-
nannt wird. Nach einer 1967 gegriinde-
ten ,,Deutschen Studentenpartei® und
einer ,,Organisation fitr direkte Demo-
kratie durch Volksabstimmung® (1971)
bezeichnet sie, seit 1974, die dritte Stu-
fe Beuysscher Gegen-Bewegungen zu
den herrschenden Gesellschaftsformen.

Denn was Beuys in seinem Streit mit
Rau als Macht-Willkiir und als Mangel
an kultureller Autonomie empfunden
hat, ist fiir thn nur das Symptom einer
grundlegenden Misere.

Kriegsgefahr, Gkologische MiBwirt-
schaft, Energie-, aber auch ,Bewubt-
seins- und Sinnkrise* fiihrt er auf
Grundiibel zuriick, die den ,privatka-
pitalistischen® westlichen Eindern und
den ,.staatskapitalistischen® des Ostens
gemeinsam seicn. Remedur erwartet er
von einer Evolution, die das Wesen von
Staat und Geld grindlichk veriindern
soll. Daran glaubt die ..Free Internatio-
nal University® zu arbeiten.

Im Idealzustand soll ,gegenseitige
Hilfe aus freier Entscheidung® staatli-
chen Zwang iberfliissig machen und
ein ,bedarfsorientiertes” Einkommen,
mit vielen segensreichen Foigen (,,Die
Aktienwelt entschlift iiber Nacht),
das anhi#iufbare Kapital ersetzen. Beuys
hat dergleichen, unter anderem beim
Anarchisten Michail Bakunin und beim



Anthroposophen Rudolf Steiner, im
Bilde des Bienenstaates beschrieben ge-
funden: eine soziale Honigpumpe.

Auch in den Plastiken und Aktionen
des Kiinstlers Beuys sind, oft bewegend
und suggestiv, Entwicklungen, Ver-
wandlungen zu einer besseren Welt und
zy einem Menschentyp hin angepeilt, in
dem sich Gegensiitze wie Ost und West,
Intuition und Ratio auf héherer Ebene
ausgleichen sollen. Wem der Glaube
daran als an handfeste Méglichkeiten
fehlt, dem bleibt immer noch der Aus-
weg, auch die ,,Free International Uni-
versity“ als ein — wenn auch nilchter-
neres — Kunstwerk mit Sym-
bolgehalt zu verstehen.

Beuys freilich sieht das
umgekehrt. Seine erldsende
Geselischaftsutopie gilt ihm
als schr reale , soziale Plastik,
an welcher der Mensch als
Kiinstler formt“. Da darf,
von Herbert Gruhl bis Rudi
Dutschke, mancher prosai-
sche Mensch mitformen.
Beuysens ,,University* macht
sich fiir ihre Ideale stark, in-
dem sie sich in den breiten
Strom der Griinen einreiht.

Nicht nur seine Kunst im
engeren Sinne, auch der poli-
tische Finsatz von Beuys
wird international gewdirdigt.
Amerika erwartet, so die
»New York Times*, den rhei-
nischen Kiinstler nicht zuletzt
als einen Biirgen fiir die
»1dee, dafl eines Tages eine
vollstiindig neue deutsche Ge-
sellschaft heraufgefithrt wer-
den kinnte®,

Beuys aber hat, wenn er
nach New York geht, natiir-
lich ebenso die amerikanische
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Beuys-Aktion ,Wie man dem toten Hasen .. ." (1965): ,Mehr intuitive Kraft . . .

Gesellschaft therapeutisch im Blick. Er
hilt jhr das Vorbild indianischer Kultu-
ren vor, denen etwa der Kojote eine
miichtige und verehrungswiirdige, be-
liebig als Geist oder in kérperlicher Ge-
stalt erscheinende Gottheit war. Erst
die weien BEroberer schiitzten solche
angeblichen Verwandlungskiinste ge-
ring ein, machten den Kojoten zum
»Archetypus des Betriigers® (C. G.
Jung) und verfolgten ihn blutig.

Eine Zwiesprache dieser beiden
Amerika zu vermitteln, dafiir scheint
Beuys das Guggenheim-Museum genau
der richtige Platz zu sein. Er ortet es

Wahlplakat 1979 mit Beuys-Motiv
.. . als menschliche Wesen”

w»ZWischen den Fronten* und sieht den
spiralformigen Bau ,wie einen Him-
melskdrper”, von fernher auf neutra-
lem Boden gelandet. Hausherr Messer
wahrt denn auch, bei allem Enthusias-
mus fiir den Kiinstler Beuys, Distanz:
Dessen politische Thesen seien ,in kei-
ner Weise unprobiematisch“ und ,,nicht
ohne Debatte anzunehmen®,

Neben derlei ideologischen Beden-
ken  hatten die Ausstellungsmacher
auch erhebliche technische Schwierig-
keiten. Als die heikle Fracht Mitte letz-
ten Monats in je vier Containern zu
Schiff und Flugrzeug in New York ein-
traf, lagen filr den Kiinstler, die Muy-
seumsleute und die beauftragte Diissel-
dorfer Speditionsfirma Kithne & Nagel
eineinhalb Jahre kniffliger General-
stabsarbeit zuriick.

Das Leverkusener Schicksal der Ba-
dewanne vor Augen, hatten sie ein ge-
naues Reglement entworfen, nach dem
kein Unverstindiger und Unbefugter
den teuren Stiicken zu nahe treten
konnte, Objekte mit schmelzbaren Tei-
len wie der ,,Fettstuhl® muBten vollkli-
matisiert eingeflogen werden, und fiir
Stiicke wie die fiinf (bis zu sechs Ton-
nen schweren) Elemente des Talg-Keils
waren Spezialkisten zu bauen; die Ko-
sten fiir Hin- und Riicktransporte stie-
gen dabei auf rund 400 000 Mark.

GroBite  Schwierigkeiten hatten die
Transporteure dann noch, mit ihrer
Fracht iiberhaupt ins Haus zu kom-
men. Am Guggenheim-Museum mulBte
fiir vier Tage eine Fensterfront ausge-
baut und davor eine stabile Rampe
konstruiert werden. Denn groBe Brok-
ken wie ein ganzer Volkswagenbus
(Bestandteil der Objektgruppe ,,Das
Rudel“) gingen durch keine Tiir.

Die ,New York Times“ hatte die
Schaz groB und nahezu hymnisch
angekiindigt: ,.So etwas wie die Beuys-
Ausstellung war in diesem Land noch
nie zu sehen.” Die Erdffnung am Don-
nerstag war dann ein Abend des inter-
nationalen Gedriinges, so daB auch
Messer meinte: ,S0 was gab es noch
nicht.” Neben der New Yorker war die
deutsche Kunstszene so vielkdpfig ver-
treten, daB der Museumsdirektor den
Eindruck hatte, es sei {iberhaupt ,.nie-
mand zoriickgeblicben”, Unter ande-
rem waren zwei rheinische Reisegrup-
pen mit je 60 Schlachtenbummliern ein-
geschwebt.

Vergleichbar groB némlich wie jetzt
in New York soll Beuys 1981, dann
60jiahrig (und MdB?), endlich daheim
herauskommen. Zu konkreten Verab-
redungen scheint bislang nur das Kolner
Museum Ludwig gelangt zu sein. Aber
sogar der Chef der Bayerischen Staats-
gemiildesammlungen, vor einem Jahr
noch Brandredner gegen den ,eintrig-
lichen Starkult* eines Joseph Beuys,
hat Fiihler ausgestreckt.

Ein ,Damaskus” in Sachen Beuys,
wie Messer es 1976 vor der ,.StraBen-
bahnhaltestelle“ erlebte, hat schon
manchen unverhofft ereilt.
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