/" des Tom-Toms.

MUSIK .

[XZ] .
Musik aus Onkel Toms Hiitte

Django im Land der Jazz-Kdnige

Django Reéinhardt, der beste und best-
bezahlte Gitarrist der Welt, Zigeuner,
franzosischer Staatsangehoriger, hat eine
dreijahrige Tournee mit Duke Ellington
durch die Vereinigten Staaten angetre-
ten. i

Vor seiner Abreise traf Django in
Paris noch mit’ Paul Whiteman, dem
King of Jazi der zwanziger Jahre, zu-
sammen.

Mit seiner besonderen Art Gitarre zu
spielen — er spielt mit den Fingerkno-
cheln auf den sechs Saiten —, zauberte
er dem Kollegen eine Jazz-Musik vor,
die dem fiilligen, betont esleganten Paul
aus dem Hiuschen brachte.

Schon auf seinen Gastspielreisen vor
dem Kriege hatte Django Reinhardt in
den Staaten sich vor Beifall kaum retten
konnen. Sein Empfang in New York
war dementsprechend. Django sagte, es
sei der ,groBte Schlager seines Lebens®,
mit Duke Ellington spielen zu diirfen.

In der Tat, der Jazz erlebt’ mit dieser
Tournee selbst in Amerika eine Sensa-
tion. Und USA ist, was den Jazz angeht,
einiges gewohnt. Hier ist der Jazz zu
Hause, hier wurde er in den Siidstaaten
geboren.

Die Geschichte des Jazz beginnt mit
der Ankunft des ersten Sklaventranspor-
tes in New Orleans, 1712.. In ihren Lie-
dern klagten die Neger um ihre verlorene
afrikanische Heimat. Sie sangen bei der
Arbeit unter der gliihenden Sonne auf
den Baumwollfeldern am Mississippi und
in den Docks. Abends ténten die schwer-
miitigen Chore der spirituals aus ihren
Hiitten.

Mit der Zeit lernten die Negersklaven
die Musik der weien Herren kennen.
Motive aus der ,,weiBen Musik* vermisch-
ten sich mit den monotonen Rhythmen
Aber die Neger hielten
sich - nicht an die Melodiebetonung der
WeiBen. Sie losten die Melodie in ihre
einzelnen Bestandteile auf und gaben
ihnen ihren eigenen Rhythmus. Es ent-
stand die Synkope. :

Der amerikanische Biirgerkrieg befreite
die Neger aus der Sklaverei, die Harriett
Beecher-Stowe in ihrem Roman ,Onkel
Toms Hiitte® so beweglich geschildert-hat.
Mit dem schwarzeh ~Musikerstand,_ der

*

Jazz ist Trance — man sieht es Muo<gsy
Spanier an, wenn er sein Kornett blist
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Ohne Noten auch im Swing — populdrster
Kilarinettist 1946: Woody Herman

sich bildete, entstand auch ein neuer
musikalischer Stil. Um 1890 fand er in
dem Trompeter Buddy Bolden den Mann,
der ihn zum Siege fiithren sollfe.
Bolden, der bald King Bolden hie8 und
von Beruf Friseur war, fanatisierte mit
seinen . Melodien, durch die der heie
Atem von New Orleans, der siidlichsten

GroBstadt der Staaten, wehte, die Neger.

Wenn er abends auf dem Hiigel vor der
Stadt sein Kornett blies, stromten die
Neger aus ihren Hiusern am Congo-
Square kilometerweit herbei. Tagstiber
schnitt er ihnen die Haare. Abends war
er ihr Konig. i _

New Orleans mit seinen unzdhligen
Bars,® Kabaretts und Spielhéllen, den
Maisons und den StraBen der schonsten
Midchen in Storyville war nicht nur die
lasterhafteste und korrupteste Stadt der
Neuen Welt“, Sie war auch ihre musik-
hungrigste. )

King Bolden wurde vom Gipfel des
hochsten Ruhms jih hinabgerissen in die
Tiefe der Vergessenheit. Schnaps und
Frauen zerriitteten seine Gesundheit. Er
starb geisteskrank 1930.

Die Neger, die Bolden zum ersten Malé
zu einer Band um sich gesammelt hatte,
kannten keine Noten. Ihr Zusammen-

spiel war vollig frei improvisiert. Es ist.

bis heute das Charakteristikum .des

,Hot“, des ,heifien” Jazz der urspring-.

lichen Form,- gebliecben, daB die Musiker
nicht nach einer festen Partitur spielen.
Sie improvisieren gemeinsam iiber ein
kurzes melodisches Thema von hochstens
zwolf Takten.

Der Jazz wanderte auf den FluBbooten
den Mississippi hinauf nach Chikago, das
zur Capitale des ,klassischen Jazz* wurde.
,Bad Eye*“ Oliver, wie er seit einer
Schiliigerei, die ihm ein blaues Auge ein-
trug, hieB, wurde Konig der Trompeter
in den Bars der Siidseite der Windy
City.

Um diese Zeit, etwa 1920, wurden weife
Musiker vom ,schwarzen®“ Jazz beein-
fluBt. Nick la Rocca z. B, der die Dixie-

" Wolverines,

land Jazz Band mit begriindete; spiiter die
N. O. Rhythm Kings und die beriihmten
angefiihrt vom '‘Trompeter
Bix Beiderbecke. Nach diesem ,weiBen”
Intermezzo wurde der Jazz wieder

.,Schwarz*.

Aus einer FluSbootkapelle kam ' 1923
Louis Armstrong nach Chikago, der sich
zum groBten aller lebenden Jazz-Musiker
heraufarbeitete, Star vieler Filme und
Revuen, unerreichter Meistertrompeter auf
dem goldenen Instrument, das ihm seine
fanatischen Verehrer widmeten.

Der echte Jazz-Musiker, der keine No-
ten vor sich hat, kann nur dann, so sagen
die Kenner, groBe Leistungen hervor-
bringen, wenn er in einem tranceihn--
lichen Zustand ist. Nur so kann er den’
im Moment geborenen Melodien lauschen’
und sie auf seinem Instrument wieder- "
geben. -

Leon Rapollo, der Klarinettist der New
Orleans Rhythm Kings, erzeugte diese
Trance Kkiinstlich durch Rauchen von
Marijuana, einem indianischen Rausch-
gift. In diesem Zustand hat er Melodien
hervorgebracht, die zu den schinsten ge-
hoéren, was der Jazz zu geben hat.

Seine Freunde fanden ihn einmal an-
gelehnt an einen Telegraphenmast am
Lake Michigan, wie er mit seiner Klari-
nette * gegen das Singen der Telephon-
drihte anspielte. R o

Auch sein Ruhm nahm ein jéhes Ende.
Leon Rapollo muBte geisteskrank in ein
Sanatorium eingeliefert werden. .
- Der Jazz zog weiter von Chikago nach
New York, das bis heute Hauptstadt des
Jazz geblieben ist. Der neue Herrscher
der regiérenden Jazz-Dynastie war der
,Duke®, Edward Kennedy Ellington, nicht
nur Pianist, sondern auch der erfolg-
reichste Jazzkomponist von Bandliedern.

Ellington hat eine ausgezeichnete musi-~
kalische Erziehung in verschiedenen Kon-
servatorien erhalten. Doch spielt er mit
Musikern, die keine Note lesen koénnen.

Die schwere Wirtschaftskrise der drei-
Biger Jahre zwang die Bands, sich dem
Geschmack - des breiten Publikums zu
fiigen. Es entstand der Commercial Jazz,
dem es vor allem auf das Geschéft an-
kommt. Sein - Adjektiv ist .,sweet”, im
Gegensatz zu ,hot".

Der Jazz, nach den dreiBiger Jahren
schon fiir tot erklirt, lebte weiter: Er
wurde wiedergeboren im Swing, dessen
Begriinder - Benny Goodman ist. Swing
ist eigentlich nut eine Mechanisierung des
Jazz. Er wird von groBen Orchestern
nach ausgearbeiteten Arrangements ge-
spielt, nicht mehr improvisiert.

Paul Whiteman sieht im Jazz nur einen
speziellen Auffithrungsstil Es war sein
Plan, den sinfonischen Jazz erstehen zu
lassen. Er schuf sich einen Orchester-
korper von hdchster Qualitdf, der fast
nur aus brillanten Solisten groBe Jazz-
bands Ibestand. Er erlebte seinen ersten
groBen Erfolg mit einer Konzertauffiih-
rung von Gershwins ,Rhapsody in Blue®,
die den Namen des Komponisten, aber
auch den Paul Whitemans als King of
Jazz in der ganzen Welt bekannt
machte *).

Die Jazz-Solisten selbst sind auch heute
noch begeisterte Anhénger -des freiimpro-
visierenden ,Hot¢.’ In ihren Engage-
ments miissen sie ausgearbeitete Swing-
musik spielen. Thre Liebe zum reinen,
Jazz treibt sie nach der Nachtarbeit oft
in die kleinen Klubs und Bars, in denen
sich gleichgesinnte Kollegen zu ,jamses-
sions* zusammenfinden und bis tief in
den Morgen improvisieren.

+) Aber auch Ferde Grofé, der zuerst diese
Komposition arrangierte und noch heute fiir
Whiteman arbeitet. Eigene Komposition u. a.
~Grand Canyon Suite“.

DER SPIEGEL“ Sonnabend, 11. Januar 1947



	b0002/00020020.tif

