Der Emigrant Strawinsky hafit das neue
RuBland fanatisch. Ein Land, in dem je-
der ,tchinovnik®, jeder Biirokrat, dem
Kiinstler vorschreiben kénne, was er zu
schaffen habe, sei barbarisch. Den gehor-
samen, rickgratiosen Sowjetkomponisten
Schostakowitsch nennt er die ,alte Auster®.

Diese Intoleranz iibt der Komponist sonst
nur noch gegeniiber eitlen Interpreten.
Seine Angriffe richtet er besonders gegen
die Selbstherrlichkeit einiger beriihmter
Dirigenten, -diese, wie er formuliert, , Te-
nore des Taktstocks“. Er hat sich aus Zei-
Tungsausschnitten eine Gruselschau von
Dirigentenphotos angelegt, seine Lver-
brechergalerie®. ,Schaut euch den Dandy
an“, hohn{ er, wenn er diese Photosamm-
lung seinen Besuchern zeigt. ,Dieser idio-
tische Ausdruck! Diese dummen Gesten!
Das ist kein Dirigent, das ist ein Bauch-
tinzer!«

Dagegen verehr{ er Toscanini, dessen ,, Tra-

viata“-Auffithrung er sich von der NBC .

speziell auf Platten bannen lieB. In Holly-
wood. hat er unlfingst seine 1948 geschrie-
bene ,Messe« lieber dem jungen, auf dem
Wege zur Prominenz pefindlichen Hanno-
veraner Hans Bernstein alias Harold
Byrns uberlassen, als dem Triger. jrgend-
eines groBen Namens.

Die Strawinskys halten echtrussische
Gastfreundschaft. Laden sie jemand von
auBerhalb ein, so muf} er auf dem berithm-
ten Gastsofa schlafen, das von der Leibes-
last vieler prominenter Zeitgenossen- be-
schwert worden ist. Aldous Huxley war
zu lang und Kklagte {iber Schlaflosigkeit.
Seitdem wird jeder Gast, bevor er zum
Uebernachten aufgefordert wird, nach
Strawinskyscher Qrdnungsliebe erst an
einem Metermal an der Wand gemessen.

Der Strawinsky - Haushalt am Holly-
wooder, North Weatherly Drive besteht
auBer der groBgewachsenen, blonden Vera
Arturovna, die Strawinsky nach dem Tode
seiner ersten Frau im Jahre 1940 heiratete,
noch aus Sekretdr Kraft und mehreren
Haustieren. Unter ihnen nimmt Popka,
der kleine graue Papagei, den wichtigsten
Platz ein. Er ist ein Tyrann, dessen Sym-
pathie oder Abneigung fiir einen neuen
Gast oftmals dariiber entscheidet, ob er
noch einmal eingeladen wird.

Ein &#ngstlich gugender Kanarienvogel
namens ,Lyssaya Dushka® — kiihner Lieb~
ling — und eine Reihe zahimer Singvogel
vervollstindigen den Hofstaat des Kom-
ponisten. Strawinsky présen’fiert diese
Menagerie seinen Besuchern mit Stoiz.
,Beauty und Pretty waren die ersten®, er-
zihlt er. ,Wir bekamen sie von Emil Lud-
wig geschenkt. Dies hier ist ,L.ana Turnert,
weil der Vogel so lusterne Augen hat. Sie
sind alle hochst unmoralisch, treiben Inzest,
aber scheinen gliicklich dabei zu sein.“

Der Kater Wassilij Wassiliyewitsch Lech-
kin stort diese zwitschernde Idylle nicht.
Eine Zeitlang leitete Strawinsky noch ne-
benbei eine Gemildegalerie und lie§ fir
den schwarzbepelzten Vierfiiller eigene
Einladungskarten drucken, auf denen zu

lesen stand: ,Bitte, kommen Sie zu un- .

serer Ausstellung. Es gibt Cocktails und
saftige Fischgriten.«

strawinskys jlingster Sohn aus erster
Ehe, Soulima, selbst Pianist, Komponist
und Dirigent, wohnt nur ein paar Hiuser

weiter am Hollywood Drive. Er ist heute

41 und kampft - seit Jahren vergeblich

darum, nicht auf Grund seines bertihmten ’

Vaternameng sondern . eigener Verdienste
anerkannt zu werden.

_ Igor Strawinskys Mutter lebt nicht mehr.
Sie war frither sténdiger Hausgast und
keine besondere Freundin der Musik ihres
Sohnes. .Als man sie einmal zu einem

‘nicht Strawinsky,

Konzert mit Strawinskyschen Werken ein-
lud, sagte sie trocken: ,Ich glaube, dafl
mir diese Art von Musik nicht gefalit.”
Scherzend wurde ihr entgegnet: ,Aber
Sie werden doch hoffentlich nicht pfeifen?!®
Worauf die Alte todernst erwiderte: ,Na-

tirlich nicht. Ich hab’ mir keine Pfeife
mitgebracht.” .
Solch  entschiedene Ablehnung, auch

wenn sie nicht gerade von seiner Mutter
kommt, lagt Straw;nsky durchaus gelten.
Die kritiklos und sportlich betriebene Jagd
auf Beriihmtheitersist ziemlich das einzige,
was ihn an Amerika irritiert. Er wird auch
dritben immer wieder auf der Strafle, in
Hotels oder Bahnhofshallen von wildfrem-
den Menschen angesprochen: ,Sind Sie

hotoscheu

Ausgespr;)chen*
K NT] -
ie Fliegen!”

Struwi_nsky: "

der
JFeuervogels‘7« - =Ist er guter Laune, so
antwortet er hoflich: ,Ja, das ist mein Vo-

Komponist des

gel.* Unterbricht ihn der Neugierige aber
in einer musikalisch -Gedankenspielerei,
dann schickt er ihn thst unwirsch zum
Teufel. o ” :

Seine in Amérika grofigeziichtete ganz
unamerikanische -Aversion gegen Publicity
machte ihn auch. auf seiner Europareise
ausgesprochen - photoscheu. Den iiberfall-
artigen Schriappschufz-eines vor seinem
Kolner Hotel lauertiden Pressephotogra-
phen kommentierte er, den Mantelkragen
hochschlagend, - ihit einem verichtlichen:
, Wie die Fliegent!

In Koin hatte,éf nath dem Konzert den -

Ansturm der Autogranimjéger zu béstehen.
Nach rund einemi halben Hundert Unter-
schriften streiktefer#Einen besonders zéhen
Bittsteller (,,Ich komifile extra aus ‘Frank-
furt . . ) blitzté er:@%: ,. . . und ich aus
Hollywood!* .

Fiir Massenwirkung hat er nun eben
nichts iibrig: Ein angesehener Musikkriti-
ker schrieb einmal wiirdig-wichtig: ,Ich
respektiere Strawinsky, aber ich mufi ge-
stehen, daB ich seine Musik nicht ver-
stehe. Sie ist nieht meine Sprache!« Stra-
winsky antwortete prompt ~und brachte
dabei sein musikalisehes Credo auf die
knappste Formel:

,Natiirlich ist sie nicht seine Sprache.
Sie ist die meine, Gott sei Dank!“

Max Lingner,

BILDENDE KUNST

SOWIETZONE

Unser rotes Blut siedet

ie Museumsdiener der ostdeutschen

Galerien brauchen kaum auf die
ihnen in die Hand gedriickten Indexlisten
zu sehen. Sie wissen schon, welche Bilder
sie von den Wanden zu nehmen haben.
Nach den NS-Jahren hingen die Modernen
von Paul Klee bis zu Carl Hofer nur fiinf
Jahre lang in den sowjetzonalen Galerien
an ihren alten Plitzen Jetzt sammeln sie
sich wieder in den Kellern und auf den
Btden 'der Museen,
Seit vier Wochen durchkammen die
Mitglieder der neugeschaffenen »Staat-
lichen Kommission fir Kunstangelegen-
heiten® eifrig die Bildende Kunst der
letzten 50 Jahre. Ostzonenkanzler Otto
Grotewohl hat die Marschrichtung befoh-
len: ,Literatur und Bildende Kiinste sind
der Politik untergeordnet.”

So erleben die Maler und Bildhauer in
der Ostzone zum zweiten Male die Ent-
wiirdigung der Kunst zum Agitationsmit-
tel. Die Form ist nichts, das politisch-
realistische Motiv ist alles. Und was den
Politikern miBfallt, wird als ,Entartung®
diffamiert.*) - ’

Entartet im Sinne der sowjetdeutschen
Kunstkommission ist, ,, was dem Volke die
Kraft nimmt und es entmutigt, was der
Entwurzelung eines echten friedlichen
Nationalgefiihls dient, was den Kriegs-
hetzern Raum laft, sich zu entfalten, was
verzerrt und entwurzelt, was gegen den
gesellschaftlichen Fortschritt wirkt®.

Das ist der vorlaufige Schlufipunkt hinter
eine Entwicklung der offizidsen Kunst-
reglementierung. Diese Entwicklung be-
gann im Oktober 1950. Das Startzeichen
zu einer heftigen Attacke war eine scharfe
Kritik an der ,Ruslan und Ludmilla“-
Inszenierung Ernst Legals in der Ost-
berliner Staatsoper. Legal habe sich bei
der Inszenierung dieses bedeutenden rus-
sischen Kulturwerkes in ,,formalistischen
Verrenkungen® ergangen. Seitdem sind
Oper, Theater, Malerei, Architektur, Musik
und Literatur durch die politische Saube-
rungsmiihle gedreht worden, -

Die sowjetische Abrechnung mit den bis-
herigen Potentaten der sowjetdeutschen
Kunst war unerbittlich, Es habe sich ge-
zeigt, dafl die Bildende Kunst zu den ,,am
weitesten zurtickgebliebenen Kunstarten
in der Deutschen Demokratischen Repu-
blik gehort®.

,,Auch das Ministerium fur Volksbildung
unter Leitung von Minister Wandel unter- -
stiitzt die Kinstler der realistischen Rich-
tung nicht und vergeudet vom Volk auf-
gebrachte Mittel unkontrolliert zum An-
kauf ganz absurder, formalistischer Bilder.
Das muf schirfstens verurteilt werden.“

Der viel bewunderte SED-Graphiker
der aus Paris remigriert
war, sei nicht gegen ~Einflisse westlichen
Kulturzerfalls® gefeit. Die einzige kunst-
theoretische Zeitschrift der Zone, die
., Zeitschrift fur Kunst®, Verlag E. A. See-
mann, Leipzig, wurde wegen ihrer ,erz-
reaktiondren Richtung® angeprangert.

Es gab schonungslose Urteile gegen die
Lehrkrifte der Kunsthochschulen in Halle
und Berlin-WeiBensee. Die Kunsterziehung
habe vollig' versagt, der ,Jkiinstlerische
Realismus* sei dem Nachwuchs nicht ver-
mittelt worden.

Otto Grotewohl verkiindete: ,Eine Kunst
um der Kunst willen gibt es nicht. Wer

+) Adolf Hitler in seiner Rede zur Wethe des
Hauses der Deutschen Kunst am 19. 7. 37: ,, Wir
werden von jetzt ab einen unerbittlichen Sdu-

berungskrieg fiihren gegen die letzten Elemente

unserer Kulturzersetzung.*,




Das ist verfemt: +Alle Kinder sind abzuliefern” (KZ-Malerin Leah Grundig)

sich heute von den Prinzipien unserer
Kunst entfernt oder ihre beherrschende
Parteinahme nicht anerkennt, stellt sich
damit gegen die fundamentalen Bediirf-
nisse der werktitigen Menschen.“*)

Das ist die Definition des »,50zialisti-
schen Realismus“, des Schlagworts der
neuen ostdeutschen Kunstrichtung. Der
sozialistische Realismus soll dem werktsti-
gen Menschen von der ,,Staatlichen Kom-
mission fiir Kunstangelegenheiten“ bei-
gebogen werden. Der ehemalige sichsische
Volksbildungsminister Helmut Holtzhauer
mit seinen Helfern, dem Dirigenten Her-
mann Abendroth, dem Theater-Kritiker
Fritz Erpenbeck, dem Maler Otto Nagel und
dem stellv. Chefredakteur des »Neuen
Deutschland“, Wilhelm Girnus, bilden In-
quisitionsgericht und Propagandazentrale.

Holtzhauers Schema iiber Kunstpolemik,
tiber Verbot und Propagierung, ist einfach:
€ Der Kapitalismus ist generell kunst-

feindlich. N
® Der Imperialismus ist in einem beson-

ders hohen MaSe kunstfeindlich, da in

dieser Epoche der Kapitalismus ,ver-
fault* und die kunstfeindlichen Ten-
denzen eine aktiv zerstérende Ten-
denz“ angenommen haben. Die allge-
mein verschirfte Krise bemaichtigt sich
in ihrem Zerstorungswerk ' der Kunst
selbst.

® Die Reaktion in der Kunst, der ,For-
malismus®, tritt auf in der Maske der
totalen Revolution — vergl. Nietzsche
und Trotzki —, win dem kiinstlerischen

Fortschritt die Spitze abzubrechen und

so die ganze Bewegung zu treffen.

Der Formalismus ist fiir den Osten ein
selbstgeschnitzter Fetisch. Oft und gern
wird er agitatorisch denunziert. Daf} die
Kunst selber diesen Begriff nicht kennt,

*) Dr. Joseph Goebbels vor der Reichskammer
der bildenden Kiinste am 17. Juli 1939: ,,Die
Kunst ist nicht ein Ding an sich . . . Die Kunst
ist eine Funktion des nationalen Lebens, und sie
in die richtige Beziehung zum Volk selbst zu
stellen, ist, abgesehen vom Kulturellen, eine
eminent politische Aufgabe.*

Selbst Kithe Kollwitz fallt unter die
Bannbulle. ,,Die Fursprecher des HiBlichen
in der Melerei suchen zuweilen Kéthe Koll-
witz als ihre Vorliuferin und als Stamm-
mutter. der proletarischen Kunst in
Deutschland darzustellen. Das war sie nie-
mals. Kédthe Kollwitz sah in den Arbeitern
Uberhaupt nur den leidenden Teil des
Volkes. Heute weiB sogar jeder Schul-
junge, daf3 die Arbeiterklasse nicht nur eine
leidende und gliicklose Klasse ist.“ (N. Or-
low in der ,, T4 lichen Rundschau*.)

In der Bildenden Kunst miisse ganz
anders vorgegangens werden. ,Das Schéne
ist dag Lebénjdasifreie Leben eines Volkes,
das eine‘neug¢ Ggsellschaft aufbaut — das
ist die Devise der Aesthetik einer echten
demokratischen Kunst:*

Kunistkritiker N~Orlow weil als ge-
treuer ’?Sowjﬂe(t,};& ger, wer fir die neue
Kunst alléif maBgebend sein kann. ,Der
gro3e Stalin schrieb 1924: ,Wir sind leben-
dig, unser rotes Blut siedet im Feuer un-
verbrauchter Krifte.© «

Das schéne Leben, das der Arbeiter selbst
nicht fithren kann, muB ihm im Bild vor-
gegaukelt werden. Wer nicht in »Schoén-
heit“ malt, ist ein Feind der Arbeiter-
klasse. ,Denn die Verbreitungen von

Das wird gefordert: Energiegeladene, lebensbejahende Sowjetmenschen

ist unwesentlich. Die SED-Genossen im
Zentralkomitee kennen ihn um so besser:

»Das wichtigste Merkmal des Formalis-
mus besteht darin, unter dem Vorwand,
etwas ,vollkommen Neues' zu entwickeln,
den volligen Bruch mit dem klassischen
Kulturerbe zu vollziehen.. Das fiihrt zur
Entwurzelung der nationalen Kultur, der
Zerstérung des NationalbewuBtseins, for-
dert den Kosmopolitismus und bedeutet
damit eine Unterstiitzung der Kriegspolitik
des amerikanischen Imperialismus.*

Die westdeutschen Maler sind alle der
»formalistischen Methode“ verdéchtig. Und
von Carl Hofers Werken heifit es, sie
charakterisierten nichts anderes als den
»armseligen und langweiligen Bankrott
des westlichen Kunstbetriebes,

Stimmungen der Hoffnungslosigkeit und
Verzweiflung bewirken nur, daB den Werk-
tétigen der Glaube an ihre eigenen Kriifte
und Fihigkeiten geraubt wird, dafl sie von
der Lésung der grofen Aufgabe des
Kampfes fir den Frieden abgelenkt wer-
den.“

Die Sowjefs haben ihre Erfahrungen
darin, daf die Kunst bei der Produktions-
steigerung und im Aktivistentum eine
wesentliche Rolle spielt. Deshalb ist auch
eine der ersten Aufgaben der sowjetdeut-
schen Kulturkommission, ,Pline fiir die
Entwicklung des kiinstlerischen Schaffens
auf der Grundlage der Aufgaben des Fiinf-
jahresplanes® auszuarbeiten.

Deshalb sollen alle Kunstwerke, die »der
Philosophie des Weltschmerzes anhingen®,

DER SPIEGEL, Mittwoch, 24. Oktober 1951
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ausgemerzt werden. Da hat das Dresdener
Maler- und Graphiker-Ehepaar Hans und
Leah Grundig seine gezeichneten K Z-Erieh-
nisse unter dem Motto .Nie wieder” ver-
5ffentlicht. Es gab Ausstellungen unter
dem Protektorat der VNN.

Heute ist das Ehepaar verfemt. Denn
,,ohne Riicksicht sind sowohl die Peiniger
als auch die Gepeinigten der faschistischen
Barbarei als widerlicheScheusale dargestelit.
Eine solche Darstellung kann aber bei den
Kunstaufnehmenden pestenfalls Abscheu
gegen die faschistischen Henker, aber nie-
mals eine bejahende Beziehung zu den Ge-
quilten erwecken, die doch wertvolle Men-
schen waren.”

Der Werktitige muf immer leuchtend, -

strahlend und kraftig dargestellt sein. Ist
er es nicht, hagelt es Vorwiirfe. Diese Vor-
wiirfe hagelt es auch, wenn es sich um
ein Werbeplakat zum Monat der deutsch-
sowjetischen Freundschaft handelt:

,Diese Gesichter passen allenfalls in eine
Modezeichnung. Ist der aut dem Plakat ge-
zeichnete Sowjetsoldat vielleicht der typi-
sche. energiegeladene, lebensbejahende
Sowjetmensch, wie wir ihn kennen? Soll
die Frau auf dem Plakat eine Sowjet-
biirgerin sein?“

Selbstkritisch klagt sich auch der Verlag
des SED-Parteiorgans ,,Neues Deutschland®

‘an., Der Verlag hatte auf einem Werbe- -

plakat einen Menschen, aus Zeitungspapier
geschnitten und geklebt, dargestellt. ,Die
Menschen des Fortschritts sind aber keine
zurechtgeschnittenen Leitartikel.”

Der grofite Fehler war jedoch, daBB der
Plakat-Graphiker den Zeitungspapier-Men-
schen eine Friedenstaube in der rechten
und eine Maurerkelle in der linken Hand
tragen lieB. ,,Das zeugt davon, dal unsere
Kinstler noch bei den Arbeitern in die
Schule gehen miissen, denn wer mauert
mit der linken Hand?“

,,Die deutschen Maler sollten die Metho-
den ihrer sowjetischen Kollegen studieren
und dann mit ihrer ausgebildeten Gestal-
tungskraft das gesellschaftliche Sein im
Lande des Sozialismus darstellen. Das
Wort ,von der Sowjetunion lernen, heifit
siegen lernen‘ gilt auch fir die Bildende
Kunst.*

Im Sowjetbereich geht es lingst nicht
mehr um die Kunst an sich, sondern um
ihre ,,gesellschaftspolitische,Funktion“. Sie

LWir fordern den Frieden”
Vorbild: Sowjetische Plastik

soll auf die Massen wirken. Es ist dieselbe
Richtung, in der sich auch die bolschewisti-
sche Kunst nach der Kultursiuberung in
RuBland (1920 bis 1923) entwickeln muBte.
Ostdeutschland soll im Gleichschritt mit-
marschieren.

Die Sowjets haben im Ostblock endgiiltig
auf die Mitarbeit intellektueller und revo-
lutionsrer Kiinstler verzichtet, Maler, die
pbisher als ,fortschrittlich® und ,anti-
blirgerlich* galten, werden nun als .,Moder-
nisten“ abgelehnt. So Marc Chagall, Lazar
Segall, Salvadore Dali, Yoan Miro.

Von Picasso, der auch noch mit in diese
Reihe gehort, wird nur selten gesprochen.
Als prominentes franzosisches KP-Mitglied
und Schipfer der ,Friedenstaube” kann er
schlecht verurteilt werden. Seine Bilder im
,realistischen Stil* werden lobend hervor-
gehoben. Aber seine ,,formalistischen Ver-
renkungen” seien eine Vergeudung der

.,auBerordentlichen Begabung dieses Kiinst-
lers*.

Es gibt noch andere Griinde flar das
Sowijetinteresse an der Bildenden Kunst.
Sie ist der schwilchste Teil der Kultura. Mit
viel Propaganda-Aufwand wird immer wie-
der erklirt, die Sowjetunion sel das Land
der besten Literatur, der besten Musik, des
besten Theaters. Aber RuBland kann nicht
gut behaupten, als das Land der besten
Bildenden Kunst. der besten Malerei zu
gelten.

RuBland hat keine groBe Tradition in der
Malerei. Die aus dem Byzantinischen
vererbte anonyme Tkonen-Malerei frihe-
rer Jahrhunderte ist schon wegen ihrer
christlichen Motive fiir die Sowjets un-
geeignet. Die Sowjets spuren das kulturelle
Vakuum mit der Empfindlichkeit von Par-
veniis. Sie wollen eine neue Bildende
Kunst erzwingen. Nach den Statuten und
Arbeitsanweisungen der sowjetdeutschen
Kunstkommission gilt als wirkliche Kunst
nur, ,was die Begeisterung anfeuert, was
der Arbeitsfreude zum friedlichen Aufbau
dient, was dem Frieden dient®.

Bis sich in Ostdeutschland Kiinstler
finden, die so etwas malen oder in Stein
hauen konnen, soll die Sowjetzone mit
Reproduktionen bolschewistischer Real-
Kunst gesittigt werden. Denn es scheint
noch lange zu dauern, bis sich die fort-
schrittlichen Krifte in der Bildenden Kunst
hervortun. ,Die Kunstler schlagen ein zu
geruhsames Tempo ein, ein Tempo auller-.
halp des Tempos aller Anstrengungen®,
klagt schon jetzt Kunstkommissar Otto
Nagel iiber das Fehlen einer Aktivisten-
bewegung unter den Kiinstlern.

So ist im Augenblick nichts weiter zu
tun, als die Arbeiter propagandistisch auf
eine neue Kultura-Schwemme aus dem
Osten vorzubereiten. Nach altem Brauch
wird die ,,Volksmeinung® durch angebliche
Leserbriefe in die SED-Presse lanciert, wie
der Brief eines Joachim Frenzke aus
Demmin im , Neuen Deutschland: ’

,Wo sind die Abbildungen der kritisch-
realistischen Werke der groBen sowjetischen
Maler erhiltlich? Wir Werktétigen diirsten
nach wertvollem Kulturgut, an dem wir
uns tagtaglich im Kulturhaus, im Klubraum,
auf den Schulen und nicht zuletzt in der
eigenen Wohnung erfreuen und stirken
konnen.*

Die Kunst ist der Polilik untergeordnet: ,Stalin und Woroschilow im Kreml”, ,Feldherr Adolt Hitler”
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