JAZZ

GEIGE

Vlelé Pesos herausst_relchen

(s. Titel)

Jetzt jazzgeigen sie wieder, die Violine

ist in den Kreis der Jazz-Instrumepte
zurlickgekehrt, Charlie Barnet, einer der
groBen band-leader und. ein ausgezeich-
neter Sopran - Saxophonist hat sein
vom Be-bop beeinfluBtes GroBorchester
mit einem ebenso groBen’ Streichkodrper
gekoppelt. Die lange gering. geachtete
Geige ist wieder hoffihig in Jazzkreisen.

Dieser Stimmungsumschwung mitten in
der Hochbliite des iiberwiegend bliser-
besetzten Be-bop erscheint nur zu natiir-
lich als Reaktion, als Pendelschlag nach
dem anderen Extrem hin. Das riicksichtslos
Aggressive der messerscharf schneidenden
Trompetentone in schwindelnden Hdéhen-
lagen wird neutralisiert durch die weich-
stimmende Wirkung des typischen sweet-
Klangs stark -besetzter Streicher-Chorusse.

Im Gegensatz zu chorischer Besetzung
hat jedoch das Geigen-Solo im Jazz durch-
aus nicht immer den lyrischen Charakter
eines bel-canto-Instruments, den leichten

Parflimhauch des schmeichelnden, sweet.-

Einer der ersten, die den typischen Jazz-
Klang der gestopften Trompete, der lber
die Grenzen aller Register tollenden Klari-
netten oder der klangfirbenden Saxo-
phone aus Geigensaiten herauszustreichen
versuchte, war Ray Nance, heute ,show-
man“, SpaBmacher, in Duke Ellingtons
band.

Jazz-Deutschland begegnete Ellingtons
instrumentalen Eskapaden auf Kornett, der
schmal mensurierten, hochklingenden
Trompete, und seinem Leibinstrumerit, der
Geige, als der Duke im Vorjahr in deut-
schen Grofistddten konzertierte. Aber Ray-
Nance-Nummern wurden noch mehr be-
lacht als angestaunt, das Publikum jubelte
dem Komiker Ray Nance, der seine
Soli mit Saltos vor- und riickwérts ver-

- band, mehr zu als dem brillanten Musiker.

Duke Ellington hatte ihn eines Tages
als unbekannten, ,nigth-club-entertainer“
in einer Kkleinen Bar im Siiden wvon
Chicago aufgelesen. Monatelang hatte der
Duke nach einem Ersatz fiir seinen Trom-
peter Cootie Williams gesucht, der ihn
wegen eines dollarreichen Angebots von
Benny Goodman verlassen hatte. Jetzt
hatte Duke seinen ,Ersatz®. Und der war
nicht nur Trompeter, sondern auch Geiger,
Sanger, Tanzer wund Humorist, erste

Qualitat auf jedem der- vielen Gebiete,

ein perfekter ,show-man*.

Ray wurde in einer der drmsten StraBen
des Negerviertels von Chicago geboren,
1913. Seine Mutter trdumte davon, 'einst
einen groflen Musiker als Sohn zu haben.
Sie lieB ihn von ersparten Cents und
Dollars zwolf Jahre lang Musik studieren,
zuletzt am ,Chicago Musical College“.
Das war damals eine der beriihmtesten
Musikhochschulen Amerikas.

Schon zu der Zeit, als Besucher eigens
aus New York und Hollywood kamen, um
seine Interpretation der ,Sonaten fiir
Violine allein“ von Johann Sebastian Bach,
der schwierigsten Stiicke der Kklassischen
Violinliteratur, zu horen, griff er immer
wieder einmal zur Trompete und versuchte
sich blasend an den Violinsonaten.. Spéater
hat er dann das Umgekehrte gemacht: er
hat die Trompetenphrasen des authen-
tischen Jazz streichend auf der Violine
versucht.

Dekorative Geige. Das war damals nicht
mehr vollig neu, der Jazzklang der
Violine ist ein Problem, seit es Jazz-
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musik gibt. Vor vier Jahrzehnten hatten
viele der ersten Orchester des damals be-
ginnenden New-Orleans-Stils einen eige-
nen Geiger, freilich mehr aus dekorativen,
aus Reprasentationsgriinden...Die Geigen
verschwanden. dann bald aus den ersten
New-Orleans-bands.

In den zwanziger Jahren tauchten sie
wieder auf. Der schwarze Eddie South und
der weiBe Joe Venuti entwickelten jeder
emen eigenen Jazz-Vlolmstll

"Aber auch um diese beiden wurde es
bald wieder still. Joe, zwischen 1926 und
1936 einer der Grofien im Jazz, ist heute
ein mittelmaﬁlger Stehgeiger in einer
Hotelbar in Hollywood. Und Eddie South
war ohnéhin eine Ausnahme, die die Regel
bestitigte: Neger nehmen die Gexge nie
recht -ernst.

. Stuff Smith, ebenfalls ein Negergeiger,
sah sie sogar -als ausgesprochenes ,co-
medy“-Instrument an. Wénn er, begleitet

"Alt-Saxophon und Streicherchor
Charlie Parker

von seinem Bar-Ensemble, einen einge-
beulten Zylinder auf dem Kopf, von Tisch
zu Tisch ging, fielen ihm die komischsten
Gags und die ausgefallensten Melodien ein.

Eddie South, der lange an der. Riviera
spielte, hat immerhin auf den Franzosen
Stephane Grappelly eingewirkt, der zu-
sammen mit Django Reinhardt das Quin-
tett des ,Hot Club de France* griindete.
Sein Spiel war ausgezeichnet durch alle
Eigentiimlichkeiten, -wie sie fiir die Jazz-
blaser typisch sind: den motorischen An-
trieb des ,drive“, das Spitze, Aggressive
von ,bite“ und ,attack“. Grappellys Ton-
gebung, sein Strich, zauberten einen Stil
hervor, der trompetengleich wirkte,

In Amerika hatte voriibergehend Paul
Whiteman seinen ,symphonischen Jazz®
entwickelt. Jack Hylton in England und
Marek Weber in Deutschland machten es
nach. Aber es war doch eigentlich kein
Jazz mehr. Und also kein Beitrag zu dem
Problem ,Die Violine im Jazz“. Tanz-
orchester mit Geigern hat es immer ge-
geben. Jazzorchester mit Geigern kann
man an den Fingern abz#hlen.

Suche nach dem neven Klang. Die Tanz-
orchester verwenden die Geigen,
»Sweet“ zu spielen, stiBe Musik. zu spielen.
Die Jazzorchester verwenden die . Geigen
trotz des ,siilen“ Charakters dieses In-
strumentes, um ,hot“ zu spielen. Die Tanz-
orchester wollen einen stimmungsvollen,
ruhigen, ‘einschmeichelnden Klang. Die
Jazzorchester wollen .nichts als einen
»neuen” Klang.

Auch in der Alten Welt hatte man die
Suche nach dem neuen Klang im Jazz nie
aufgegeben und darum auch mit dér Geige
experimentiert. Aber es blieb bei Ver-
suchen einiger weniger Jazzgeiger, die .
Stellung der Violine im Jazz zu behaupten.
Michel Warlop- versuchte es gleich Grap-
pelly in Frankreich, Sven Asmussen in
Dénemark. Der Violinstil von - Helmut
Zacharias (s. SPIEGEL Nr. 6/1950) wurde-
der einzige stilistisch wertvolle Beitrag
Deutschlands zum internafionalen Jazz- .
konzert.

.

Sopran- Scxophon und erste Genge
Charlle Barnet

In Amerika verwaltete lange Zeit hin-
durch praktisch nur Ray Nance das Erbe
der groBfien Jazzgeiger. Er verbindet in
seinem Spiel das Klangexperiment, die
Bliserimitation, die gestrichenen Trom-
petentdne, wie Grappelly sie versuchte, mit
dem Talent der wenigen schwarzen Jazz-
geiger, wie Stuff Smith, zur Komik.

Ray Nance, der wihrend seines Instru-
mental-Solos liber die Biihne tollt, siept,
singt, alle zum Lachen bringt und iber
alles lacht, ist, als einziger Geiger und als
ein Startrompeter Duke Ellingtons, heute
der ,show-man“ in dessen band. Es ist
wie ein Symbol des Schmksals der Jazz-
geige.

«Liebe, nichts als liebe.” Es gibt wenig,
was Ray nicht von der leichten Seite
ndhme. Eine Sache aber nimmt er ernst:
die. Violine im Jazz. Er fuhlt sich als eine
Art Jazzjiinger, seit Duke Ellington ihn
engagierte. Das war 1939.

Mit diesem Jahr begann eine Serie von
Jazzaufnahmen, in denen die- Violine als

Soloinstrument  gleichberechtigt neben
Trompefe oder Posaune tritt. Es gibt eir
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paar Hohepunkie in dieser- Serie. Duke
Ellingtons berithmte ,Perfume - Suite“ ist
vielleicht der beriihmteste.

Der erste Satz dieser Suite ist eine
,Serenade im alten Stil“. Er heiSt ,Unter
dem Balkon“. Duke Ellmgton hat erklart,
daB er den Horer damit in eine stidliche
Landschaft versetzen mochte, wo ‘ein Lieb-
haber seiner FErkorenen zu néchtlicher
Stunde ein Violinstindchen . bringt. Der
Satz sei,Liebe, nichts als Liebe“.

Er beginnt mit der Violine von Ray .

Nance. Diese Violin-Einleitung wird dann
von den Saxophonen und schlieBlich vom
vollen Orchester mit dem konzertanten
Klavier Duke Ellingtons iibernommen. Das
war Ray’s groBter Triumph: daB die Vio-
line dem grofen Orchester Duke Elling-
tons Thema und Atmospére gab. )
+Pack Deinen Aerger ein.” Das war im
April 1945. Ein halbes Jahr vorher hatte
er schon einen anderen Triumph gehabt.

Als Musik-Clown getar/m:

Mit Barney Bigard, dem Dberiihmten Kla-
rinettisten Duke Ellingtons, hatte er in
kleiner Besetzung zusammen gespielt.
Barney war damals mit dem Arrangeur
Billy Moore befreundet. Ray lieS3- den
beiden keine Ruhe, bis Billy Moore eine
Serie von vier Titeln fiir. konzertante Jazz-
klarinette und symphonischen Streicher-
korper schrieb. ,,Wrap your Troubles in
Dreams“ hie der erste Titel. ,Pack dei-
nen Aerger in Trdume ein“. Ray tat es.

Sechs Jahre spiter, 1950, machte Charlie
Parker, der schopferischste unter den
Musikern des, Be-bop, dasselbe. Er hatte
mit seinem Quintett den Stil des neuen
Jazz so verbindlich festgelegt, wie Louis
Armstrong dies fiir den alten Jazz vor 25
Jahren mit seiner berithmten ,Hot Five*
getan hatte,

Aber nun geniigte ihm dieses Quintett
nicht mehr. Er holte sich den Streicher-
koérper des NBC -~ Symphonie - Orchesters
und machte unter der zugkriftigen De-
vise ,,Charlie Parker with Strings® —
Charlie Parker mit Streichern — eine
Serie von sechs inzwischen in die Jazz-
geschichte eingegangenen = Schallplatten-
aufnahmen. Die Instrumentation war fast
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. bewihrten

die gleiche wie die Barney Bigards sechs .

Jahre vorher.

Genau so wie damals die Swmgklanneite '
von Barney Bigard mit dem symphoni- -

schen Klang eines Streicherkérpers kon-
trastiert wurde, geschah dies jetzt mit dem
Be-bop-Altsaxophon von
Charlie Parker.

Aufler Charlie gab es in diesen Aufnah-
men nur zwei wirkliche Jazzmusiker: den
Schlagzeuger Buddy Rich und den Bas-
sisten Ray Brown. Auf den Platten hort
man sie kaum. Nidchst Charlie hort man
am meisten Mitch Miller, den kiinstle~
rischen Direktor der Columbia-Schall-
platten, der als einer der besten Oboisten
der Welt. gilt.

Diese Platten hatten den groBten Er-
folg, den je ein Musiker des modernen
Jazzstils erzielt hat. Die Freunde ,serio-
ser* Musik kauften sie, weil Mitch Willer
und die NBC-Symphonie-Streicher splel-

Dizzie Gillespie

ten. Und die Jazzfans taten es, weil
Charlie Parker spielte.

~ Eine Schiacht verloren. Der ersten In-
vasion der Streicher in den modernen Jazz
folgte die zweite. Diesmal hatte Stan
Kenton die Streicheridee. Zu seinem Rie-
senorchester, das den Stil des ,progres-
sive jazz“ geschaffen hat und heute noch
fast ausschiieBSlich reprisentiert. fligte er
einen ebenso grofen Streicherkdérper. Hier-
fiir lief er sich von einem alten Stab aus-
gewihlter Arrangeure die raffiniertesten
Arrangements schreiben, die bisher in der
Jazzmusik und iiberhaupt in der Ge-
schichte der Musik geschrieben wurden.

Was auf diese Weise entstand, nannte
er ,Innovations in Modern Music 1950¢

(s. SPIEGEL Nr. 39/1950), ,Neuerungen in

der modernen Musik“. Unter diesem Motto
reiste er kreuz und quer durch den ameri-
kanischen Kontinent und hatte so auBer-
ordentlichen Erfolg, 'dafl seine Schall-
plattenfirma — Capitol in Hollywood —
den ,Innovations 1950“ inzwischen die
,»Neuerungen 1951“ hat folgen lassen.

Es gibt ein Stick in dieser Serie, das
die kleine Liicke zwischen den modernsien
Formen des Jazz und der Neuen Musik

von Schonberg bis Strawinsky endgiiltig
zu schliefen scheint®). Das Klangbild
stimmt bis in die Einzelheiten tiberein mit
den groBen Streicherkonzerten von Bartok
oder Honegger. Weshalb die Freunde Stan
Kentons denken, sie hidtten eine Schlacht
gewonnen. .

Aber sie haben "sie’ verloren. Was bei
Bartok einen Sinn hat, ist hier Effekt.
Was bei Honegger so sein muB, kénnte
hier auch anders sein. Zwischen der
Zwangsldufigkeit und der Willkiir lief
schon immer die Grenze zwischen der
groBen und der kleinen Musik.

‘Denn: Jazzmusik ist Kunst nur solange,
wie sie spontan ist. Verliert sie ihre Spon--
tanitdt, wird sie zweltranglg Selbst wenn
sie so raffiniert ist wie Stan Kentons
Musik.

' Ohne Obertone. Sogar die Streicher
sind zweitrangig bei Stan Kenton. Sie sind
stellenweise nichts anderes als ein Ersatz
fiir die Saxophone.
~In dieser Musik haben iiber viele
Oktaven hinweggehende Nonenakkorde
groBe Bedeutung. Sie gehoren zu den kom-
pliziertesten harmonischen Gebilden, die
es in der Musik gibt. Gespielt von den
Trompeten und Posaunen eines moderren
Jazzorchesters, klingen sie reizvoll und
interessant. Wenn aber die Saxophone sie
spielen, ertOnen sie als das, was sie sind:
als grausame MiBklinge.

Da hingt mit den Obertdnen zusammen.
Das sind soleche Tone, die mitschwingen,
wenn irgendein Ton auf irgendeinem In-
strument geblasen wird, oder angeschlagen
oder gestrichen. Ihre Anzahl und Stirke
ist ‘entscheidend fiir die wverschiedene
Klangfarbe verschiedener Instrumente.

Blechblasinstrumente betonen andere
Oberténe wie Holzblasinstrumente, Natiir-
lich sind auch die Saxophone aus ,,Blech®.
Aber sie gehdren trotzdem, den Oberténen
nach, zur Klasse der Holzblasinstrumente.

Die Arrangeure des modernen Jazz
konnten "also ihre raffinierten Harmonien
den Saxophonen nur mit Vorbehalt anver-
trauen. Immer wieder koppelten sie die
wagemutigsten Trompetenakkorde mit
kindlich primitiven Saxophonkliangen. Das
konnte auf die Dauer nicht gut gehen.
Deshalb griffen sie zu den Streichern.

Die Nonenakkorde im modernen Jazz
hatten aber auch noch eine andere Folge.
Jedermann weiff: To6ne sind Schwingun-
gen. Die Schwingungen der hoch iiberein-
ander getlirmten Nonenakkorde des mo-
dernen Jazz interferieren miteinander, sie
I6schen sich gegenseitig aus. Im modernen
Jazz hat das zur Folge, daB diese Musik
auf weite Strecken ohne Oberttne ist und
darum, klangfarbenarm, einen recht farb-
losen Eindruck macht.

Bajazzo des Be-bop. Nach Stan Kentons
Bekehrung zur Violine dauerte es neun
Monate, bis ein dritter Meister unter den
Musikern des modernen Jazz die gleiche
Idee gebar. Diesmal war es Dizzie Gille-
spie (s. SPIEGEL Nr. 33/1950). Weil nie-
mand seine Musik verstand, hatte Dizzie
sich lange hinter einer Art Clownerie ver-
schanzt, um uberhaupt noch spielen zu
kénnen. Seine Verehrer haben es ihm
iibelgenommen. Viele meinten, aus dem
Musiker Gillespie sei der Clown Dizzie
geworden.

Denn Dizzie spielte seine Clownrolle so
vollendet, da8 nur seine engsten Freunde
merkten, daB3 es wirklich nur eine ,Rolle“
war. In der Art, wie er aus seiner Tra-
godie eine Komddie machte, war er ein
,,Bajazzo des Be-bop*“.

*) Der Name dieser Komposition von Kenton
ist ,.House of strings“ — Haus der Streicher.

" Jedes Stlick dieser Serie trédgt als Titel den

Namen des Solisten oder der konzertierenden

Streichergruppe. Das dem ,,House of strings“

gegentlibergestellte Stiick fiir Blechbliser heiflt

%elirspielsweise »Halls of brass* - Hallen der
dser.



Die Rolle des ,musical clown* war
nicht sehr lange erfolgreich. Deshalb hatfe
Dizzie die Idee mit den Streichern. Die
Schaliplattenfirma ,Discovery“ in Holly-
wood interessierte sich dafiir, machte im
letzten Oktober : die Aufhahmen und
brachte sie in diesen Tagen heraus.

Das ist also der dritte Streich der Strei-
cher im modernen Jazz. Verschieden von
‘»Charlie Parker with -Strings* und Stan
Kentons - ,Innovations®. Dizzie ist der
erste, der es verstanden hat, seinen Strei-
chern eine mitkonzertierende Aufgabe zu-
zuweisen. Seine Streicher spielen keine
Begleitung wie bei Charlie Parker und
keine ,Effekte“ wie bet Stan Kenton.

Dizzies Aufnahmen sind eine Art ,Con-
certo in Modern Jazz for Trumpet and
- Strings“. Erstmals hat Dizzie Gillespie den
Jazzklang nicht nur einer einzelnen Vio-
“line, sondern eines ganzen Streich-
orchesters erreicht.

~Humanisierte” Streicher. Charlie Bar-
net, der neuerdings sein GroBorchester mit

-einem Streicherkérper gekoppelt hat, will
es nachmachen. Aber Charlie lebt nicht
- von Jazzfans, sondern von Tanzlustigen.

Er hat mehr Kompromisse zu machen als
" seine drei Vorgdnger in der Eroberung
- des Streicherkorpers. ‘Deshalb kiindigt er
auch schon an: ,Ich wiinsche die Streicher
zu humanisieren.“

Charlie war einer der wenigen, die es

. seit Jahren verstanden . haben, Jazzmusik
oder doch wenigstens jazzartige Musik zu
spielen und trotzdem finanzielle Erfolge zu
haben. Sein Orchester war es, das dem
Klang von Stan Kentons ,progressive
jazz“ am nichsten kam.

Weil Charlie den musikalischen Ge-
schmack stets iiber den Massengeschmack

" setzte, hat er auch nie die Glenn Miller-
" Nachahmungen mitgemacht, die den Stil
fast all der erfolgreichen big bands ven
 heute kennzeichnen (s. SPTEGEL Nr. 30/50).
. Alle diese Orchester vergaBen, daB8 sich
die Musik seit Glenn Millers Tod vor acht

Jahren weiter entwickelt hat. Charlie ver-
- gaf} es nie.

In einer Beziehung wird allerdings auch
er an Glenn Miller ankniipfen: ,Miller
hatte Streicher in seinem grofien Orchester.
Das war die Richtung, die er wies. Ich
werde es auch mit Streichern versuchen.*

»Wenn ich damit auch nur einen Peso
machen kann.“ Denn ein Peso da, ein Peso
- dort, das macht zusammen viele, viele
- Pesos: die will Charlie Barnet ganz gewiB
heraus-streichen. héchstpersénlich. Nie-
- mangd anderes als er selbst, der bisher nur
als Saxophon-Solist bekannt war, wird die
erste Geige spielen.

THEATER

WEISENBORN

Muskel Herz nicht vergessen

VOn naturalistischen Dekorationseffekten
will Gilinther Weisenborn nichts wis-
sen. Auch die Urauffiihrung seiner ersten
Komddie ,Drei ehrenwerte Herrn“ (micht
Herren) in den Hamburger Kammerspie-
len inszenierte er zusammen mit Horst
Beck nach dramaturgischer Eigentheorie.
Die heit (nach Weisenborn): zuriick zur
.naiven Form des- Theaters, zur ortlesen
Bithne. Szenenvorschrifien wie Zimmer,
Wald. StraBe usw. zerstiickelten doch nur
die Handlung und fibrten zu erklitgelten
Konstruktionen. Die meisten Stiicke er-
stickten im Prokrustesbett der sogenann-
ten Ortsdramaturgie. -
. Idealfall fiir Weisenborn ist es darum.
- wenn der Szenenwechsel allein aus dem
Dialog kenntlich wird. Drei groBe Vorteile
habe das:

+DER SPIEGEL”", Mittwoch. 7. Februar 195}

Um der Wirtschaftlichkeit willen bevorzugen wir
bei AbschtuB und Durchfihrung unserer Lebens-
versicherungen den unmittelbaren Weg vam Betrieb

zum.Kunden. — Nutzen auch Sie die damit ver=
bundenen Vorteile und Annehmlichieiten.

Rannouversche
Lebensversicherung -

vormals PreuBisther Beamten-Verein
{20a} Hannover, Postfach 50 r

f dazu bs_m:d\t es nicht 20 kamment Rechizeitig
d'l! s h Energi ¥ Biocitin,
| seit X k drztl. emplohlen, enthdl reines
| Et-Lecithin nach Prof.Dr. Habermann, wichtige Vi-
| tamine o. Mineralsalze. Es ist das ideale Mittel
zur Emeverung der Kréfle fGr Alt und Jung.

BiOCiTiN

Starkt Korper und Nerven

' ARGENTINIEN

Argentinischer Kaufmann wiinscht Verbindung mit Besitzers deutscher Patente und
Fabrikationsverfahren: zwecks industrieller Verwertung derselben in Argentinien.
Beste Referenzen und weitgehende materielle Verantwortung. Angebote werden
vertraulich behandelt. Korrespondenz Deutsch oder Spanisch an:

Casilla de Correo 3474 - BUENOS AIRES ARGENTINA

. Herr A. Schlaudraff, Herborn, schreibt: ,,Seit Jahren hatte ich ganz
enormen Hoorausfall, es hatten sidy groBe ganz kahle Stellen
auf dem Kopf gebildet. Vor sechs Monaten griff ich zu Diplona-~
Haorextrakt und Diplona-Haor-Nédhrkur. Wihrend der Behand-
lungszeit besserte sich mein Haarwuchs von Tag zu Tag, he.ute habe
ich mein gesundes Haar wiedert Diplona-Haotkur — ein voller
Erfolg!” — Verlangen Sie in Ihrem Fachgeschift nur Dipl !




