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BEI DER UFA MACHTE MAN DAS SO ...

KINO — DAS GROSSE TRAUMGESCHAFT

SchluB3
ie Ufa-Liquiditit wurde zwar durch einen Bestand von 8 Mil-
. lionen RM an Barmitteln und guten Wechseln ausgewiesen.
Aber der Rickgang im Auslandsgeschift der Ufa war beun-
ruhigend, von 8457000 RM 1932/33 auf 3388000 RM 1935/36.
So argerte sich der genaue - Rechner Alfred Hugenberg, wenn
er die Verluste zusammenzihlte. ,Unbedingt Scherl halten,
notfalls Ufa opfern® wurde die Geheimdevise des ,,Silberfuchses*.

Bei einem Empfang bej Hitler Ende Mirz 1937 kam Klitzsch,

mit Goebbels ins Gespriach. Klitzsch beklagte sich offen lber
alle Drangsalierungen, ,die sich seit Jahren abspielen und
eine besondere Absicht verfolgen“. )

Klitzsch: ,Was wollen Sie, Herr Minister? Wollen Sie die
Ufa vernichten? Dann miissen Sie kostspielig alles wieder
aufbauen. Oder wollen Sie die Ufa kaufen?«

Goebbels: ,Ganz einfach ich will kaufen!* Und er werde
Herrn Dr. Winkler mit den Verhandlungen beauftragen..

Winkler kaufte heimlich von der Deutschen Bank die 26 %o
Aktien, die die Bank vom Ufa-Kapital besaB. Er bezahlte dafir

o o P

Bty ~ Sotes

Wie groBartig der Krieg geht: Wochenschau 1940

65 9 des Nennwertes (Aktienpakete der Minoritit werden
immer niedriger bezahlt als Aktienpakete der Majoritit).

Ueber Staatssekretir Funk, der ein Freund von Ludwig
Klitzsch war, kam Winkler mit dem Chef der Ufa ins Gespréch.
Dazu Winkler: ,Die Verhandlungen waren hart, sehr hart.
Aber schlieBlich haben sie aus der Hand gefressen.“

Die Scherl-Gruppe verlangte 115 % des Nennwertes ihrer
Aktien. Das Reichsfinanzministerium, vertreten durch Ministe-
rialdirigent Joachim von Manteuffel, zahlte auf Winklers .An-
weisung 100 %o.

* Nobel bezahlt. Darauf griindet sich das ,,Begehren, fiir den’

im April 1937 erzwungenen Verkauf der Ufa-Majoritit nach-
triglich einen gerechten Preis zu gewdhren“ der OPRIBA,
Handels- und Verwaltungs-Kommanditgesellschaft in Hannover,
eingereicht am 19. Juni 1950 an- das Zentralamt fiir Vermogens-
verwaltung (britische Zone) in Bad Nenndorf. .

Die OPRIBA, eigentlich: Ostdeutsche Privati-Bank, eine de
letzten Firmen mit Hugenberg-Beteiligung, berechnete den
direkten (in Bilanzen erkennbaren) und indirekten (zu schitzen-
den) Verlust der sogenannten Scherl-Gruppe an der Ufa auf
31288 100 RM. ’

Die OPRIBA fordert fiir die alten Ufa-Besitzer Wiedergut-
machung, weil das Finanzministerium 1937 den Verkauf der
Ufa zum gleicien Kurs erzwungen habe, den die Scherl-Gruppe
zehn Jahre frither fiir eine fast bankrotte Ufa gezahlt habe.
Das Reich habe vollig die inzwischen erreichte Wertsteigerung
des Weltunternehmens, den hohen Firmenwert (good will) sowie
den stets besonderen Wert eines Majorititspaketes unberiick-
sichtigt gelassen.
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Ueber das Begehren der OPRIBA wurde noch nicht ent-
schieden. Winkler verwahrt sich gegen die Behauptungen der
Hugenberg-Klitzsch-Gruppe: ,Ich habe mit 100 % nobel bezahit.
Nicht so, daB sie jetzt Wiedergutmachung fordern kénnen!«

Gruben gegen Filme. Ein Papier erhielt Hugenberg fiir den
Verkauf der Ufa-Aktien. Es war von Goebbels personlich ab-
gefaBt und unterschrieben. Darin wurde festgelegt, dafl nach

.dem Verkauf der Ufa die Bedringung des Scherl-Verlages von

seiten des Reiches oder der Partei aufhdren solle. Der Bestand
des Scherl-Verlages solle in Zukunft keine weitere Verminde-
rung erfahren, nachdem bereits in den Jahren 1933/34 wert-
volle Tochtergesellschaften und Beteiligungen abgegeben
werden mufien. .

Beide Zusicherungen an Scher]l waren bis 1955 befristet. Aber
Hugenberg sollte- keine Ruhe bekommen. 1944 kaufte Goebbels
ihm auch den kostbaren Scherl-Verlag ab. Wieder liber Winkler,
Hugenberg wollte kein Geld, sondern Gegenwerte, etwa Gruben
und Industriewerke in Oberschlesien, aus Winklers Haupt-
treuhandstelle Ost. ’ ~

Winkler weigerte sich, einfach zu tauschen. Er hielt seine
Schreibtische in reinlicher Trennung. Am 4. September 1944 war
der Scherl-Kaufvertrag perfekt. Es war entschieden, Hugen-
berg solle durch Funk — nun Wirtschaftsminister — Effekten
bekommen. Das miBllang, woran das Reich die gréSere Schuld
hatte. So bekam Alfred Hugenberg schlieBlich gar nichts,

Aller Voraussicht nach wird'es 1951 einen Proze um Scherl
geben. Denn Alfred Hugenberg, der Mann, der schon als Vor-
sitzender des Krupp-Direktoriums erfolgreiche Filmpolitik be-
trieb, der 1927 den entscheidenden Ansto8- zum Kauf der
Amerika-horigen Ufa gab, kann heute Geld gebrauchen. Er ist
ein alter Mann und besitzt nur soviel Geld, dal ehemals reiche
Leute ihn ,bitter arm“ nennen.

.Winkler lie§ 1937 bei der Ufa so ziemlich alles beim alten.
Klitzsch blieb, Correll blieb, Dr. Traub von der Ufa-Lehrschau,
der ein Halbjude war, blieb. N

Der Ufa-Coup fiel ,,oben“ besonders angenehm auf. Als Max
Winkler. zu Goring kam, strahlte der: ,Der Fiihrer mochte, da8
Sie die Filmwirtschaft ganz iibernehmen. Denn Goebbels kann
das ja doch nicht!®

Kurz darauf kam Winkler zu Goebbels: ,Herr Winkler, wir
mochten Sie zum Reichsbeauftragten fiir die Filmwirischaft
machen!“ Fiir die Reorganisation der Film-MifSwirtschaft sollte
Winkler das Jahresgehalt von 180 000 RM erhalten. So hoch war
auch der Posten des Ufa-Generaldirektors dotiert.

Bei 'der Summe war Winkler nicht ganz wohl. Den Posten
ilbernahm er. Aber ohne Gehalt. Auch den dick mit Geld-
scheinen gepolsterten Sessel des Ufa-Aufsichtsratvorsitzenden
besetzte er nicht, wie Goebbels es wollte.

Fiir die Filmregisseure brachen nun goldene Zeifen an.
Finanzielle Einschrinkungen spielten keine Rolle mehr. Das
Primat der Kunst iiber die Wirtschaft wurde von Goebbels
verkiindet. Geld gab es genug. Hauptsache, es wurden gute und

© vor allem gesinnungstreue Filme gemacht. Die einzelnen Firmen

hatten vor ihre Nase sogenannte Kunstausschiisse bekommen,
in denen im nationalsozialistischen Geist bewihrt erscheinende
Regisseure und Schauspieler das Produktionsprogramm ,ihrer®
Firma festlegien. Und die guten Regie-Aufgaben oder Rollen
fiir sich selbst gleich dazu.

So war es kein Wunder, daB sich viele Verdiener an der
deutschren Zelluloid-Belichtung in der nationalsozialistischen-
Film-Aera sehr wohl fiihlten. Kein Wunder, daB sie sich ohne
ernsthafte Einwénde in die NS-Propaganda einspannen lieBen.

Ernst Hugo Correll, lange wegen ,Unersetzbarkeit® gehalten,
muBte schlieBlich fallen. Als Pflaster. wollte ihm Winkler eine
Auftragsproduktion mit Zarah Leander als Star zuschanzen.
Aber das miBlang. So bekam Correll eine Abfindung von
60 000 RM und eine Rente inr sein Haus nach Garmisch-Parten-
kirchen. Aber er konnte nicht gut ohne den Film leben. Er
starb 1942, unversthnt mit seinem Geschick.

Alfred Greven, mit Terra-Meriten auf den massigen Schultern,
war von Winkler auf den verwaisten Produktions-Chef-Stuhl
Corrells detachiert worden. Nur vom 16. 2. 39 bis 28. 8 39
dauerte die Regentschaft des erstklassigen Filmmannes tiiber
die Ufa-Produktion.

Nach der Besetzung Frankreichs tauchte Alfred Greven als
deutscher ,Filmkontroller in Paris auf. Zwischen den Trim- -
mern des zerschlagenen franzosischen Films baute er die Ufa-
Tochter ,Continental-Films“ auf. Zum grofien Aerger seiner
deutschen XKollegen. Denn die Filme, die Greven aus Paris
schickte, fiihrte Goebbels immer wieder den deutschen Film-
produzenten als Beispiel vor, mit welch leichter Hand gute
Filme gemacht werden kinnten und miiten.




.Es geht nicht mit Leichtenstern. Nach Greven kam auf Goeb-

bels’ ausdriicklichen Wunsch ein Promi-Mann an die Produlk-
tionsspitze der Ufa: Pg. Leichtenstern. Der hatte ehemals als
Elektriker im Minchener Parteihaus gearbeitet und dort den
richtigen Kontakt nach oben gefunden. Er wurde Gaupropa-
gandaleiter vom Traditionsgau Miinchen -~ Oberbayern, dann
Ministerialrat bei Goebbels und Leiter der Abteilung Film.

Wiinkler prophezeite: ,Das geht nicht!®
Goebbels entschied: ,Sie kennen ihn nicht!«

Leichtenstern sah seine Hauptaufgabe darin, in der Telefon-
zentrale der Ufa zu sitzen und abzyhéren, wer von den Ufa-
Leuten mit ,Heil Hitler und wer mit reaktionirer Anrede
griiBte. Darlber reichte er seitenlange Berichte an seinen
Promi-Chef ein. Von Aufgaben der Produktion hatte er keinen
blassen Schimmer. ’

Nach sechs Wochen versuchte Winkler zum zweiten Male
seine Meinung kundzutun: ,Herr Minister, es geht nicht mit
Leichtenstern!“ Goebbels war sehr ungehalten und brach das
Thema sofort ab. Nach etwa vier Monaten beklagte sich Goeb-
bels: ,,Sie sagen gar nichts iiber Leichtenstern. Sind Sie jetzt
zufrieden?“

. Winkler machte ein bedichtiges ,Hm*“ und setzte lakonisch
hinzu: ,,Die Ufa hat erst ein paar Millionen durch ihn verloren.“

Das war Leichtensterns Ufa-Ende. Sein endgiiltiges Ende er-
lebte er als Oberbiirgermeister von Breslau.

Alliierte Flotten in Babelsberg. Durch den Krieg war Deutsch-
land fast alleiniger Filmlieferant fiir Mitteleuropa. Die
italienische Filmindustrie krankte an Bedeutungslosigkeit, die
ungarische war nicht nennenswert. Hatte man frither bei der
Ufa im Durchschnitt 70  Kopien von jedem Film gezogen, so
mufiten die Kopieranstalten jetzt durchschnittlich 150 bis
160 Kopien pro Film liefern. N

Der grofite Wert allerdings muBte auf die Gestaltung der
Einheitswochenschau gelegt werden. Thre Redaktion reservierte
sich Goebbels in kritischen Wochen selbst. Mit 1600 bis
1900 Kopien bewies ,Die Deutsche Wochenschau* dann Woche
fliir Woche der defaitistischen Heimatbevélkerung, wie groSi-
artig der Krieg vorwirts gehe. N

Da oft die richtigen Kampfaufnahmen fehlten, half man in
der Heimat ein bifichen nach. Auf einem abseits gelegenen
Ateliersee in Babelsberg schwamm plotzlich eine holzerne
Miniaturflotte in leichtem Zick-Zack-Kurs. Die Schiffe waren
genau alliferten Kriegs- und Handelsschiff-Typen nachgebildet
worden, elektrische Anlagen konnten Geschiitzfeuer oder Explo-
sionen bewirken. Auch Bombeneinschlige im Wasser lieflen sich
mit der verzwickten Apparatur vortiuschen.

Auf einer Gleitbahn iiber dem Ateliersee war eine Kamera
montiert, deren Linsen iiber ein Stiick Flugzeug-Tragfliche
schielfen. Eine Gleitbahn mit Wackelhécker lieB die Kamera
in schréigem Sturzflug auf die Modellschiffe zusausen. Das
Ganze hieB: ,Deutscher Stuka-Angriff auf einen britischen
Geleitzug.“ -

Mal gelblich, mal blavgriin. Trotz Krieg und knapp werden-
dem Rohfilm arbeitete die Ufa an der Weiterentwicklung ihrer
Technik. Man mufBite mit Amerika Schritt halten Hollywood
hatte mit .La Cucaraccia® und ,Ramona“ den Farbfilm als
»theaterreif* vorgestellt. Das amerikanische Farbfilm-Verfah-
ren Technicolor eroberte sich ein Atelier nach dem anderen.

Auch bei der Ufa arbeitete man schon lingere Zeit an ver-
schiedenen Farb-Verfahren. Wie immer, war auch hier die Kultur-
Film-Abteilung auf forschenden Wegen. , Bunte glerwelt“ hie3
der erste Farbfilm. schén bunt. Mit dem ., Opti¢dlor-Berthon-
Siemens“-Farbverfahren drehte die Tobis schon 1936 den ersten
deutschen Farb-Spielfilm ,Das Schdnheitsfleckchen®, Regie: Rolf
Hansen mit Lil Dagover, Susi Lanner, Wolfgang Liebeneiner.
Dieser Kurzfilm war trotz des Pridikats , kiinstlerisch besonders
wertvoll“ besonders miflungen.

Schliefllich entwickelte die deutsche Wissenschaft das ,Agfa-
color“~Verfahren. Mit dieser Errungenschaft ging Georg Jacoby
ins Ufa-Atelier. Er wollte die Biedermeier - Liebeskomddie
»Fauen sind doch bessere Diplomaten“ zum deutschen Farb-

filmtriumph machen. Aber noch waren die Farben miserabel

in der Wiedergabe. Erst nach langem Zogern brachte die Ufa
den teuren Versuch auf den Filmmarkt Da zeigte es sich, daf3
die Wiese, iiber die Marika Rokk tanzt. suf dem einen Bild
gelblich, auf dem nichsten Bild nach dem Schnitt aber schon
blaugriin schillerte. Man erfuhr erst durch Schaden. daB die
Lichtreflexe verschiedener Tageszeiten abweichende Farb-
eindriicke auf dem Zelluloid hinterlassen Bleibender Eindruck
des ersten Ufa-Farbfilms war Aribert Wischers lila Schlafrock,
Er ging in die Ufa-Geschichte ein.

«Heil Hitler, Muttichen.” Ludwig Klitzsch hatte sich beim Kauf
der Ufa-Majoritdt durch das Reich verpflichten miissen, wenig-
stens flir zwei Jahre die Leitung der Ufa zu behalten. Dann
hoffte Goebbels, einen Nachfolger von gleicher Qualitit ge-
funden zu haben. Aber Klitzsch blieb noch etwas langer.

SchlieSlich wechselte er doch vom Arbeitsstuhl des General-
direktors auf den Sessel des Ufa-Aufsichtsratschefs. Meist lebte

DER SPIEGEL*, Mittwoch, 17. Januar 1951

er auf seinem Gut bej priamiierten
selten noch nach Berlin, '

Klitzsch hatte einen Nachfolger, den Winkler in diese hohe
Stellung gehievt hatte: Fritz Kaelber. Der war als erfolgreicher
Verleihpraktiker bei der Terra schon ein paar Jahre scharfer
Konkurrent von Ludwig Klitzsch. Als neuer Generaldirektor
betrieb Kaelber vor allem »Gleichschaltung®. Er war ein fahiger
Kopf. Aber seine Gesinnung zeigte sich, daB er Briefe an seine
Frau unterschrieb: , Heil Hitler, Muttchen.«

Kaelber, der Ufa-Chef -bis zum Ende blieb, rettete sich nacf1<
1945 Ostzonen-praktisch in die SED. Im Harzer Bad Suderode

spielt er eine kleine politische Schalmei.

1942 z&hlte man rund 1 Milliarde Besucher in den deutschen
Filmtheatern, die eine Einnahme von 850 Millionen RM
brachten. Aber es fehlte immer meht an Filmen. Wihrend. die
deutschen Ateliers 1939 noch 111 Filme lieferten, wurden 194G
85, 1941 67 und 1942 nur noch 64 Filme fabriziert. Obgleich die
Ausweich-Ateliers in Prag und Holland auf Hochtouren liefen,
konnte der deutsche Film das von Goebbels befohlene ,,Soll¢

Schweinen und kam nur

"bei weitem nicht erfiillen.

Der magische Rhembus. 1942 brachte einen neuen Einschniti
in die deutsche Filmgeschichte. Goebbels wollte »die ge-
schwitzigste Industrie“ endlich in einem Riesenkonzern unter
straffer Fiihrung vereinigt sehen. Diese Konzentration aller
Filmkréfte sollte die letzten AuBenseiterspriinge beseitigen.

Die Verlautbarung nannte das so: , Reichsminister Dr. Goeb-
bels hat den Filmgesellschaften des Reiches eine einheitliche -

Erinnerung an ruhmvolle Tage: Jubildums-, Minchhausen”

Spitze unter der Firma Ufa-Film G.m. H. gegeben, die in zweck-
miBiger Verwaltungsvereinfachung sowoh] die Produktions-
gesellschaften als auch *die wirtschaftlichen und techniscnen
Interessen des deutschen Filmschaffens zusammenfaflt und dia
Finanzierung der angeschlossenen Gesellschaften iibernimmt. “
Der Dachgesellschaft wurde die Film-Kreditbank G. m. -b. H.
als Hausbank angegliedert. Sie arbeitete zuletzt mit einem
Kapital von 200 Millionen Reichsmark.
Den magischen Rhombus Ufa an der Spitze des deutschen
Films zu sehen, war gar nicht nach dem Geschmack des Ehien-
biirgers von Babelsberg. Goebbels wollte auch die Marke .. Ufa*
ein- fiir allemal ausléschen.
Doch wieder einmal pfuschte ihm Hitler dazwischen. Eines
Tages, als er Klitzsch einmal wieder traf. lichelte Goebbels
seinen besiegten Rivalen sii-sauer an: wDer Filihrer hat be-
stimmt, dafl der Name Ufa bleibt.* Hitler hatte gemeint. man
konne auf den Namen ,,Ufa“ nicht verzichten, wenn man kiinftig
mit deutschen Filmen im Ausland Erfolg haben wolle.
Er erwies der alten Ufa (der Universum-Film-AG. dami.
einen schlechten Dienst. Denn nach 1942 liefen alle deutschen
Filme unter dem Ufa-Zeichen. Nach Kriegsende war es darum
eine Sisyphus-Arbeit, alliierten Film-Offizieren und eingeschwu-
renen Gegnern die Unterschiede zwischen Ufa, Ufa und Ufa
zu erklidren:
® Ufa = Ufa-Film G. m. b. H., von Kennern zur Unterschei-
dung ,Ufi“ genannt, von Goebbels mit einem Kapital von
65 Millionen RM 1942 gezimmerte Dachfirma iiber die
gesamte deutsche Filmindustrie;

® Ufa = Ufa-Filmkunst G.m.b. H., am 17.1.1942 von Goebbels
zur Produktion von Filmen gegriindet, Kapital: 5 Mill. RM;
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® Ufa = Universum-Film-AG., 1917 von drei Ufa-Mugketieren -

gegriindet, 1937 an das Deutsche Reich verkauft, Kapital um
5 Millionen auf 40 Millionen RM gesenkt, nach Neuorganisa-
tion des deutschen Films Tochter-Gesellschaft der Ufa-
Film G. m. b. H.

Die Geschaftsfithrung der (Dach-) Ufi bestand aus dem Rechts-
anwalt Dr. Bruno Pfennig (heute Biickeburg) als Vorsitzendem,
Ministerialrat Dr. Fritz Hippler und Direktor Friedrich- Merten.
Die Ufi hatte eine Rarawane von groBen und kleinen Firmen
unter sich. Bekannt davon vor allem die Produktionsfirmen:
Ufa-Filmkunst, Tobis-Filmkunst, Bavaria-Filmkunst, Terra-
Filmkunst. Wien-Film, Prag-Film und Berlin-Film.

Auch die alte Ufa, die Universum-Film-AG., bekam eine
neue Tochter. Winkler setzte aus finanziellen Erwégungen einen
zentralen Filmverleih durch. Im Februar 1942 wurden alle
Verleihe in der Deutschen Filmvertriebs-G.m.b. H. (DFV) zu-
sammengefaBt.

Mit streng rationalisierten Methoden arbeitete die DFV. So
war es moglich, daB die Verleihspesen, die zuletzt noch immer
etwa 25 % der Einnahmen betragen hatten, radikal gesenkt
werden konnten. 5.6 % war der stolze Tiefpunkt der DFV.,

Dafiir waren aber die Theaterbesitzer Angestellte dieses Gber-
zentralisierten Vereins, ihm und seinen Wiinschen auf Gedeih
und Verderb ausgeliefert.

Der Krieg wurde immer hirter. Das deutsche Volk lief immer
eifriger in die Kinos. So kam es, da einzelne Filme astro-
nomische Zahlen in der Besucher-Statistik erreichten. . Die
groBe Liebe* mit Zarah Leander und Viktor Staal brachte es
bis 1944 auf insgesamt 28 Millionen Besucher. An dritter Stelle
mit 26 Millionen lag der eisige Revue-Film Geza von Cziffras:
,Der weiie Traum®. An erster Stelle aller deutschen Filme in
‘bezug auf Besucherzahl rangierte aber der Farbfilm ,Die
goldene Stadt“ mit 31 Millionen Besuchern.

Bei lingerer Laufzeit wire er bestimmt von einem anderen
Farbfilm der Ufa iiberrundet worden: ,Immensee“ (Regie:
ebenfalls Veit Harlan). Die Storm-Verfilmung brachte allein im
ersten Monat der Laufzeit eine Kasseneinnahme von 800 000 RM.

Noch einmal wechselte die Ufa-Produktion (jetzt: Ufa-
Filmkunst) ihren Produktionschef. Auf Winklers Rat bekam
Wolfgang Liebeneiner den schwierigen Posten {bertragen.
Liebeneiner, der nie bei der Ufa einen Film regiert hatte, be-
kam von Goebbels zum 25jdhrigen Ufa-Jubildum den Profes-
soren-Titel als Morgengabe. Jungenhaft freute er sich dariiber.

Sonst gab es kaum etwas zu freuen an diesem Tag, der ein
Ehrentag der Ufa sein sollte. 1942 hatte die Besatzung des
alten Ufa-Schiffes inzwischen fast vollstindig abmustern miis-
sen. Der Jubiliums-Film ,Miinchhausen®, in Agfacolor schil-
lernd. erinnerte so etwas an alte ruhmvolle Ufa-Tage. Der Autor
des .Miinchhausen“-Films nannte sich Berthold Biirger und
hieB8 in Wirklichkeit Erich Kistner. ° )

Thusnelda Suppengriin. Viel war in der UfA nicht mehr zu
machen. Liebeneiner wu8ite, da8 er im auseinanderbrechenden

Deutschland nicht viel mehr bestellen konnte. Der Regisseur’

des hervorragend gefihrlichen Euthanasie-Films ,Ich klage an*
sorgte sich um die Zukunft. So reiste er von einem Schriftsteller
zum anderen. sie als Filmautoren zu gewinnen. Filir die Zeit
danach. Liebeneiner war bei Frank Thiess, bei Bergengruen,
Stanietz. bei Ernst Schnabel. Als er sie alle soweit hatte, da8
sie vom Film als Kunstform iiberzeugt waren, war auch der
Krieg zu Ende.

Max Winkler hatte die ganze Zeit noch auf seinem Gut bei
Berlin gesessen und war immer zwischen den Angriffen nach
Berlin hineingerutscht. Jeden Tag rief ihn Goebbels an. Unter
irgendeinem Vorwand. Er wollte nur wissen. ob Winkler noch
in Berlin sei, er wollte nur seine Stimme héren.

Inzwischen hatten sich immer mehr Filmleute aus dem gefdhr-
deten Berlin verzogen. Jeder versuchte noch schnell bei einem
Film unterzukommen, der mit AuBenaufnahmen in Mittel- oder
Siiddeutschland beschiftigt war. Einer blieb bei der Ufa un-
ermiidlich: Veit. Harlan.
nichts geworden. weil Harlan fiir die Dreharbeiten mehr Schiffe
von der Kriegsmarine haben wollte, als die Kriegsmarine
itberhaupt besaB.

So drehte er noch einen faustdicken Durchhalte-Film mit
historischen Paralielen zum preuBlisch-franzésischen Krieg 1806/07
~Kolberg®, Der wurde an Hitlers Machtergreifungstag, am
30. Januar 1945, in der Atlantik-Festung La Rochelle und in
Berlin uraufgefiihrt.

Da kam eines Tages, schon lange ersehnt, , Thusnelda Sup-
pengriin®. Hinter diesem Namen verbarg sich die erlésende
Zauberformel fiir die Berliner Filmindustrie. ,,Thusnelda Sup-
pengriin“ hatte Hans Hinkel geprigt. Es war die Geheimparole
fiir das Absetzen der deutschen Filmreste gen Westen.

Winkler verabschiedete sich von Goebbels am 19. April 1945.
Der sonst so fanatische Film-Diktator war bleich und ernst:
~Herr Winkler, wir werden uns wohl zum letzten Male sehen.
Ich habe jetzt nur den einen Wunsch eigentlich, mit meiner
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- gleich ein florierendes Geschéft.

Sein geplanter ,Narvik“-Film war .

Familie in einem einsamenA Hiuschen zu leben und dort
schreiben zu kénnen!*® Ein paar Tage spéter verlieB Max
Winkler mif Trecker und Wohnwagen fliichtend seinen Gutshof.

Ein paar StraBen weiter nordlich zockelte zur selben Zeit ein
anderer Trecker westwirts. Darauf sal Winklers Widersacher,
der alte Ufa-Kapitin Ludwig Klitzsch.

Varenholz hieB die letzte Zuflucht der Ufa, ein Schlof3 in der
Gegend von Herford. Ein paar Geireue retieten die Akten iber
den Tag des Zusammenbruchs,

Varenholz sollte Schauplatz einer groBen Ufa-Renaissance
werden. Das war nicht die Phantasie-Ausgeburt. irgendeines
sitzengebliebenen Ufa-Mannes. Das war die Lieblingsidee des
ehrgeizigen englischen Majors William Auten. Major Autens
Vater residierte in England iiber etwa 400 Kinos und hatte

. finanzielle Interessen an den amerikanischen United Artists.

Auten junior hatte im westfdlischen Viotho die ausgelagerte
DFV-Filiale Diisseldorf aufgefunden. Mit den zahlreich ein-
gelagerten Kopien des Deutschen Film-Vertriebs begann er
Denn da waren viele Filme
dabei, die ohne Schnitte sofort wieder zur Vorfithrung frei-
gegeben werden konnten.

Varenholz sollte ein neues Babelsberg werden, wollte Auten,
Denn Babelsberg fie]l aus. In Babelsberg, der Ufa-Stadt, waren
am 24. April 1945 sowjetische Panzer eingerasselt. Mit ihnen
zogen Fremdarbeiter auf das Ufa-Geldnde. Sie beerbten die
Ufa reichlich.

Als Embryo verdorrt: Film-Mekka Va}enholz

Nach ihnen herrschte die groBe Oede im deutschen Film-
zentrum. Die Biume des Gelidndes waren mit langen Luft-
schlangen aus .Zelluloid geschmiickt, den abgerollten Kopien
von Ufa-Filmen. Kluge Einwohner holten die Schlangen wieder
von den Kiefern herunter. Zum Anheizen. Kliigere rollten sie
wieder auf und tauschten untereinander, eine Rolle ,,Frau meiner
Triume“ gegen zwei Rollen ,Philharmoniker®, bis sie einen
Film vollstindig hatten. Denn bald wurden Filmkopien das
groBe Geschéft Berlins. .

Wie Babelsberg war auch Ufa-Atelier Tempelhof, bereits durch
Bomben beschidigt, vollstindig gepliindert. Tobis-Grunewald
war zerstért, Tobis-Johannisthal im sowjetischen Sektor. Berlin
schien vollstindig auszufallen.

Also muBte eine neue Filmstadt aufgebaut werden, denn ohne
Film konne ja kein Volk existieren, meinte William Auten.

Er war eigentlich nur regionaler Treuhiinder fir das Ufa-
Vermégen in Nordrhein-Westfalen, So wie es Treuhinder in
Schleswig-Holstein, Berlin, Wiirttemberg-Baden gab. Aber er
war ein tuchtiger Bursche, und bald zeichneten sich in seinen
Taten die ersten Anfinge eines neuen Ufa-Konzerns ab.

Mit dem Land Lippe schlo8 er einen Pachtverirag auf zehn
Jahre iiber Schlo8 Varenholz. Fiir etwa 500 000 RM (in Friedens-
wert, da Befehisbau) wurde das SchloB renoviert und ausgebaut.
Der geriumige Kavaliersbau, vorher von lauter jungen
Midchen bevolkert, wurde zur Zeit der Auten-Autonomie das
Mekka des deutschen Films. Von iiberall her pilgerten die
Filmleute zum Schlo8, denn hier winkte Arbeit und — Geld.
Auten feierte Feste. Eine Titigkeit, die er sp#ter wihrend
seiner Diisseldorfer Zeit in der Blumenberg-Villa in Lintorf
beibehielt.

Mekka Varenholz bekam Sommer 1946 sogar seinen juristi-
schen Segen. Auf dem Amtsgericht Hohenhausen, zu dem das
Dorf Varenholz gehorte, wurde die ,,Ufa-Film-G.m. b. H.“ ein-
getragen. Schon reiften Pline fiir umfangreiche Atelierbauten
auf dem SchloBgelidnde. Schon pliischerte Rolf Meyer (heute



Chef der zweitgroften deutschen Produktionsfirma , Junge Film=
Union“) mit einer kleinen crew auf der Weser herum.

Meyer wollte innerhalb der Studio 45 Film-G.m.b. H. ,,.Zug-
vogel“ drehen, eine ,Charakterstudie® um die verlorene Gene-
ration, in falsche RomantiksoBe getunkt, bei der ein unheilbarer
Kriegsversehrter (Carl Raddatz) entsagungsvoll per Paddelboot
Im Meer versank. Die Ufa-Film-G.m.b. H. wollte die ,Zug-
vogel“ mit einer Art finanziellem. Oberprotektorat unter ihre
Fittiche bringen. . .

Aber da war Autens Ma8 gerade iibergelaufen. Im Kontroll-
rat protestierten die Sowjets gegen die ,Re-Kartellisierung der
Ufa in der britischen Zone“. Und iiber Autens Kopf hinweg
wurde der Ufa in schroffer Form verboten, sich mit Produk-
tionsfragen zu befassen. Sie ging nun auch in der britischen
Zone den Weg aller Konzerne. .

Die Traumiabrik Varenholz verdorrte noch als Embryo. Fiir
das Schlof wurde ein Unterpichter gefunden. . SchlieBlich
ratterte die Auto-Kavalkade der filmgeschiftigen Ufa-Erben
vondannen.

Abemtcverliche Mittel. Diisseldorf war das Ziel. Diisseldorf
wurde Sitz der Treuhandverwaltung fiir die britische Zone und
den britischen Sektor, die gemi#B Anordnung 52 der Militar-
regierung die Geschifte der Ufa-Film-G.m. b. H. fithren sollte.
Die Treuhandverwaltung war bereits in Varenholz' gegriindet
worden, mit Dr. Karl-August Klatte als General-Custodian an
der Spitze.

Klatte hatte es schwer. Er sollte iiber die regionalen Treu-
hinder herrschen und die Bilanz der vorhandenen Werte zichen.
Das war fast unmdglich. Denn tiberall waren die Vermégens-
werte ohne Uebergabestatus weitergereicht worden. Man hatte
lustig darauf losgewirtschaftet. zum Schaden der Ufa, Viele
Kopien von Filmen der reichsmittelbaren Firmen waren bei-
seite geschafft worden und wurden schwarz gehandelt. Mit oft
abenteuerlichen Mitteln muBte die Treuhandverwaltung unter
Klatte und seinem Diisseldorfer Nachfolger Dr. Haupt ihr Eigen-
tum wieder eintreiben — soweit sie es konnte und durfte.

«Alles vernichten.” In den drei westlichen Zonen ging das
Schicksal der reichsmittelbaren deutschen Filmindustrie formell
ungefihr parallel. In der franzdsischen Zone wurde Hege und
Pflege des Ufi-Vermdgens eng mit dem Namen Marcel Colin-
Reval verkniipft. Aber Colin-Reval ist schon wieder eine Ge-
schichte fiir sich.

In der amerikanischen Zone riumte ein Mann mit Ufa-Lorbeer
die Geiselgasteiger Triimmer auf: Erich Pommer. Eric Pommer,
wie er sich jetzt nannte, stand mit seiner uniformierten Mission
zwiscthen zwei Feuern. Von Deutschen wurde er verdichtigt, als
Feind des deutschen Films zuriickgekehrt zu sein, der hier ,,alles
vernichten* wolle. Von amerikanischer Seite warfman ihm vor,
entgegen seinen Weisungen zu handeln, wenn er helfe, die
deutsche Filmindustrie wieder aufzubauen. Es kam sogar zu
einer Anfrage vor dem Kongre8. Und Pommer mufite nach
‘Washington reisen, um sich fiir seine Handlungsweise zu recht-
fertigen. .

In allen drei Zonen wechselten die Oberherren iiber den deut-
schen Film, und mit ihnen wechselte stets die Filmpolitik ihrer
Zone.

Nur in der sowjetischen Zone war das Schicksal des Ufi-
Konzerns von Anfang an klar. Hier, wo 70 Prozent des Ufi-
Kapitals und 75 Prozent der Atelierkapazitit beheimatet waren,
gab es kein Pardon. Hier gab es Kriegsbeute. Als die DEFA
gegriindet wurde und anfing, (ausgezeichnete) Filme zu machen,
bezahlte sie hohe Mieten an die russische , Linse-AG.“ und
drehte mit Ufa-Apparaturen in den alten Ufa-Ateliers.

In der sowjetischen Zone blieb die Filmwirtschaft zentrali-
siert. Fir die DEFA wire es eine Kleinigkeit, rentabel zu
arbeiten, wenn sie nicht freiwillig-gezwungen und vorwiegend
politisch tendenzidse Filme drehen wiirde. die in der propa-
gandistisch behdmmerten Ostzone kein Mensch mehr sehen
mochte. 1950 drehte sie zehn Spielfilme und zwei Dokumentar-
filme. 1951 sollen es 18 Spiel- und zwei Dokumentarstreifen
werden.

In den Westzonen endete das Jahr mit alliierter Starrképfig-
keit. Der Ufi-Konzern soll weiterhin in Atome zertriimmert
werden. Die weltweit beriihmte Name Ufa soll weiterhin ver-
boten bleiben. Die vertikale Gliederung innerhalb von -Film-
firmen soll weiterhin untersagt bleiben. Die deutsche Film-
wirtschaft soll weiterhin in Handwerksbetrieben vegetieren.

Neve Wege. Der Bundestagsabgeordnete Dr. Rudolf Vogel,
Vorsitzender des Bundestagsausschusses fiir Fragen der Presse,
des Rundfunks und des Films, versuchte manches, um die
alliierte Einsicht aufzuwecken. Er wird es noch weiter ver-
suchen. - Er weiB eines genau: wenn die deutsche Filmwirtschaft
unter den heutigen Bedingungen weiterwursteln mufl, ist die
allgemeine grofie Pleite nicht mehr lange hinauszuzdgern. Trotz
der 20-Millionen-Mark-Ausfallbiirgschaft des Bundes fiir die
Filmproduktion. Etwa ein Drittel der Summe. so kalkuliert
man, ist bereits in Filmen verloren, die ihre Kosten nicht wieder
einspielen werden.

DER SPIEGEL®, Mittwoch, 17. Jenuar 1951

* Neue Wege miissen gefunden werden, um den deutschen Film
zu retten, meint Vogel. Der Bund muB grofiziigiger helfen,
denn dje Filmindustrie bringt ihm mit ihren vielfiltigen Steuern
mehr Geld ins Staatssickel, als er durch Kredite zusetzt.

Der Bund miisse iiberlegter helfen, um verlustreiche Kredite
zu vermeiden. Da erscheint der Opfermann-FPlan beachtenswert.
H. C, Opfermann, Chefredakteur der einzigen filmkiinstlerischen
Zeitschrift Deutschlands ,der erfolgreiche film*, schligt die
Griindung einer Dramaturgischen Gesellschaft vor. Denn dem
deutschen Film fehlen die sorgfiltig geplanten, gut geschriebe-
nen Drehbiicher. Darum soll sich die Dramaturgische Gesell-
schaft, vom Bund finanziert, unter fachkhundiger Leitung damit
befassen, drehreife Drehbiicher von guten Filmautoren verfassen
zu lassen. Dieser ,,Gehirn-Trust“ des deutschen Films soll allen
Produktionsgesellschaften offenstehen. Gegen Hochstgebot soll
der Drehbuch-Verkauf erfolgen. -

Einsichtige Filmleute sind sich einig: Der Bund miisse den An-
Teiz geben, gute Filme herzustellen. Das Mittel: Pridikati-
sierung anstindig gemachter Filme aller Arten auf Bundesebene,
verbunden mit Steuervergiinstigung oder sogar SteuererlaB,

Weil die Hohen Kommissare bei ihrem Verbot einer vertikalen
Gliederung im deutschen Film bleiben, muBte es notgedrungen
zu einer waagerechten Konzentration der guten Krifte kom-
men. Einsichtige Producer wie Comedia-Teilchef AY Teichs ver-

- . suchten denn auch,
verschiedene Ge-
selischaften unter
gemeinsamer Regie
zu einer Inter-
essengemeinschaft
zu vereinigen. Im-
mer  -wieder schei~
terten die Versuche
am Egoismus der
Partner. Nur eine
Verbindung kam
zustande: -Neue
Deutsche Film-Ge-
sellschaft und
Georg-Witt-Film,
beide gesund und
solide wie selten,
planenund verhan-
deln gemeinsam.

Dies ist der Plan,
den der Bund er-
wégen sollte: Mit
direkter . Kapital-
beteiligung des
Bundes werden
etwa fiinf groBe
Produktionsfirmen
gegriindet, mit Sitz
an den deutschen
Produktionsstitten
Berlin, - Miinchen,
Hamburg, Bende-

storf-Goéttingen,
Diisseldorf - Wies-
baden. Nur diese

Produktionsfirmen
kommen in den GenuB von Krediten des Bundes oder der Lénder,

denn sie geben in ihrer Konzentration der Kriifte Gewidhr fiir
planvolles, wirtschaftliches Arbeiten und — durch Produktion
von Staffeln — fiir finanziellen Ausgleich von Verlusten.

Den _jetzt bestehenden Produkiionen steht es frei, selbstindig
zu bl.elben oder sich den vom Bund geforderten GroBfirmen
als eigene Produktionsgruppen anzuschlieBen.

Zu diesen rationell arbeitenden Firmen wiirden auch Banken
und Privatkapital wieder das Vertrauen haben, das die atomi-
sierte deutsche Filmwirtschaft des Jahres 1950 mit und ohne
eigene Schuld einbiifte,

Fiir den organisatorischen Aufbau der vom Bund geférderten
Unternehmen, fiir eine saubere Geschiftsfithrung und fiir eine
verantwortungsbewufite Produktionsplanung wire ein Vorbild
da: die Ufa. Wie man es bei der Ufa machte, war es gesund
und gut. Die Ufa soll nicht wiedererweckt werden. Aber mit
ihrem Tode kidnnte sie die Taufpatin fiir die neuen regionalen
Filmkonzerne werden.

Die Ufa geht ihrer Liquidation entgegen. Mit dem Erlés aus
Ufa und Ufi konnte der Bund die deutsche Filmwirtschaft in
Notgemeinschaften retten. Aber das bedeutet, da3 der Ufi-Torso
nicht weiter in Atome zertrimmert werden darf. Die Werte
miissen dem deutschen Film erhalten bleiben. Darum kampft
Dr. Rudolf Vogel. Bisher ohne Entscheidung.

Denn das letzte Kapitel der Ufa-Geschichte wurde noch nicht
geschrieben.

Kampf ohne Entscheidung
Dr. Rudolf Vogel

— Ende —
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