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HANDEL
Mammon bei den Musen

ie heiterste Komdodie dieser Zeit hat

das Leben geschrieben. Ihr Autor, der
amerikanische Biihnen-Schriftsteller S.N.
Behrman (,,Biographie und Liebe*), braucht
sich fiir sein bereits in Arbeit befindliches
Theaterstiick nur noch dramaturgisch zu
engagieren. Der Stoff stammt nicht von
ihm selbst. Er hat ihn im librigen bereits
zu einem Buch verkocht: zur Biographie
des Kunsthindlers Joseph Duveen*.

»Selbst solche, die jeder Kunst gelang-
weilt - gegeniiberstehen, werden in dieser
Biographie schwelgen, wenn ihnen nicht
jeder Sinn fiir Humor abgeht“, orakelie
die alte, normalerweise nicht iibermé&8ig
humortrichtige ,, Times“. Das seritse Blatt
sagte vorsichtig auch einigen Arger mit
Behrmans Buch voraus, doch versprach
sie all denen, die daran AnstoB nehmen
wiirden, immerhin ein literarisches Ver-
gniigen: ,,Sogar Gemiiter, die bestiirzt sind
iber die Erdffnungen werden dem
Zauber dieser Schilderung unterliegen.“

Diese Eréffnungen, welche die ,Times"
nur andeutet, sind echte Enthiillungen mit
allen Zeichen des Sensationellen fiir die
Bewohner und die Besucher eines Landes,
das in den wenigen hundert Jahren seiner
Geschichte einen beispiellosen Besitz an
Werken der bildenden Kunst angehiuft
hat. Amerikas Museen, angefangen von
der beriithmten , National Gallery of Art®
in Washington bis zu den Staatlichen oder
Stidtischen Kunstsammlungen in den
meisten Grofistidten, sind voll von allem,
was kilinstlerisch gut und darum aus-
nehmend teuer ist.

Der damit ausgewiesene Kunstsinn einer
eben erst abgetretenen Generation hat
viel Bewunderung erweckt, der seltene
Sammelerfolg galt als genialische Leistung,
galt selbst als ein Kunststiick. Die Kindes-
kinder mochten sich gefallen im Bewuft-

. sein, wie herrlich weit ihre Altvordern es
gebracht hatten. Das Wie war ein Rétsel.

Jetzt ist der Vorhang auseinanderge-
rauscht — Behrman hat den Mechanismus
bedient —, und was auf der Bilihne er-
scheint, ist eine recht kommerzielle Chose.
Es ist die tragikomische -Geschichte, ,,wie
in Duveens. Laufbahn Mammon in die
Gesellschaft der Musen geriet®.

Diese Formulierung der ,Times“ ist
wortgewordene Schadenfreude. Der Lese~
genufBl, den die englische Zeitung ihren
amerikanischen Abonnenten im Hinblick
auf Behrmans Buch verspricht, ist ein
billiger Ersatz fliir das, was die Biographie
des Engldnders Duveen manchen Ameri-
kanern nehmen mag: den Glauben an ihre
selbstlos groBen Kunstsammler, die Uber-
zeugung von der mediceischen Sammel-~
Kunst der vorvergangenen Generation.
Alles war Duveens Werk.

Zu diesem Fassadeneinsturz kam es
nicht ganz von ungefihr. Instrument war
wieder einmal ,/The New Yorker“, Ameri-
kas bissig-satirisches Glanzpapier-Magazin.
Hier erschien Behrmans Duveen-Biogra-
phie mit der Story von Amerikas Neu-
reichtum in bildender Kunst vorweg in
Serienform.

Der Effekt war dhnlich dem, den vorher
an der gleichen Stelle etwa die grofie
Hollywood-Story der Journalistin Lilian
Rof3 (SPIEGEL 48+v1953) bewirkt hatte.
Beide Male wurde ganz einfach gesagt,

* S. N. Behrman: ,,Duveen‘, PaulAZSOInay ver-
lag, Wien. 323 Seiten, 12,80 Mark.
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was ist. Im Falle Behrman hiefl Jas:
Nichts gegen den Kunstwert unserer Ge-
mildesammiungen — aber die Entstehungs-
geschichte dieser Galeriebesitztiimer als
grof3er ,Gliter der Nation* ist leicht dubios,
weil ein wenig ldcherlich.

Das also ist demnach Fabel: daB die
groflen Kunstliebhaber der zwanziger
Jahre aus Eigenem an ihre Preziosen
kamen; dafBl unfehlbarer Instinkt fur das
Echte die Funde bewirkte, daB natiirliche
Leidenschaft fiur Schonheit zu den An-
kdufen antrieb. Nicht einmal die Vor-
stellung stimmte, daB Amerika die Kunst-
schitze der Alten Welt zu sich heriiber-

Der Wert der Ware wéchst automatisch
Kunsthdndier Joseph Duveen

geholt hdtte. Europa hat sie hiniiber-
geschickt — durch den Engldnder Duveen,
der spidter Sir Joseph und endlich gar
Lord Millbank hief.

Die Peerswiirde fiir einen Kunsthénd-
ler war wohlverdient, bescheinigt doch
Behrman: ,In den fiinf Jahrzehnten
seiner Verkaufstatigkeit in den Vereinig-
ten Staaten gelang es Duveen dank. seiner
erstaunlichen Tatkraft und Kiihnheit, den
amerikanischen Kunstgeschmack zu ver-
wandeln.“

Das von Duveen derart gelenkte Gefille
des internationalen Kunsthandels hatte
fiir die Lieferanten seine Folgen. Der
Nachschub kam nicht aus unerschépfli-
chen Quellen. Klagte ein Englinder: ,Jetzt
haben wir die Galerien, aber mcht die
Bilder, die hineingehdren. .

Fiir Behrman, der eine elskal’ce, immer
‘ironisch zugespitzte Prosa schreibt (die
der glinzende Karikaturist Saul Stein-
berg mit der gleichen Eleganz garniert),
war der 1939 verstorbene Duveen den-
noch

® der gréBte Kunsthédndler und zugleich
® der grofite Sammler aller Zeiten sowie
® der gréfite Entlehner der Welt,

© geschichte je

Fiir alle drei Punkte erbringt der niich-
terne Behrman sachliche Beweise. Was
die vornehm umschriebenen ,Entlehnun-
gen“ anbelangt, so sagte Behrman, da
keiner ,so wenig von Zinsen verstanden
und so viel gezahlt hat* wie Duveen.
»Kurz nach dem Tod seines Vaters, im
Jahre 1908, war er 17 Millionen Dollar
schuldig, darunter 11 seinen Geschwi-
stern, deren Anteil am véterlichen Ge-
schéft er erworben hatte. Nach dem Tode
Onkel Henrys, im Jahre 1919, kaufte er
auch noch dessen Anteil um ungefihr
6 Millionen, die er bar bezahlte. Und noch
immer nahm er weitere Darlehen auf, um
das Geschift zu vergroéBern

Das war nur dadurch moglich, daB die
von Joseph Duveens Vater, Joseph Joe,
gegrindete Firma einen vorziiglichen
Kredit genof3.

Dessen war vornehmlich Joseph Duveen
der spitere Alleininhaber der Firma, nahe.
zu sein ganzes Leben dringend bediirftig.
Denn Duveen sah, ganz im Gegensatz zu
den Kleineren seiner hochst speziellen
Branche, ,immer den Kauf und nicht den
Verkauf als das Hauptproblem seines Ge-
schiftes® an. Darum hat er sich um Geld
oder Kredit ,niemals viele Gedanken ge-
macht, seine Sorge galt nur der Beschaf-
fung der beriihmtesten Bilder — bzw. es
handelte sich darum, sie vor dem Zugriff
anderer Hindler zu sichern®.

Diese Taktik erlernte er nicht etwa im
Zuge seiner Laufbahn, sondern er fing
sogleich 1901, als 32jdhriger, damit an,
als er den héchsten Preis, den je bis da-
hin ein Gemilde beji einer britischen
Auktion erreicht hatte, 14050 Pfund, fiir
das Bild ,,Lady Louisa Manners* von John
Hoppner bezahlte. ,,.... Die Tatsache, da3
er das erste Bild mit Verlust losschlagen
muflite, hat ihn nicht davon abgehalten,
stets mehr und mehr anzukaufen.®

Mit der Ubernahme geschlossener gro-
Ber Sammlungen aus Privatbesitz- stieg
Joseph Duveen noch zu Lebzeiten seines
Vaters in dag'internationale Kunstgeschéft
ein. Es waren Spekulationen auf lebens-
lidngliche Sicht.

Sein Vater, der noch in der Duveen-
schen Hufschmiede im hollindischen Dorf
Meppel gehdmmert und die Anfénge des
Handels-Unternehmens mit Delfter Stein-
gut erlebt hatte, ,bekam bei diesern ris-
kanten Hohenflug Schwindelgefithle. Er
lberlebte die ersten Bank-Kredite nicht
lange.

. ,Ein paar Monate nach seines Vaters
Tod kaufte Joseph Duveen kurz entschlos-
sen eine weitere Pariser Sammlung, ...
flir die er drei Millionen Dollar bezahlte.
Nun hatte die Firma fast zehneinhalb
Millionen Dollar in drei Kunstgalerien in-
vestiert ... Das friihzeitige Erwerben die-
ser Sammlungen und deren:allméhlicher
Abverkauf iiber eine Zeitspanne von vier
Jahrzehnten ist in fachminnischen Krei-
sen als die eigenartigste Leistung lang-
fristiger Investition, die die Kunst-
gekannt hat, bezeichnet
worden.“

Duveen war bei all seinem haarstrau-
bend riskanten Geschiftsgebaren im
Grunde ein kliigerer weil kiihlerer Rechner
als seine ewig nervisen Finanzdirektoren.
~WuBte er doch, ... dal jeder Dollar, den
er in seinen Warenbestand steckte, auto-
matisch an Wert zunahm ... — der
Kunsthandel hat seine eigene Arithmetik.

Der krebskranke Duveen, der seine
Diagnose friihzeitig kannte, hat auch die
verbleibende Lebensfrist haarscharf, aber
richtig, kalkuliert. Erst 1937, zwei Jahre
vor seinem Tode, ,liquidierte Duveen seine
Schuld von 1200000 Pfund (14112000
Mark) bei seiner Londoner Bank. Nach-
dem er. den allerletzten Verkauf durche
gefiihrt hatte, waren die gesamten Schul-



den beglichen; er hatte drei Millionen
Pfund in der Bank und besall ein Waren-
lager im Werte von zwei Millionen und
ein unangetastetes Selbstvertrauen.®

Das war vermutlich sein groftes Gut~
haben. Duveen spielte Vabanque, weil er
an die Ergiebigkeit einer verbliiffend ein-
fachen Erkenntnis glaubte: ,dal Europa
die Kunst und Amerika das Geld hatte.
Das eine fir das andere einzutauschen,
wurde die beherrschende und hdchst ein-
trigliche Passion seines Lebens.

Amerika hat das Geld, das die euro-
péische Kunst von Jahrhunderten in Mas-
sen magnetisch heriiberzog — wobei Jo-
seph Duveen kraftig nachhalf — in der
dazu zweckmiBigen Dosierung allerdings
nur zu einer Zeit gehabt, zu Joseph
Duveens Zeit. Es war die Prosperity-
Epoche in der amerikanischen Geschichte,
die Ara des ,big business® und damit der
erstaunlichsten Konzentration von Kapi-
tal in wenigen, in privaten Hinden.

Duveen mufl die fiir sein Riesen-Vor-
haben einmalige Chance der Stunde in-
stinktiv erfaBt haben. Denn entscheidend
war zunidchst nicht einmal die ohnehin
offen zufage liegende Massierung von
Kapitalmacht. Wichtiger war fur ihn die
damit gegebene psychologische Situation:
»Es hatte sich alles zu rasch ereignet.“ Zu
rasch fiir den Fiskus, der etwa eine Ge-
neration lang den Grofiverdienern ihren
Riesenprofit tiberlie. Zu rasch und auch
fiir die Geldleute selbst, die pl&tzlich
finanzielle Platzangst bekamen: Wohin
mit den Moneten?

Noch etwas atemlos vom abrupten Auf-
stieg, versuchten die Neureichen, sich
recht und schlecht auf dem neuen Niveau
einzurichten. Bei einigen von ihnen hatten

wenigstens schon ihre Viiter im Wohlstand
gelebt.

Aber der Gedanke an die proletarische
Herkunft haftete wie ein Trauma an. ,,Wie
konnten sie nun diese Erinnerung ver-
wischen, sie in GroBartigkeit ertrinken?
Duveen zeigte ihnen den Weg.“ Er war
der exklusivste Seelen-Operateur, den es
je gab. Er kurierte jenen Komplex durch
die Kompensation mit Kunst.

Duveen, selbst erst in der zweiten Ge-
neration vermégend und im konservativen
England anfangs darum keinesfalls ge-
sellschaftsfdhig, flihlte innig mit Amerikas
Neureichen. Er verhalf ihnen zur Selbst-
sicherheit, er lehrte sie laufen auf dem
spiegelblanken Parkett. Blaues Blut zwar
konnte er nicht injizieren; der Abstand
zur Aristokratie blieb. Aber er vermit.
telte seinen Klienten, die er als seine
Kranken ansah, anderen, stark abfidrben-
den Umgang.

-Die amerikanischen Milliontire jener
Zeit konnten zwar nicht selbst Lords und
Ladies werden, wohl aber konnten sie
Familienbildnisse und andere Kunstwerke,
die durch Jahrhunderte Lords und Ladies
gehdrt hatten, ankaufen wund dadurch
ihren unklaren Drang nach Identifizierung
und Gleichstellung mit dem britischen
Adel und den grofien Herrschern und Han-
delsfiirsten befriedigen...“

Emanzipation, gesellschaftliche Gleich-
stellung der ,,Proprieteure®, war aber nur
das eine, was Duveen verschaffte. Er
spendete auch Trost. Denn ,,das Privatleben
dieser tritbseligen Potentaten war oft recht
bitter, Kinder und Familienleben brachten
so manche Enttduschungen. . Die Kinder
gingen katastrophale Ehen ein, verungliick-

ten bei Autorennen, fielen Erpressern in
die Hinde, um einen Skandal zu vermeiden.

,»Bei Kunstwerken war das anders, Die
verlangten nichts und lohnten einem die
Liebe. Ihre Strahlen spendeten ein warmes,
trautes Licht. . So wurden die Kunst-
werke ihre Kinder ...“

Auf diese Weise fanden Medici-Komplex
und Puritaner-Moral zusammen. ,,An Stelle
griesgriamiger Geldanhdufung zeigie Duveen
den Weg zu fiirstlicher Vergeudung. Bei
vielen dieser Leute, die den Puritanismus
im Blut hatten, waren die gewdhnlichen
Ausgaben schuldbetont — diese Geldaus-
gaben jedoch, die der Kunst galten, konnte
man moralisch und rationell rechtfertigen.

Manchen von ihnen war Kunstsammeln
Kult-Ersatz. ,Frick hatte es sich zur Ge-
wohnheit gemacht, flir jeden Samstag-
nachmittag einen Organisten zu bestellen,
der die Bildergalerie seines Herrensitzes
Ecke Seventieth Street und Fifth Avenue
mit ... feierlichen Té6nen ... fillie, wihrend
er selbst auf einem Renaissance-Thron saf3
und hie und da von seiner Abendzeitung
aufguckte, um die Werke Van Dycks und
Rembrandts — oder auch spiterhin, als er
seinen Thron in ihrem speziellen Atelier
hatte —, die fréhlicheren Kunstwerke
Fragonards und Bouchers zu betrachten,
In jenen Augenblicken kam es ihm sicher
vor, als trennte ihn nichts anderes als eine
Zeitspanne von Lorenzo und den anderen
Medicis ...“

Die Milliondre konnten durch Beziehungen
zu dem Kunsthindler bereits zu Lebzeiten
etwas erwerben, was sonst nicht im Handel
zu haben ist: Unsterblichkeit. ,,Kurz nach
dem ersten Weltkrieg kam Duveen der
geniale Einfall, der seine Zukunft an-
bahnte: er durfte nicht einfach einzelne

lich begl(’:ckt.

’;METALLWARENFABR K GMBH OFFENBACHIMMN

DER SPIEGEL, Mittwoch, 26. Mai 1954

cke

hahmliche koffeinhalti

Bei kurzer Rast an der StrafSe oder zum
Imbi an gastlicher Stdtte - immer und
iiberall wird ,Coca-Cola” eiskalt verlangt,
denn es ist kostlich, bekommlich und wohltuend erfrlschend

.Coca-Cola” ist das Warenzeichen fiir das
Erfrisch

Stets willkommen

| SCHUTZMARKE -7

: ;sl'sxALT

* Neues iiber die ,,Gliicks-
ge- - | flaschenpost” erfahren Sie

getrdnk der Coca-Cola G.m.b.H.; Essen

aus den Tageszeitungen.
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Amerikas Dollar-Adel wetteiferte...
Biograph Behrman

Bilder verkaufen, sondern mufite die Idee
an den Mann bringen, daf3 sich der Kunde
durch:das Anlegen hervorragender Samm-~
lungen einen Weg zu Unsterblichkeit bahnte,

~Jeder der Duveen-Millionéire hitte gerne
die sichere Unterlage zur Unsterblichkeit
erworben, die bei Duveen zu haben war —
und woméglich eine bessere als die, die der
Nebenmann erstand. So wurde nun gewett-
eifert um die Ware ,Unsterblichkeit‘.*

Bei diesem frisch-frohlichen Tauziehen
gab sich Duveen den Anschein des biederen
:ZlMaklers,,des vollig uneigenniitzigen Mitt-
ers.

Duveen appellierte einfach an das, was
die Industrie-Konige allesamt besaBen:
wirtschaftliche Vernunft. Eindringlich
redete er auf sie ein: ,,Verstehen Sie denn
nichi, daB ein Geméilde das einzige ist, wo-
flir Sie 100 000 Dollar zahlen, aber dann
keine weiteren, vielleicht noch gréBeren
Summen fiir dessen Erhaltung auszugeben
haben? Ist es einmal gekauft, dann brauchen
Sie es nur mehr alle fiinfzehn Jahre um
ein paar hundert Dollar reinigen zu lassen.*

Mit diesem verbliffenden Verkaufstrick
lieB der alte Zauberer das Kaninchen. aus
dem Zylinderhut springen, paarte er zwei
sich .sonst immer ausschlieBende Neigun-
gen aller Neureichen miteinander: das

" Verlangen nach kostspieligem Aufwand
und den Sparsamkeitstrieb. Da es sich
dabei um -Kanst, also um eine im
allgemeinen- gltbeleumdete Angelegenheit
handelte, konnte man dem Verkaufs-
kiinstler Duveen ‘nicht einmal so sehr gram
wegen derart gerissener Verkaufspraktiken
sein. Den ,liebenswerten Piraten“ haben
ihn seine Kollegen genannt, die bald unge-
heuchelte Bewunderung an Stelle von Neid
setzten. Die Gattin des Zeitungskonigs
Hearst hat die wohl zutreffendste Kenn-
marke fiir Duveen geprigt, als sie ihn als
»gentleman salesman in a cut-away® be-
zeichnete.

AuBlerdem aber war Duveen ein echter
Abenteurer im Dschungel des internatio-
nalen Kunsthandels. In diesem Jagdrevier
hatten bloBe Krimerseelen seiner Meinung
nach nichts zu suchen. ,In Duveens Augen
war der Bilderverkauf gegen Provision
etwas Armseliges..., er machte aus dem
Kunsthéndler einen gewdhnlichen Kauf-
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mann, er raubte dem Spiel das Abenteuer-
liche, das Geheimnis des Unberechenbaren.

Zu dieser Einstellung paB3t seine Freude
am Prozessieren. Duveen hat dauernd einen
Rattenschwanz von Gerichtssachen mit sich
herumgeschleppt. Die Verfahren iiberhaupt
durchzustehen, hat ihn Unsummen ge-
kostet. Aber er brauchte die Auseinander-
setzung, er hatte eine Leidenschaft fiir das
grofle Spiel, und er scheute keinen Einsatz,
um den Gegner zur Strecke zu bringen.

Wenn ihm der ProzeBstoff auszugehen
drohte — was selten der Fall war —, zet-
telte er leicht einen neuen Rechtsstreit an:
Seine Bemerkungen iiber die Bilder seiner
Konkurrenz waren von entwaffnender
Kiihnheit. Auch wenn er den ProzeB ver-
lor, hatte er sein Vergniigen gehabt: wenn
er nimlich ,den Saal mit der Selbstver-
sténdlichkeit des beliebten Komikers be-
trat, der sich seiner Wirkung und Unwider-
stehlichkeit bewulit war«.

Die Duveens haben denn auch den Rekord
der hochsten jemals von einem amerikani-
schen Gericht verhingten Geldstrafe vor-
zuweisen. Zur Zeit, als Joseph Duveen noch
mit seinem Onkel Henry zusammen ope-
rierte, wurde die Firma wegen unverzollter
Kunstimporte zu einer Bufie von 1400 000
Dollar verurteilft — einem Betrag, der an
die Grundfesten des jungen Unternehmens
rithrte.

Damals biiite Onkel Henry seine Zuver-
sicht ein. , Joseph Duveen jedoch blieb un-
erschiittert. Gerade die erstaunliche Hohe
der Ausgleichssumme gefiel ihm — liebte
er doch das Grandiose in jeder Gestalt.
Welchem anderen konnte ein so grofier
Ausgleich zugemutet werden? fragte er
einen seiner befreundeten Feinde ein paar
Tage nach SchluBl der Verhandlung. Darauf
gab es keine Antwort, und die Rivalen er-
kannten seine Uberlegenheit an.“

»Josephus rex" nannte ihn gewdhnlich
ein Geschiftsfreund, und -der Konig der
Kunsthéndler duldete es ldchelnd, sah er
sich doch selbst als den Pontifex maximus
der Kunstwelt an. Mit ihm schien plétz-
lich der Typ des ,koniglichen Kaufmanns*
auch in einem etwas aus der Art geschlage-
nen Gewerbe in Erscheinung zu treten. Das
alte Prinzip: Fiir beste Ware gutes Geld,
war fiir ihn allemal giiltig.

Nur wufite er den Wert eben jener Ware
selbst zu steuern und zu fixieren. Er
tiuschte nicht einmal, wenn er dem zégern-
den Kunden klarmachte: ,Mehr Geld kann
man sich immer noch beschaffen, aber
wenn sie dieses Bild nicht kaufen, entgeht
ihnen etwas auf ewig, denn das ist uner-
setzlich.“ Nicht zu ersetzen war die Giite-
marke ,Duveen®. Jedes durch seine Hand
gegangene Bild trug sie unsichtbar einge-
préagt. und bald bemafien seine Kunden
den Wert ihrer Privatgalerien nur an der
Zahl ihrer ,Duveens®. .

Daran hat Duveen am meisten und
eigentlich sein Leben lang zu arbeiten ge-
habt: die unbedingte Exklusivitit seiner
Firma, die er allein und sonst niemand
anders reprasentierte, zum Nimbus umzu-
schaffen und gegen alle Beeintrichtigungen
durch Geschiftserfolge der Konkurrenz ab-
zusichern.

Duveen wufite, dafl er es allein nicht
schaffen wiirde, die andern auszustechen.
(Sein Kunstverstindnis war ohnehin um-
stritten.) Seine vielleicht bedeutendste
Leistung ist, dal er zur rechten Zeit den
rechten Mann entdeckte, den grofien Lehr-
meister und unfehlbaren Experten: Ber-
nard Berenson.

B. B. oder, wie die Italiener ihn nannten.
»I1 Bibi* wurde ebenso wie Bernard Shaw
unter seinen Initialen bekannt. Der aus
Boston geburtige Kunsthistoriker hat, wie
so viele andere, auch Duveen in die Fein-
heiten der italienischen Malerei eingefiihrt,

»Die Folge von Duveens ersten Kunst-
wanderungen mit Bérenson war ein
bemerkenswertes Ubertragungsphinomen.
Ohne sich von I Tatti, seinem schénen
Heim in der Umgebung von Florenz, zu
rithren, wurde Berenson zur Grundlage
von Duveens hervoragender Laufbahn.
Duveen erwarb sein Auge, brachte seine
Intuition auf den Markt, iibernahm des
Meisters Anschauungen, Autoritit, Bil-
dung und Gewissenhaftigkeit.«

Dafiir revanchierte sich der Kunsthind-
ler gener¢s. Er schlug Berenson vor, ,sein
bezahlter Berater - fiir italienische Kunst-
werke zu werden. Berenson sollte die Bil-
der fiir ihn beglaubigen und aussuchen,
was kaufenswert war.

»Duveen bot ihm ein jihrliches Fixum
sowie eine Provision aus jedem Geschift,
Berenson stellte zur Bedingung, da8 er
nichis mit dem Verkauf zu tun haben
solite. Das war Duveen durchaus recht,
beim Verkauf brauchte er keine Hilfe. Die
Vereinbarung blieb dreiBig Jahre in Kraft
und brachte Berenson einen unter Gelehr-
ten ungekannten Wohlstand.“

Die fir beide Teile so eintrigliche Zu-
sammenarbeit zwischen Berenson und Du-
veen zerbrach endlich an den Prinzipien
des ,kéniglichen® Kunstkaufmanns, nicht,
weil sie zu starr, sondern weil sie zu
flexibel waren und gewisse Lizenzen fir
besondere Fille vorsahen. Schuld an allem
war im Grunde Maestro Tizian, der in
seinen neunundneunzig Lebensjahren zu
viel gemalt hatte, um fiir Duveen-Preise
ernstlich in Frage zu kommen. Sein Lehrer
und Freund Giorgione hatte das Zeitliche
viel frither gesegnet. Mit seinen wenigeren,
im Marktwert um so hoher stehenden
Werken lieB8 sich fiir Joseph Duveen un-
gleich mehr machen.

Der Bruch mit Berenson war eine Folge
dieser Differenz. ,Berenson weigerte sich,
ein Bild, das Duveen ... als einen Gior-
gione verkaufen wollte, als solchen zu
identifizieren. Er behauptete, es handle

sich um. einen Tizian, und ein heftiger
Streit beendete der beiden Manner Freund-
schaft und geschiftliche Verbindung.“
Berenson hat spiter seine zufillige Lauf-
bahn als Kunstsachverstindiger, seine

...um die Ware Unsterblichkeit
Kunstexperte Berenson



Tétigkeit flir Duveen, tief bereut. ,Die
geistige EinbuBle war bedeutend, und ich
kann mein Leben nur als einen MiBlerfolg
ansehen... Ich muBte sehr bald feststellen,
dafl ich auf einer Stufe mit Wahrsagern,
Chiromanten und Astrologen stand — dabei
nicht einmal mit den Narren, die sich
selbst betriigen, sondern mit ausgesproche-
nen Schwindlern.®

Berensons Expertise tiber den Charakter
des groBiten Kunsthéndlers aller Zeiten ist
doppelt schmerzlich fiir eine Nation, in
deren Mitte sich dieser verewigt hat. ,,Du-
veens Meisterstiick — und von seinem
Standpunkt gesehen sein Denkmal — ist
die ,National Gallery of Art‘ in Washing-
ton.*

Duveen wuBlite, dal seine Praktiken nur
fur eine bestimmte gesellschaftliche Situa-
tion, eben fiir die ,Twentieth®, pafiten. ,Fiir
soziale Umwailzungen hatte er ein scharfes
Auge und erkannte frither als die meisten
Zeitgenossen, was da kam, daBl némlich
Einkommen- und Erbschaftssteuern es den
reichen Leuten sehr bald unmdéglich machen
wiirden, sich selbst Kunstschitze zu kaufen
oder ihren Erben Sammlungen zu hinter-
lassen.

»3chenkung an die Offentlichkeit, die
keiner Steuer unterlag, war hier der Aus-
weg. Und ganz besonders natiirlich die
Schenkung von Duveens. Indem der Samm-
ler seine Ankdufe Museen zudachte, konnte
er es sich leisten, Kunstgegenstinde zu er-
stehen; zumindest konnte er sie durch seine
Hénde gehen lassen auf dem Weg von
Duveens Lager in die Museen. Und Schen-
kungen®an die Museen bedeuteten fiir den
Klienten nicht nur eine Ersparnis, sondern
gewihrten ihm auch gleich dazu ein Stiick-
chen Unsterblichkeit. Dank dieser Methode
Duveens konnte sich ein bejahrter ameri-
kanischer Milliondr mit gutem Gewissen
zugleich dem Fiskus und der Vergessenheit
entziehen.“

Bisher verbanden die Amerikaner mit
ihrer bedeutendsten Gemaéildesammlung in
der Hauptsache immer nur die Namen von
Mellon, dem Griinder der National Gallery,
und Kress, der am grofzligigsten dazu bei-
gesteuert hat. Seit Behrmans Buch er-
schien, miissen sie dabei immer den Namen
Duveen mitdenken, ihres Kunsthindlers,
der im Grunde der eigentliche Griinder des
Kunstheiligtums der USA war.

Seine Motive allerdings waren ausge-
sprochen weltlicher, kommerzieller Art. Es
war ganz einfach' so, dal Duveen der
Wandraum ausging, der notwendig -war,
um seine Formate richtig placieren zu kon-
nen. Die neuere Zeit baute begrenzter, der
Kunsthandel kam in Kalamitéten.

Da hieb Duveen kurz entschlossen -den
Knoten durch. Mit der Nationalgalerie
schuf er ,ein Obdach, das Raum genug bot

" fiir alle Kunstschitze, die seine Klienten
gekauft hatten oder noch kaufen wiirden.
Das- war Duveens endgiiltige Losung des
Platzmangelproblems.“

Erst als Duveen "abtrat, 1939, kurz vor
Kriegsausbruch, stiirzte. der Kunstmarkt
zusammen, Undenkbar, daf Duveen danach
noch einmal zum Zuge gekommen waire.
Die Zeit der unbegrenzten USA-Vermdgen
war vorbei, und Hitler und Géring kamen
auch ohne ihn zu ihren Bildern.

Duveens Format war mafBgerecht zuge-
schnitten auf seine Zeit, die im Zeichen des
Monopols stand, ,,und Duveen iiberragte im
Monopolisieren sogar- die bedeutendsten
MQnopoltréger, die zu seinen groBen Kun-
den zdhlten“. Darum aber darf Duveen
selbst als ,,ein Symbol der zwanziger Jahre*
gelten, einer Schliisselepoche der Vereinig-
ten Staaten.
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FERNSEHEN

McCARTHY
Es fehlte der Pfeffer

on allen Schligen, die Senator Joseph

McCarthy wahrend der Untersuchun-
gen vor dem Senatsausschufl bisher ein-
stecken muBte, ist der wirkungsvollste in
Europa gar nicht registriert worden: Seine
Popularitdt als Fernseh-Star ist iiber Nacht
tief gesunken.

Schon am zweiten Tag der Verhére zog
sich die National Broadcasting Company
(NBC), einer der beiden grofien Fernseh-
Konzerne, aus dem Pool zuriick, den sie
zusammen mit den beiden kleinen Gesell-
schaften ABC und Dumont zur pausen-
losen Direktiibertragung der Ausschuf3-
sitzungen gebildet hatte. Columbia Broad-

Lauwarme Vorst*ellung
Verhinderter Star McCarthy

casting System (CBS), die andere grofie
Fernsehgesellschaft, war von Anfang an
desinteressiert, nachdem ihre Statistiker
errechnet hatten, daB sie infolge ver-
lorener Werbezeit pro Tag 75000 Dollar
einbiiBen wiirde.

Wiahrend sich Joe McCarthy mit einem
verdchtlich-kraftmeierischen Achselzucken
iiber die Kommentare der ihm in der
Mehrheit feindlich gesonnenen Presseleute
hinwegzusetzen pfiegt, hat "ihn eine
niichterne Feststellung des Show-Business-
Blattes ,Variety“ an einer empfindlichen
Stelle getroffen: ,Es war eine lauwarme
Vorstellung.“

Dabei hatten sich die AusschuB3-Unter-
suchungen vom ersten Tage an auch zu
einer Schlacht um die Gunst des amerika-
nischen Fernseh - Publikums (zur Zeit
27 Millionen Geréte in Beirieb) entwickelt.
Die beiden Parteien (Armee und McCarthy)
vertauschten sogar in vorher festgelegtem
Rhythmus die Platze im Verhandlungs-
saal, damit abwechselnd jede einmal im
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Nein so was!
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