FILM

Nev in Devtischland

DIE STARKERE (Deutschland). Der Ehe-
»Philosoph“ Walther von Hollander bastelte
eine filmgerecht ausgewogene Dreiecks-
geschichte, die Wolfgang Liebeneiner mit
viel Ufa-Kunstsinn in Szene setzte. Zum
erstenmal erreicht der deutsche Nach-
kriegsfilm hier jenes so hoch gepriesene
einstige Niveau, auf dem Spannung durch
innere Sauberkeit ersetzt wird. Neben den
drei (durchaus beachtlichen) Schauspielern
Antje WeiBgerber, Hans S6hnker und Ger-
trud Kiickelmann spielt die klassische
deutsche Musik eine Hauptrolle. (Capitol)

SALOME (USA). Regisseur William Dieter-
les geschwollenes Multimillionen-Dollar-
Spektakel, mit dem Hollywood die Bibel
korrigiert: Salome tanzt nicht, um die Hin-
richtung des Johannes zu erwirken, son-
dern: um Koénig Herodes (Charles Laughton)
abzulenken, dieweil ein hiibscher romischer
Krieger (Stewart Granger) den Taufer zu
befreien sucht. Die Salome Rita Hayworths
ist ein nettes, gesundes Méidchen mit
makellosem Make-up und schulterfreien
Kleidern, das als Vorfahrin moderner
Entkleidungstinzerinnen methodisch so
viele (sechs) Schleier fallen 148t, wie es die
US-Filmselbstkontrolle gestattet. Ein Film
von monumentaler Geschmacklosigkeit, der
erstaunlicherweise Jesus nur von hinten
zeigt. Im iibrigen wird vor nichts zuriick-
geschreckt, und das Publikum geht von
diesem Technicolor-Gemilde mit dem
Eindruck nach Hause, dafl die Geschichte
niemals so bunt war wie im Neuen Testa-
ment. (Columbia.)

KUNST-KINOS
Mit Zwangs-Programm

ch habe leider vergessen, zwischen-

durch mal Pleite zu machen.“ Dem
Miinchener Kinomann Fritz Falter, Inhaber
des Schwabinger ,studios fir filmkunst®,
des ersten einhundertprozentigen deutschen
art-cinéma, kann diese zu spidte Einsicht
noch 1300 Mark kosten.

Falter liegt in einem Rechtsstreit mit
dem groBen Gloria-Verleih, der ihn zwin-
gen will, in seinem Filmkunsttempel acht
alte Ufa-Filme und amerikanische Wild-
wester wie ,,Hydnen der Prarie“ und ,,Cow-
boy-Liebe“ zu spielen. Die Gloria pocht
dabei auf Vertrige, die Kinobesitzer Fal-
ter in den Jahren 1949 — 1951 abschloB, zu
einer Zeit, als er sich noch nicht der
sproden Muse kinematographischer Kunst
verschrieben hatte.

Damals waren seine Occam-Lichtspiele
eins von den rund einhundert Miinchener
Kinos und ein schlechtgehendes dazu. Be-
sitzer Falter versuchte, sein Unternehmen
auf Wildwester zu spezialisieren und damit
in dem vergnugungstriichtigen Schwabing
konkurrenzfihig zu bleiben. Die Kassen
wurden nicht grofier. Dann begann er, an
den schwachen Tagen Dicenstag — Mitt-
woch — Donnerstag . filmische Kostbarkei-
ten“ zu zeigen.

Der Erfolg verlockte ihn cin halbes Jahr
spiter, im Mai 1951, als erster deutscher
Filmtheater - Besitzer den gefuhrlichen
Schritt zu wagen: Er stellte scin Unter-

nehmen ganz auf art-cinéma, aul Kun:t-
kino um. Mit einem Repertoire wice «in
Theater, einem Monatsprogramm, das in
10 000 Exemplaren an die Stammbesucher
verschickt wird, und sehr volkstiimlichen
Preisen ist es dem ,studio* innerhalb von
zwei Jahren gelungen, sich von einem her-
untergekommenen Wildwester-Kino in eine
gut frequentierte Gralsburg der de Sica-
und Sartre-Anhinger zu verwandeln.
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Klassische Filme wie ,Der blaue Engel*
oder ,Menschen am Sonntag® oder René
Clairs ,,Unter den Déachern von Paris“
tauchen neben dem Opus der italienischen
Neo - Veristen immer wieder im Studio-
Programm auf. Und sie fiillen immer wieder
das Haus. Deutsche Filme, vor allem
deutsche Nachkriegsfilme, sind dagegen
zwangslaufig selten zu sehen.

Als Fritz Falter sein Occam-Kino zum
Studio erhoben hatte, ging er daran, syste-
matisch alle noch bestehenden Vertrige
mit den Verleihern entweder zu an-
nullieren oder gegen Abschliisse fiir film-
kunstwiirdige Filme umzutauschen.

Uberall hatte er Erfolg, nur bei dem
Gloria - Filialleiter Klinger stie er auf
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ANGESICHTS DER 3-D-PSYCHOSE

Hollywoods war es nur eine Frage der Zeit, bis auch die ersten Druck-Erzeugnisse
mit dreidimensionalen Effekten erschienen. Vor drei Wochen tauchten sie auf dem
amerikanischen Markt auf. Man muB sie durch beigegebene Filterbrillen betrach-
ten; ohne Brille sehen sie wie schlampig hergestellte Farbdrucke mit doppelten
roten und grinen Konturen aus. Ein groBes Warenhaus verdffentlichte die ersten
dreidimensionalen Anzeigen in der ,Los Angeles Times”, das neue .3-D-Film-
Magazin” brachte ein 3-D-Photo von Marilyn Monroe, und ein amerikanisches
Hotelier-Fachblatt zeigte 3-D-Bilder von fliegenden Schreibtischen und fallenden
Tellern. Als letzte Neuheit erschienen vergangene Woche die ersten dreidimensio-
nalen Bildergeschichten (comic books) in amerikanischen drugstores. Durch die
beigegebenen rot-griinen Brillen kann man die ,Mdéchtige Maus” (Mighty Mouse)
beobachten, wie sie auf einem dreidimensionalen Weltraumflug in scharfen Kurven
den Sternschnuppen und Planetoiden ausweicht.

aus den acht Filmen auf 2600 Mark, ver-
zichtete auf 50 Prozent und verlangte die
Zahlung von 1300 Mark, Das Studio bockte,
der Verleih schickte einen Zahlungsbefehl,
das Kino erhob Widerspruch, der ProzeB
steht bevor.

Denn ehe er 1300 Mark zahlt, will
Falter lieber einen der Wildwester als
»Zwangstermin des Gloria-Verleihs, aufier
Verantwortung des Studios“ spielen und
entsprechend ankilindigen. Er ist sicher,

dal er dann nur ein Bruchteil der ver-
anschlagten Summe einnehmen wird.

Wie immer der mit dem Rechtsstreit
befaBte Richter entscheiden wird: Die an
sich unbedeutende Kabale enthiillt eines
der groflen Hemmnisse,

die einer Ent-
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Widerstand. Der schrieb Falter im Juli
1951: ,Letzten Endes kénnen Sie uns nicht
dafiir haftbar machen, wenn Sie durch
Konkurrenzkampf in Schwabing dazu
gezwungen wurden, Ihr Theater auf Film-
kunst umzustellen.“

An diesem formaljuristisch stichhaltigen,
aber wenig sinnvollen Einwand scheiterten
denn auch Falters Bemiihungen, die acht
alten Ufa - Filme und Wildwester gegen
T'ermine fur Produkte mit kiinstlerischem

Anspruch, wie Helmut Kéutners ,Unter
den Birtdcken®,  einzutauschen. Nur der
geniativchie Macheth® von Orson Welles
wiitde an Stelle des Mississippi-Expref3“
ey,

Zavey Jdabne lang Mritt man hin und
her  und  diehite it Zwangsterminen.
Sehliciheh ohlae die €orin Chefin Tlse
Kubitnches 2y cinen phatten Vergleieh vor,

Sic schiatzte wedbet die Vedlethemnalunen

wicklung des art-cinéma in Deutschland
entgegenstehen.

Die deutschen Verleiher, zum iiberwie-
genden Teil ganz auf den Vertrieb gén-
giger Zelluloidware eingestellt, beobachten
jede Entwicklung zum Kunstkino mit
scheelen Augen. Die erste Empfehlungs-
liste, die von der soeben gegriindeten
,Gilde der Filmkunst - Theater® verteilt
wird, enthdlt dreiBig Filme von ,Don
Camillos Riickkehr* bis zu de Sicas ,Statione
Termini“, aber keinen deutschen.

In der Gilde sind augenblicklich zwei
Dutzend westdeutsche Kinos vereinigt, die
sich zur Hilfte ganz, zur anderen Hilfte
nur in Nachtvorstellungen und Matineen
dem anspruchsvollen Film widmen wollen.

Nun ist diese Zahl bei viereinhalb-
tausend Kinos in der Bundesrepublik
unbedeutend. Aber was nicht ist, kann
noch werden, fiurchtet augenscheinlich die
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Gloria und pocht daher stur auf die
abgeschlossenen Vertrage. Jedenfalls wurde
beim Verleih kiirzlich so argumentiert:
. Wenn wir nachgeben, kann ja jeder
kommen und sagen ,Ich werde jetzt Kunst-
kino, nur um aus unangenehmen Ver-
trigen herauszukommen. Und wo sollen
denn all die Filme fiir die art-cinémas
herkommen?“

Die Frage klingt toricht, ist aber véllig
berechtigt. Denn noch ist man in Deutsch-
land trotz aller Bemiihungen weit davon
entfernt, regelmiBig die drei bis vier
Millionen Kinobesucher filmkiinstlerisch
zu mobilisieren, die jeden deutschen Film
sehen miussen, damit er kein Verlust-
geschéft wird. Die Mobilisierung der drei
Millionen gelingt fast immer bei Klamot-
ten, fast nie bei anspruchsvolleren oder
gar kiinstlerischen Filmen.

Auslidndische Produkte tun sich da leich-
ter. Sie sind, ob sie nun aus Hollywood,
aus Paris oder aus Rom kommen, von
vornherein auf eine internationale Ab-
spielbasis kalkuliert (zum Beispiel kamen
im vergangenen Jahr rund 65 Prozent der
Einnahmen amerikanischer Filme aus dem
Ausland).

Erst kiirzlich hat sich wieder gezeigt,
daB mit ausldndischen Spitzenfilmen in
Deutschland auch dann noch Geld zu ver-
dienen ist, wenn man auf die kostspielige
Synchronisation -(30 000 bis 80000 Mark)
verzichtet. So lief René Clairs geist- und
sexreiche Komodie ,Die Schénen der
Nacht®, nur mit Untertiteln versehen, in
groBen westdeutschen Kinos mit anhal-
tendem Erfolg. Und so présentierte der
Frankfurter Allianz - Verleih den preis-
gekrdnten japanischen Film ,Rashomon*
ebenfalls erfolgreich im Original (mit spar-
samen deutschen Untertiteln).

Die deutschen Filmleute stecken dagegen

in einem echten Dilemma: der Export ist.

gleich Null, und so miissen sie fiir den
Inlandsmarkt Filme produzieren, die auf
den breitesten und daher niedrigsten Ge-
schmack spekulieren. Diese Filme haben
wiederum keine Exportchancen. Ohne Ex-
port 148t sich ein anspruchsvolles Niveau
kaum verantworten, und ohne ein solches
Niveau 138t sich der Export nicht an-
kurbeln. Die Schlange beit sich in den
Schwanz.

Der maichtige deutsche Verleiher Kurt
Schorcht hat in seinem Zorn gegen die
Filmkunst-Entwicklung sogar seiner Fili-
ale eine Belieferung des Studios mit
Schorcht - Filmen rundweg verboten. Er
hatte sich dariiber geirgert, dal im Studio
augenblicklich eine von ihm vertriebene
deutsche Filmkomddie, ,Der blaue Stroh-
hut“, in einer Auffiihrungs - Reihe unter
demm Motto ,Erfolglose Filme* gespielt
worden sei.

Nun hieB die Reihe zwar diplomatischer,
»Filme, die nicht verstanden wurden®,
und der ,Blaue Strohhut“ wurde nicht
einmal unter diesem Motto gezeigt, aber
Schorcht war nicht zu besénftigen.

Das Studio konnte seinen Belieferungs-
bann auch nicht durch ein klarstellendes
Schreiben brechen, in dem es hief3: ,Ter-
mine fiir deutsche Filme sind fiir uns
immer ein Opfer, denn der deutsche Film
ist bei dem anspruchsvollen Publikum des
Studios so in MiBkredit geraten, daB ihm
ein franzésischer Durchschnittsfilm immer
noch lieber ist.

»Wenn wir uns trotzdem bemiihen, dem
deutschen Filmschaffen wieder Kredit zu
verschaffen, sollte das eigentlich besonders
von einem Verleiher anerkannt werden,
der sich so wie Sie in den Dienst des
deutschen Films stellt. Eigentlich sind wir
es nicht gewohnt, einen Verleih sehr um
die Herausgabe von Filmen zu bitten, die
auBler uns doch niemand mehr spieli.“
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KRIMINAL-LITERATUR
Die Barbaren sind unter uns

ch knallte ihm den Lauf meiner Kanone
gegen die Kinnlade und legte den Knochen
frei. Er ging zu Boden... Ich trat ihm
in die Schnauze, und er spuckte Zdhne und
Blut. Er lag da und blubberte. Ich trat ihn
noch einmal, und er horte auf zu blub-
bern...“

Das ist die Art der Behandlung, die
Privatdetektiv Mike Hammer Banditen,
korrupten Polizisten wund prachtvollen,
mannstollen Frauen angedeihen ldBt. Sein
Schopfer, der Xriminalschreiber Mickey
Spillane, hat mit Hammers monstrésem
Sadismus ein tiefsitzendes Bediirfnis seiner

.Killen, killen, killen”
Hohlenmensch-Instinkt: Autor Spillane

zivilisierten Mitmenschen zur Explosion
gebracht. Filinfzehn Millionen von blut-
runstiger Rachsucht und mérderischer
Sexualitidt triefender Spillane-Schmoéker
haben Amerikaner und Europder in den
letzten beiden Jahren verschlungen — ein
absoluter Rekord — und schreien immer
noch nach mehr.

Jetzt hat auch das deutsche Publikum
die Chance, sich an Mike Hammers schief3~
wiitigem Amoklauf durch die Bars und
Betten von New York zu weiden: Der
Amsel-Verlag in Westberlin bringt die
Spillane-Serie zum Preis von 6,80 Mark
pro Band heraus. Die ersten beiden Aus-
gaben, ,Die Rache ist mein* und ,Der
grofle Schlag®, sind bereits in ,allen guten
Buchhandlungen® erhiltlich.

In Amerika, wo Spillanes grimmige Er-
glisse in der ,Signet“~Taschenbuchreihe
(Motto: ,Das gute Buch filir jedermann®)
erscheinen, wurden Hochschullehrer genau
so wie Hausfrauen von der Hammer-
Manie befallen. Kein Grad der Bildung
schiitzt davor, denn er injiziert seine
kannibalistische Sex-Sofie mit teuflischer
Treffsicherheit genau an dem Punkt, wo
bei jedem gesetzesfiirchtigen Biirger der
Héhlenmenschen-Instinkt sitzt, eingesperrt
in den Kerker der Konventionen, doch
keineswegs verkiimmert.

Review of Literature.

Wo Mike Hammer in Aktion tritt, blit-
tern die Errungenschaften humanistischen
Geistes ab wie alter Kalk. Das Spillane-
Phinomen sagt mehr iliber den Zustand
der Zeitgenossen als ein Regal voll soziolo-
gisch-psychologischer Untersuchungen.

svon Conant und Homer kann ich ja
schlieBlich nicht leben®, entschuldigt sich
Kurt Enoch, der aus Hamburg nach den
USA ausgewanderte Verleger Spillanes,
wie alle seine Kollegen aus der Branche,
die glauben, sie koénnten das gute Buch
retten, indem sie schlechte verkaufen und
sich dabei wie Retter der Kultur vorkom-
men. ,Der groBe Schlag® (,The Big Kill*)
kam mit der groBten Erstauflage seit
Gutenbergs Erfindung, mit zwei Millionen
Exemplaren, heraus. Einen Monat spiter
mulite eine Zweitauflage von 350 000 Bin-
den nachgeschoben werden.

,Die Barbaren sind unter uns“, warnte
Kritiker Ray Redman in der ,Saturday
Aber die Leute
haben sie sehnlichst erwartet, und es ist
anzunehmen, daB sich auch die Kritiker
nach des Tages Arbeit mit einem Band
Spillane am Kamin niederlassen, so wie
Arthur Krock, der wiirdevolle Washing-
toner Korrespondent der wiirdevollen
~New York Times“, der erklirte: ,Es tut
mir leid, dal Roosevelt nicht das Gliick
hatte, Spillane kennenzulernen.“

Die Studentinnen des Radcliffe College
fiir hohere Toéchter haben einen Mickey-
Spillane-Club — einen von hunderten —
gegriindet, und ein Sergeant der Lufiwaffe
in Korea flog nach Tokio, nur um sich den
Band ,One Lonely Night“ zu besorgen,
worin Hammers hinreilende Sekretérin
von -— natiirlich — Kommunisten ausge-
zogen, an den zarten Hindchen aufge-
hingt und so ausgepeitscht wird, dafl ihr
erregender Korper spasmisch zuckt — bis
Mike, Maschinenpistole unterm Arm, auf-
kreuzt und eine kleine, private Massen-
hinrichtung veranstaltet.

Mickey Spillane, der hochbezahlte 35jdh-
rige Barbar mit Frau, zwei Xindern und
einem Hiuschen auf dem Land, ist stolz
darauf, dafi er eine Menge altmodischer
Hemmnisse niedergewalzt hat — ein-
schlie3lich des Zwanges, wenigstens gram-
matikalisch einwandfrei schreiben zu miis-
sen. ‘Als die Kritikerin Edith Walton ihm
in einer Radio-Unterhaltung nachwies, da3
er seine Foltermethoden auch gegen die
Regeln der englischen Sprache anwende,
erwiderte er: ,Fiir das Geld, das ich mache,
ermorde ich die Grammatik nicht nur: ich
trample noch auf ihrer Leiche herum.

In seinem Arbeitszimmer, einer ehe-
maligen Garage, hingen an der einen
Wand die negativen Kritiken, an der an-
deren die Geldanweisungen von seinem
Verleger (zwischen 50 000 und 100 000 Dol-
lar pro Band). Doch er ist davon iiber-
zeugt, daBl er notfalls schreiben kénnte wie
Shakespeare, wenn Hamlet heute gefragt
wire. Gefragt dagegen ist Spillanes De-
tektiv Mike Hammer.

Er hat ein Gesicht, das eine Sonnenuhr
zum Stillstand bringen wiirde, den Kérper
eines polnischen Hochofen-Stokers und das
ethische BewuBtsein eines betrunkenen
Kopfjagers. Er rast in einem hochgekitzel-
ten Mercury-Wagen herum, ein selbst-
ernannter Asphalt-Erzengel mit zwei
Pistolen und dem sexuellen Appetit eines
Eisenbahnwaggons voll griechischer Satyrn.

Aber Mike Hammer ist noch nie einer
Frau nachgestiegen. Sie steigen ihm nach,
sehr zu ihrem spiteren Bedauern. An guten
Tagen fertigt er bis zu drei Damen ab, ohne
zu ermiiden. ,,Spillanes Ladies sind hochst
kooperativ¥, schreibt ein Kritiker, ,sie zei-
gen sich als erfahrene Exhibitionistinnen,
die plotzlich einen Schlafrock 6ffnen oder
dhnliche Kleidungsstlicke fallen lassen...
Wenn sie sich nicht selbst ausziehen, be-
sorgt das jemand anders. Es werden ihnen



