wenig Krieg und- Nervenkitzel, ein SchuB -

Blut und Grausamkeit, ein bichen Erotik,
ein biBchen Sentimentalitdt und lyrische
SoBe — kurz und gut, es muB3 eben alles
dran sein, damit Familie Schneider auch
zuhort, wenn sie beim Abendessen sitzt
und das Radio einschaltet.“

. ,,JIch hinter meinem Schreibtisch beneide
Sie richtig, daB’ Sie bei diesem Kampf der
freien Welt gegen Sklaverei und Un-
menschlichkeit dabei sein kénnen. Bericht
erstatten von der Verteidigung unserer
humanitidren Ideale gegen die Barbarei —
eine 'schéne, eine erhebende Aufgabe fiir
einen Journalisten in unserer Zeit ...“

Aber unterm monotonen Schreib-
maschinengeklapper beim. ersten Schnee-

fall in der 6den Novemberlandschaft kommt
dem Kriegsberichter Stein langsam das

groBe Kotzen d{iber die zu schildernden
Vorgidnge und die Art seiner Schreibauf-
gabe an, und er mixt seinen Kriegsstory-

Cocktail dann doch nach einem sehr-

anderen Rezept: ,,Geschrieben am 3. No-
vember an einem dreckigen FluB in einem
verdammten Land, wihrend friiher Schnee
fiel, geschrieben zur Verteidigung unserer
Ideale von Freiheit und Menschlichkeit.

«Darum, und nur darum, denn ich weiB,
daB irgendwo in der Welt Herr Schneider,
wenn er meinen Bericht gehért hat, den
Loffel auf den Tisch legen wird und den
Teller wegschieben wird. und aufstehen

wird und sagen wird: ,Frau‘, wird er sagen,-

JFrau’,. ich habe genug gegessen.‘*

,Und die Frau, wenn sie meinen Bericht
gehort hat, wird die vollen Teller auf-
einanderstellen und wird die' Bratkartoffeln
in die Kiche tragen und wird schweigend
das Tischtuch abwischen, und sie werden
keinen netten Abend haben,
meinen Bericht gehért haben. Und - das

wire schon genug fiir den miiden Mann -

mit der Schreibmaschine ...“

Hubers Herr Stein irrt nach dem Willen
seines Autors. Einzige Reaktion der von
Huber eingeblendeten Lautsprecherfamilie:

. Mach mal das Radio leiser oder suche
was anderes, Musik oder sowas ... Ich
.kann das ewige Gequassel nicht mehr
horen ... Ich will meine Ruhe haben beim
Esgen.”

Fiir Leute, die dieser stilisierten Korea-
reportage politische Bedenken entgegen-
setzen und den Autor kommunistischer
Polemik verdédchtigen wollen, hat Huber
auf- der ersten Manuskriptseite vermerkt:
, Diesem "Hoérspiel liegt eine Zeitungsmel-
dung vom November 1950 zugrunde.”“ Vor-
kommnisse, wie das von Huber Ge-~
schilderte, haben vor knapp zwei Jahren
die amerikanische Heerfithrung zum Ein-
schreiten gegen Grausamkeiten der Siid-
koreaner veranlafit.

Im iibrigen sagt Huber: ,,Gegen wen
wende ich mich denn? Doch nur gegen
diz Unmenschlichkeit. DaB in diesemn Fall
die von der westlichen Welt unterstiitzten
Siidkoreaner angeklagt sind, ist ja kein
Politikum.“

Das fand auch die Dramaturgie beim
Sender Ziurich, der Hubers Siidkoreakritik
zuerst brachte. An der Courage der Eid-
genossen stidrkte sich jetzt der NWDR und
erwarb das seinerzeit bereits als ,,untaug-
lich** abgelehnte Manuskript zuriick.

Inzwischen sucht Heinz Huber, Jahrgang
1922 und auf dem Wischerhof in Wischen~
beuren bei Géppingen zu Hause, sein
drittes Horspiel an den Sender zu bringen.
Sein zweites, ,,12 Uhr zwei-Minuten 14 Se-
kunden®, die akustiscne Momentphoto-
graphie eines Bahnhofs,  wird am 10. De-
zember . von. Stutitgart gesendet. ,Riga
Strand“ aber, die Schilderung der Schick~
sale dreier Halbwiichsiger in den letzten
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wenn - sie:

Vorkriegstagen, auch-nach der freilich un-
maBgeblichen Meinung von Lektorats-
sekretidrinnen ,,toll gemacht®, ist vorliufig
noch das, was Hubers Koreabericht zuerst
war: Ein Horspiel, ,,das keiner haben will“.

Ob diese Unlust der Dramaturgen eine
Sache mangelnden Riickgrats oder aber ein
Akt publizistischer Klugheit war, wird erst
die Sendung selbst. akustisch erweisen.
Denn in einem Zeitpunkt, da die Kontrast-
farben Schwarz und Wei3 im weltpoliti-
schen Meinungskampf immer ungemischter
herausgestellt werden, kann der Hinweis
auf Schmutziggrau wohl nur dann ver-
dienstvoll genannt werden, wenn man
derlei heikle Dinge bei aller wiinschens-
werten Emdeutlgkelt doch mit der notxgen
Dezenz zu servieren verstehf.

MEUTEREl - IM MORGENGRAUEN - (USA).-
Zuchthausalltag und Zuchthausrevolte, ein
Direktor, der seine Gefangenen heim-
tiickisch beliligt und grausam knechtet, und-
ein Oberaufseher, der faire Behandlung
und . bessere Kiiche durchsetzt. Angstliches
Bemuhen, zum Schlufl hervorzuheben, da
in US-Zuchthidusern langst das Gute das
Bose besiegt hat. (Warner.)

HEIMWEH NACH DIR (Deéutschland). Uber-.
angebot an Schlagerstimmen und Musik-
nummern, von Margot Hielscher iiber

Lieselotte Malkowsky bis zu Rita Paul,
Bully Buhlan, Rudi Schuricke (mit Sohn),
Friedl Hensch und den Cypris, Helmuth
Zacharias usw. usw. Doch weder die Masse
Schallplatten-Prominenz

der noch die

,Damit habe ich meine Frau beeindruckt”: Londoner Taumel um Chaplin

FILM

Neu in Deutschland

LAND DES LACHELNS (Deutschland). Am
Konservatoriums-Fliigel, beim Heurigen,
vor ferndstlichen Pagoden und Mandel.
bdumen pre3t der schon etwas kurz-
atmige Jan Kiepura Lehars ,Dein ist mein
‘ganzes Herz* durch seinen einst legen-
ddren Kehlkopf. Martha Eggerth erweist
sich heute als die bessere Hilfte des Kiinst-
lerpaares. Thr blondes Haar und ihr rollen-
des ,R“ unterstreichen den fremdildndi-
schen Reiz. Einige Minuten schéner
Gevacolor-Aufnahmen aus Bangkok wer-
den im herkémmlichen Operetten-Gulasch
4 la ,,Schwarzwaldmaidel* verwissert. (Be-
rolina.)

SO IST DAS LEBEN (England.) Zweiter
Filmring von short stories des englischen
Schriftstellers Somerset Maugham. Zwei
anekdotische Charakterstudien umrahmen
die Titelstory, eine englisch-gedimpfte
Abwandlung des ,Zauberbergs“. Jean
Simmons war nie besser als hier, in der
Rolle eines tbc-kranken Médchens, das
eine kurze Ehe mit todsicher tédlichem
Ausgang ldngerem Sanatoriumsleben vor-

zieht. Stdérende Zwischentexte von Con-

férencier Helmuth M. Backhaus. (Rank.)

Sorgfalt des Regisseurs R. A. Stemmle
bringen den ,neuen deutschen Musikfilm®*
in Schwung. Wenn die Tanzkapelle
schweigt, reden nur die alleredelsten See- -
len von - Kameradschaft; ‘Pflichten, Ver-
zicht und dauerhafter Liebe. Erholung von
dem feuchten Pathos bietet die berlinische
und dabei zaghafte Naturkomik des Wal-
ter Gross. Sonst bleibt die Vier-Sektoren-
Stadt nur matter Hintergrund, trotz aller
sentimentalen Beschworung. Gute Reklame
fiir die Stars der Polydor-Platte. (Melodie-
Film.)

CHAPLIN

Charles, der Einzige
(s. Titel)

Inspektor Hobbs von Scotland Yard arbei-
tet jetzt seinen Operationsplan fir den
16. Oktober aus. An diesem Tag werden
schitzungsweise 5000 bis 8000 Londoner
sich vor dem ,,Odeon“-Kino am Leicester
Square dringen, um die Auffahrt der
Prominenz bei der Weltpremiere*) von
Charlie Chaplins neuem Film ,Rampen-
licht* (Limelight) zu sehen.

Inspektor Hobbs hofft, mit 250 Polizisten,
darunter 20 berittenen, die Ordnung auf-

%) Erstauffiihrung in New York am 23. Oktober,
in Paris Ende Oktober Der Termin der deut-
schen Erstaufflihrung steht noch nicht fest,




rechterhalten zu kénnen. ,Ich rechne, es
wird eine ebenso grofle Sache werden wie
die alljahrliche Hofvorstellung.“ :

Prinzessin Margaret Rose hat ihr Er--

scheinen zur Premiere zugesagt. Premier-

minister Churchill ist eingeladen. AuBlen-

minister Eden mufBite zu seinem Bedauern
absagen, weil er bereits vor Wochen ver-
sprochen hatte, an diesemt Abend mit Hans
Schlange-’Schonmgen, dem deutschen Ge-
schiftstriger in London, im Piccadilly-
Hotel an einem Festessen teilzunehmen.
Zwei Herzége aber ein Dutzend Markgra-
fen und die erlauchteste Society der eng-
lischen Hauptstadt werden die Auffihrung
zu einem prunkvollen gesell-
schaftlichen Ereignis machen.

Noch bevor das Datum "der
Urauffithrung verdffentlicht .
wurde, waren dreiviertel der
2100 . Sltze des " Theaters "ver- -
kauft zu den gepfefferten Prei-
sen von 12,60 bis 190 DM je
Karte. Die hohen Eintrittspreise -
dienen einem wohltétigen Zweck:
der Bruttoerlss der Urauffiih-
rung f3llt auf besonderen
Wunsch Chaplins der Ko&nig-
lichen Gesellschaft fiir Blinde zu.

Bis zu der. mit Spannung er-
warteten Urauffithrung wird der
Londoner Taumel um ,,Charlie®
weitergehen. Die. Kritik spen- '
dete zwar noch keine VorschuB-
lorbeeren, .ist aber schon in ge-
hdriger’ Erregung ~und ganz |
ernsthaft wird die.Idee kolpor-
tiert, Charlie Chaplin, das Ur-
bild des Landstreichers, in den -
Adelsstand zu erheben — zum -
Sir Charles Chaplin. :

Uber drei Jahre hat Charlie
Chaplin an seinem neuen Film °
gearbeitet, dem Film von Nie-
dergang, Triumph und Tod des
alternden, versoffenen Clowns
Calvero.

»Wenn mein Publikum¥, sagte
der weJBhaarlge Charlie Chaplm .
nach einer Vorfithrung des
Films vor 200 Filmkritikern und
Auslandskorrespondenten in
New York, ,darin ein wenig
Menschentum findet, so bin ich
gut belohnt.“ Sein neuester Film
hat nichts von der spielerischen
Sozialkritik in ,Lichter der
Grofistadt®, nichts von der Bit-
terkeit seines ,Monsieur Ver-
doux*,

»~Rampenlicht, von Chaplin
als ,comedy-drama“ etikettiert,
ist die autobiographisch ange-
hauchte Geschichte eines altern-
den Komdodianten, der den ver-
meintlichen Verlust seiner ko-
mischen Potenz mit Trunksucht quittiert.
Als er so ziemlich .an der Endstation Ver-
kommenheit angelangt ist, begegnet er
einer jungen, mit Privat-
neurosen reichlich ausgestatteten Ballerina,

die den richtigen kunstlerlschen Ansatz- -

punkt nicht finden kann. .

Die beiden Neurosen stiirzen memander
Miinchhausenhaft ziehen sie sich gegen-
seitig am Schopf aus dem Morast, aber der

Komdodiant fiallt in der SchluBsequenz in-

die grofie Trommel in der Orchestergrube
und verletzt sich dabei todlich. Wihrend
das Publikum jauchzt, stirbt er hinter den
Kulissen. Die Zukunftsprognose fiir die

Ballerina ist beim Abblenden ebenfalls nicht

sehr giinstig.

Der alternde Chaplin befaBt sich so zum
erstenmal mit dem Problem des Todes, und
so wie in den meisten fritheren Filmen
sein Kleiner Mann mit seinem traurigen
Lécheln sich stirker erwies als Millionire
und Diktatoren, so triumphiert hier sein
Clown Calvero mit einem traurigen Li-
cheln iiber den Tod.

und Berufs- .

Wie um den autobiographischen Charak-
ter des Films zu unterstreichen, hat Chaplin
auch seinem Stiefbruder Wheeler Dryden

und seinen S¢hnen Charles (27) und Sidney )
(26) Rollen gegeben. Sogar drei Kinder aus -
seiner letzten Ehe erschemen ﬂucht1g in”

einer StraBenszene.

Bei der Charakterisierung des Komé-
dianten machfe Chaplin sich die Erfahrun- -
gen zunutze, die er vor 40 Jahren selbst als -
sam- -

Londoner = Music-Hall-Komédiant
melte, Und die- Mutter der ,Rampenlicht“~

Ballerina erndhrt-sich, genau wie Chaplins

Mutter vor 40 Jahren; durch Nihen.

v,,Sie ist der Boss”: Chaplin; Frau Ocna

‘In ,Rampenlicht® wird nicht iibermifBig

viel gesprochen: Chaplin, der grof3e Panto- -

mime, ist noch heute iberzeugt: ,Eine
Filmkomdodie lebt von der Handlung, nicht
vom Dialog. Den Dialog vergilit{ man
schnell, Handlung - aber hinterldit einen
unausléschlichen Eindruck!“

Der Film wurde, nach dreijahrigem Bru-
ten tiiber dem Drehbuch, mit Chaplins
Riecher fiir Reklame lanciert. Sechs Mo-
nate vor Drehbeginn verdffentlichte er in
einer Tageszeitung in Los Angeles eine
Anzeige:

@ ,Gesucht — junges Midchen fiir weib-
liche Hauptrolle in dem neuen Film
eines Komodianten, der allgemein als
der beste der Welt gilt. Muf3 20 bis 24
Jahre alt sein. Biihnen- und Ballett-
erfahrung erwiinscht, aber nicht unbe-
dingt erforderlich: - Bewerbungen -an
Charles Chaplin Studios, Hollywood,
California. — Photo beilegen.“

Eine Hollywood-Reporterin enthiillte in
ihrer téglichen Klatschspalte, d=r neue

Chaplin-Star miisse ,schauspielern wie die
Duse und tanzen wie die Pawlowa¥, und
kurz- darauf- wurde - Chaplin -von - Sthau-~
spieleragenten bestiirmt, die humorlos ver-"
sicherten, die Kombmatmn Pawlowa-Duse
in ihrem ,,Stall* zu haben. : .

Chaplin - entschiéd sich aber - dlesmal
nicht, wie allgemein eérwartet, fiir eine
anonyme Film-Pygmalion, sondern fiir die
22jahrige englische Schauspielerin Claire -
Bloom (Spitzname: ,Kleine Maus¥), die
sich in London mit der Interpretatlon einer -
Jean-Anouilh-Rolle schon einen Namen .
gemacht- hatte. Chaplin lieB die junge .
Schauspielerin- von London nach New York
fliegen, um sie vor der Unter-
zeichnung des Vertrags persén-
lich zu inspizieren.

Bei der Herstellung von
wRampenlicht“ hat Chaplin wo-
mdglich noch mehr Funktionen
auf sich vereinigt als bei seinen
fritheren Produktionen: In
»Rampenlicht“ ist er sein eige-
ner Produzent, Regisseur, Autor,
Dialogspezialist, Komponist,
Choreograph, Kostiimzeichner,
Schminkmeister und Star. Ohne
fachméinnische Hilfe arbeitete er
ein eigenes Ballett (,Der Tod
der Columbine*) mit allen cho-
reographischen Einzelheiten aus. .
Er tritt als- Geigenvirtuose auf.
Und er singt in hohem Falsett
drei eigene Lieder: ,Das Sar-
dinenlied%, ,Das Lied vom Tier-
bandiger« und sDer Lenz ist da.*

Beim Komponieren der Film-
musik - lieB sich Chaplin, der
keine Noten kennt und nur nach
dem Gehor spielen kann, von
einem jungen Pianisten namens
Ray Rasch helfen. Rasch kam
jeden Tag von 17 bis 19 Uhr in
Chaplins Haus in Beverly Hills
— neun Monate lang, die Stunde
zu 5 Dollar. Wihrend Chaplin
Melodien summend im Zimmer
auf und ab ging, mullte Rasch
die Melodien -auf dem Klavier
nachspielen. Mitunter &#nderte
Chaplin die Routine, indem er
die Tone auf der Couch liegend
brummte.

»Zuerst“, erzdhlte Pianist
Rasch, ,glaubte ich mich in der
Gesellschaft eines Verriickten.
Das konnte einfach kein Genie
bei der Arbeit sein. Er bellte
Noten ununterbrochen stunden-
lang — und was ich horte, war
ein sinnloser Gerdusch-Dschun-
gel. Aber dann plétzlich traf er
eine Note oder sogar eine ganze
Phrase und schrie mir zu, sie zu
spielen und die Noten niederzu-
schreiben. Es war ein groBles Erlebnis —
und ich lernte viel Neues iiber Musik.“

Fiir ,,Rampenlicht“ hat Chaplin auch zum
erstenmal mit seinem Grundsatz gebrochen,
seine Filme nur unter Ausschluf der
Offentlichkeit zu drehen. Bisher hatte er
stets vorgegeben, daB er nur dann seine
Ideen wirksam vor Diebstahl schiitzen
kénne, wenn er die Presse aus den Studios
verbanne. Bei den Aufnahmen zu ,Ram-
penlicht* konnten Reporter den. grofien
Chaplin zum erstenmal bei der Arbeit er-
leben.

Die Zeitungsleute beobachteten fasziniert,
wie Chaplin in komddiantenhafter Begei-
sterung jedem Schauspieler, auch dem un-
bedeutendsten Statisten, jeden Auftritt,
jede Handbewegung vorspielte, wie er un-
bewulBt jeden Tanzschritt, jede Ballettfigur
mitmachte, als der ,Tod der Columbine®
gefilmt wurde. Sie sahen, wie er Modelle
der Bauten begutachtete, wie er sich jedes
cinzelne Kostiim vorfiihren lieS, die Sta-
tisten auswihlte, Lichteffekte mit den Be-
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leuchtern diskutierte und die Xulissen
inspizierte.

Als ,Rampenlicni®, ein Film mit einer
Spieldauer von 2 Stunden 25 Minuten, nach
50 Tagen abgedreht war, stellten die Zei-
tungsleute bewundernd fest: ,Alles in die-
sem Film — ob gut oder schlecht — ist von
Chaplin geschaffen.“ Und die ,New York
Times“ bestitigte: ,...ein Genie bei der
Arbeit

Chaplins 81. Film (wenn auch erst der
vierte in den letzten zwanzig Jahren) wird
in vielerlei Hinsicht liber sein kinstleri-
sches Schicksal entscheiden. Ein psycho-
analytisch begabter Kritiker sprach un-
lingst von der ,kiinstlerischen Riick-
entwicklung“ Chaplins in seinen letzten
»ideologischen® Filmwerken-

® ,Modern Times“, einer Satire auf die
Maschinenzivilisation,

® ,The Great Dictator®, einer
Satire auf die Machtpolitik,

@ ,Monsieur Verdoux*, einer
Satire auf die Welt der ,Mo-
dern Business®.

Das amerikanische Publikun{
und ein Teil der Kritiker jeden-~
falls haben Chaplin den Tod
von Charlie, dem unverwlist~
lichen Tramp, und den Siinden-~
fall in die ,existentialistische®
Kunst nie vergeben., Chaplin
aber verteidigt die Radikalisie-
rung seines filmischen ,,Zweiten
Ichs* und dessen iiberraschende .
Verwandlung in den Frauen-
morder Verdoux mit dem Hin-~
weis auf die ,echte Gefahr, daB
der Kleine Mann zu liebens-
wiirdig und jedermanns kleiner
Sonnenstrahl wird«. ;

Chaplin betrachtet , Monsieur
Verdoux* noch immer als seinen
besten Film -~ zumindest bis -
zum Erscheinen von ,Rampen-
licht“. Den Publikumsboykott,
der in Amerika gegen , Monsieur
Verdoux“  betrieben wurde,
fiihrte er zunichst auf auBer-
filmische, moralisierende Affekt-
reaktionen amerikanischer Spie-
Ber zuriick und auf den Anti-
Chaplin-Kreuzzug der Inquisi-
toren des Amerikanismus, die
ihn als Kommunisten betrachten.

Spéter gestand Chaplin dem
Pubiikum jedoch weniger ddmo-
nische Beweggriinde zu: ,Die
Leute wollten einfach den komi-~
schen kleinen Mann wiedersehen.
Sie waren schokiert und konn-
ten sich nicht umstellen. Sie wollten wis-~

sen, wo die groien Schuhe hingekommen
wann «

Die Vitalitdt des kleinen Mannes mit den
zu groBlen Schuhen erwies sich erneut vor
zwei Jahren, als Chaplin nach langem Zé-
gern den 20 Jahre alten Stummfilm ,Lich-
ter der GroBstadt* zur Wiederauffithrung
im New Yorker Globe-Kino freigab. Noch
einmal wurde der Film, mit einer von
Chaplin komponierten Musik unterlegt und
einem von Chaplin gesprochenen Kommen-
tar versehen, ein Kassenschlager.

Die neu herangewachsene Fernsehgene-
ration, fiir die der Name Charles Chaplin
nur noch ein vager filmhistorischer Begriff
war, stand vor den KXassen des Globe
Schlange. Die notorisch flatterhafte Kriti-
kerzunft vergaB3 sogar fiir eine Weile Chap-
lins politische und amoursse , Unsittlich~
keit“ und feierte dithyrambisch »Charles,
den Ersten und Einzigeh®. Eine neue, wenn
auch kurze Chaplin-Hausse setfzte ein.

Der populdre Karikaturist Al Capp
schrieb im ,Atlantic Monthly®, einer in
Amerika bekannten Wochenzeitung: ,Es ist
ein Verbrechen, daB unsere Bibliotheken

2t

Rickentwicklung”':

und Schulen keine Kopien von den Werken
Chaplins haben, dhnlich wie von den Wer-
ken Michelangelos und Mozarts. Sie sollten
den Studenten zugdnglich sein... wie alle
Meisterwerke.“ Die Millionen-Illustrierte
sLife“ kommentierte, man konne auf
Chaplin ,beinahe ebenso wenig eiferslich-
tig sein wie auf Gott.“

Der renommierte Schriftsteller Robert
Payne erhob Charlie zum direkten Ab-
kdmmling des grofien Pan, ,halb Gott, halb
Mensch, und immer Vagabund, Bruder des
Heiligen Franziskus und des Mondes, das
liecbenswiirdigste Ding, das jemals die
Leinwand begnadete — gleich Don Quijote
einer der grofien heroischen Archetypen...“

Der englische Gesellschaftskritiker So-
merset Maugham malB mit trainiertem
Auge das literarische Profil der ,groBen
Archetype Chaplin“: ,Er hat ein angeneh-

mes AuBeres. Die Figur ist glinzend pro-
portioniert. Hinde und FiiBe sind wohl-
geformt und klein. Die Ziige sind gut: Die
Nase ziemlich groB, der Mund ausdrucks-
voll und die Augen schon, — das Haar
wellig und dicht. Seine Bewegungen sind
unvergleichlich grazits. Eine Spur Cockney-
Englisch, Reliquie der Kindheit, firbt seine
Aussprache ... In kongenialer Gesellschaft
kann er den SpaBmacher mit beriickender
Selbstvergessenheit spielen. Sein panto-
mimischer Erfindungsreichtum ist uner-
schopflich, seine Lebhaftigkeit praktisch
unversieglich.® ’

Nach Maughams Beobachtung ist Chap-
lins Humor, wie bei den meisten professio-
nellen SpaBmachern, ,mit Traurigkeit ge-
fiittert*. Chaplins periodisch auftreténde
Depressionen, wihrend derer er sich tage-
lang in seinem Zimmer einschlieft und
kaum ein Wort spricht, deutet Maugham
als ,,Heimweh nach den Slums“. Maugham
sieht in Chaplin eine Art sozialen DP, der
sich aus den sterilen maurischen Villen von
Hollywood nach dem pulsierenden Leben
in den Slums des Londoner Stadtteils Ken-

nington zuriicksehnt, wo ,man durch den-

Chaplin einst und heute (,Rampenlicht”)

morschen FuBboden die Nachbarn beim
Auskleiden bespihen konnte“.

»Chaplin ist’ eine auBerordentlich kom-
plizierte Perstnlichkeit“, gesteht sogar sein
Biograph, der prominente amerikanische
Filmhistoriker Theodore Huff. ,,Uber seine
Herkunft, seine Familie, seine Kindheit
und seine frithe Jugend ergeht er sich nur
in rétselhaften Andeutungen.“

So gibt Chaplin an, am 16. April 1889 in
London geboren zu sein. Aber. Biograph
Huff *) hat herausgefunden, daf3 auf den
englischen Geburtsurkunden, die alle ‘im
Londoner Somerset-House aufbewahrt wer-
den, der Name Charles Chaplin nicht er-
scheint. ,Das legt nahe, daB Chaplin viel-
leicht nicht sein wirklicher Name ist.

Huft berichtet, Chaplins Vater entstamme
einer anglisierten franzésisch-jiidischen,
seine Mutter Hannah einer spanisch-irischen
Familie. Beide waren ,Varieté-
kiinstler*. Bald trennten sie sich,
und. der junge Charles, damals
finf Jahre alt, war in den Slums
von Kennington zu einer elenden
Oliver-Twist-Existenz verur-
teilt. Als StraBentinzer, Ver-
kéufer von Spielsachen und Ein-
seifer in einem Friseurladen
durchhungerte er einige Jahre.

Mit acht Jahren stand er als
akrobatischer Tinzer mit den
»Acht Lancashire-Jungen“ auf
der Biihne. Seinen ersten grofien
Publikumserfolg stahl er in
einer - Hunde-Imitation durch
ein improvisiertes Schniiffel-
intermezzo.” Mit zehn Jahren
spielte er in dem Trinenstiick
»Giddy Ostend“ den von aller
Welt verlassenen StraBenwaisen,
der es zum englischen Gegen-
stiick des Dollarprinzen bringt.
Die Kritik pries seinen ,Realis-
mus®. Das relativ grofe Honorar
ging fiir die Anschaffung eines
Dandy-Anzugs und eines zise-
lierten Spazierstocks drauf.

Chaplins Schauspielerkarriere,
durch stindige Hungerpausen
unterbrochen, fiihrte ihn schliefi«
lich durch Vermittlung seines
ebenfalls schauspielernden Bru-
ders Sydney zu der damals bet
kannten Karno-Truppe. Bei
Karno bekam Chaplin eine pro-
fessionelle Grundlage in allen
Sparten des Music-Hall-Metiers:
Akrobatik, Jonglieren, Rad-
schlagen, Mimik, Pantomime,
Gesang, Tanz und Posse. Bei
Karno lernte Chaplin die Kunst des .,,Gag“
und die Finessen der Lachpsychologie.

Karno war eine Brutstiitte fiir talentierte
Nachwuchskomiker**). Das in Amerika da-
mals aufschieBende neue Medium des Films
verschluckte heiBhungrig alle hoffnungs-
vollen jungen Talente, so. daB Karnos
Ensembles niemals vollzihlig von den
Amerikareisen zurlickkehrten.

Bevor also Karno seinen Musterschiiler
Chaplin 1910 auf Amerika-Tournee gehen
lieB, warnte er ihn eindringlich vor dem
Sirenengesang von Hollywood. Chaplin be-
ruhigte den BoB: er kénne sich nicht vor
einer Kamera clownend vorstellen; auler-
dem wisse er, was er seinem Protektor
schuldig sei. Doch auf der zweiten Gast-
spielreise durch die USA (1913) erlag Chap-
lins Lehnstreue einem unwiderstehlichen
Angebot Hollywoods: einem Jahreskon-
trakt mit 150 Doliars Wochengehalt. (Bei

*) Theodore Huff: ,,Charlie Chaplin‘, Cassel,
London, 25 sh.

#%) Zusammen mit Chaplin lernte unter Karno
der junge Arthur Stanley Jefferson, der spitere
»Dof‘ des ,,Dick-und-Dof‘‘~-Zweigespanns,




Kamo verdiente Chaplin 50 Dollar die

‘Woche.)

Ende 1913 traf Chaplin in Kalifornien
ein, Die Ateliers in Hollywood waren da-
mals nicht viel mehr als offene Freiluft-
plattformen, die durch Musselinvorhinge
gegen grelles Sonnenlicht abgeschirmt
wurden,

Chaplins erster Boss war Mack Sennett,
der Vater der amerikanischen Filmkomaddie.
Sennetts filmhistorisches Verdienst war die
Ubersetzung des ,slapstick®, der ganz auf
grobe Situationskomik gestellten Farce, in
Gie Sprache des neuen Mediums. Als erster
schlachtete er virtuos die Moglichkeit der
filmischen Verfolgungsjagd aus und fiihrte
die Badeschdnheiten (Bathing Beauties),
die Vorlduferinnen der Pin-up-Girls, auf
der Leinwand ein. Mit Hilfe seiner bir-
beilerischen, gummikniippelschwingenden
»Keystone Cops“ (Polizisten mit topfférmi-
gen Helmen und gehrockéhnlichen Unifor-

men), 16ste er das Geschehen auf der Lein-

wand in wilde Bewegung auf.

Das Engagement Chaplins schien . zu-
nichst nichts weiter als ein kostspieliger
.Fehlgriff. Chaplin war deprimiert; die
Atmosphire Hollywoods und die zerhackte
Arbeitsprozedur des Films waren ihm zu-
wider, sein scheues Talent war den neuen
Kollegen unwillkommen. In seinem ersten
Film erschien er in Frack und Zylinder,
mit einem wehenden Walrof3bart und einem
Monokel. Erfolg: gleich Null.

Da verhalf der Zufall
beriihmten Kostiim.

Produzent Sennett erfuhr, daB in der
nahegelegenen kleinen Stadt Venice ein
Seifenkistenrennen veranstaltet werden
sollte. Er entsandte ein Kamera-Team und
seine Komiker Lehrmann und Chaplin, um
vor dieser bewegten Kulisse einen kurzen
HoFuller zu drehen. Chaplin sollte in einem
»lustigen Kostum* erscheinen. Er griff, was
er in der Garderobe herumliegen sah: die
iibergroBen, ausgebeulten Hosen seines
Kollegen Arbuckle, die ausgelatschten Elb-
kahnstiefel seines Kollegen Ford Sterling
(Chaplin muBte sie auf die falschen FiiBe
ziehen, weil sie sonst heruntergefallen
wiren), einen Wespentaillenrock, den zu
kleinen Derby, ein Bambusstéckchen und
dén Zahnbiirstenschnurrbart.

ihm zu seinem

Ohne es gewahr zu sein, hatte er aus den
einzelnen Schauspielerrequisiten eine sym-
bolische Figur geschaffen, wenn er auch
noch Jahre brauchte, um die einzelnen
Gegenstidnde zu der Einheit des verbeulten
kleinen Tramps zusammenzuschweiBlen,
dessen Make-up-Psychologie er spiter ein-
mal wie folgt erklirte:

sDas Kostim driickt meine Idee des
Kleinen Mannes aus. Der Derby, zu klein,
strebt nach Wiirde. Der Schnurrbart ist
Eitelkeit. Der eng geknipfte Rock, der
Bambusstock und die ganze Manier be-
miihen sich um Galanterie, Schwung, Fas-
sade. Er will der Welt tapfer begegnen, er
blufft — und er weil es. Er weil3 es so gut,
daB +er sich selbst beldcheln — und smh
eine Spur bemitleiden kann.“

In diesem Kostiim wurde er die Attrak-
tion von Keystone. Produzent Sennett er-
kannte bald, welche Fihigkeiten in dem
jungen Englinder steckten. Er lieB ihm
freie Hand: von seinem dreizehnten Film
ab schrieb und dirigierte Chaplin seine
Filme selbst.

Als er 35 Filme — einen je Woche:- —
hinter sich gebracht hatte, lief sein Jahres-
vertrag mit Keystone ab. Chaplin wech-
selte zur Konkurrenz Essanay hiniiber,
denn Essanay bot ihm einen fir damalige
Verhiltnisse fabulésen Jahreskontrakt mit
1000 Dollar Wochengehalt. Chaplin schlof’
aber erst ab, nachdem man ihm 1075 Dollar

die Woche garantiert hatte. Als der Kon-
trakt unterzeichnet war, erkundigte sich
der Essanay-Agent, warum Chaplin ausge-
rechnet auf der ungeraden Zahl von 1075
Dollar bestanden habe. ,Die 75 Dollar
brauche ich zum Leben“, gestand Chaplin,
~die tausend gehen aufs Sparkonto.“

Bei Essanay erwarb der Tramp, bis da-
hin eine reine Possenfigur, den poetisch-~
tragischen Unterton. Er wurde zur Symbol-
gestalt, in der sich die firchterliche Distanz
zwischen Wirklichkeit und Traumwelt des
Kleinen Mannes verkoérpert — des Kleinen
Mannes, der beim Erwachen aus dem
Traum entdeckt, daf3 er statt der schonen
Bankierstochter nur den Aufwaschbesen
umarmt hat.

Chaplins zierliche Statur machte ihn fiir
die Personifizierung des ,kleinen“ Mannes
wie geschaffen. ,,Wire ich nur drei Zoll
gréBer”, bemerkte der 1,60 m kleine Chap-

lin spiter, ,wire es fur mich unmdglich
gewesen, diese symbolische Figur zu ver-

korpern. Diese Figur, die gleichzeitig
Sympathie und Gelichter weckt, die fragi-
komische Gestalt des Immer-vom-Schick-
sal-HerumgestoBenen, der mit seiner Be-
hendigkeit und lebenserfahrenen Gewitzt-
heit gelegentlich Siege erringt, wenn auch
diese Siege nur von kurzer Dauer sind und
er dann — mit einem Achselzucken — als
einsame Gestalt auf endloser Straf3e neuen
Abenteuern entgegenzieht. )

Schon 1915 war Charlie Chaplin die
populirste Erscheinung des amerikanischen
Films. Damals entdeckte er seine erste
Filmgeliebte: Edna Purviance, eine Berg-
mannstochter aus Nevada, arbeitete in Los
Angeles als Stenotypistin, bevor Chaplin
sie auf einer Hollywood-Party kennen=-
lernte. Sie war der Prototyp der bei aller
Niedlichkeit etwas blassen und phlegmati-

‘WhubBten Sieschonn.....

dafl NESCAFE KOFFEINFREI trotz des Koffeinentzuges
nichts von seinem feinen Aroma einbofit, und daB er des-
halb von dem koffeinhaltigen NESCAFE nicht zu unters
scheiden ist? Das ist der Grund, der in so einmaliger
Weise fir dieses kdstliche Getrdnk spricht. ‘
Abgesehen davon, ist NESCAFE KOFFEINFREI in
Sekunden zubereitet, das ist wichtig, denn um so
langer ist ja die Zeit, die zum Genieflen bleibt.
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schen Chaplin-Partnerin, die eine wir-
kungsvolle Folie fiir die energiegeladenen
Evolutionen des kleinen Mannes abgab. In
Chaplins Freundeskreis wurde sie lange als
seine inoffizielle Frau akzeptiert, bis sie
durch seine Uberraschungsheirat mit der
16jdhrigen Statistin Mildred Harris in den:
Hintergrund riickte.

" Nach Ablaut des Essanay-Kontraktes
war Chaplin so beriihmt, daB er seine
eigenen Bedingungen diktieren und sein
Einkommen abermals mehr als verzehn-
fachen konnte. Das hochste Angebot kam
von der Mutual Company, die dem ehe-
maligen Armenhiusler ein Wochengehalt
von 10000 Dollar und eine zusitzliche
Sonderprdmie von 150000 Dollar garan-
tierte. Chaplin war tiberwiltigt. Unabléssig
befingerte er den sechsstelligen Primien-~
scheck: ,LaB uns feiern®, jubilierte er sei-
nem Bruder und Geschiftsmanager Syd zu,
»laB uns feiern! Das kénnen sie mir nicht
nehmen. Selbst wenn ich nie mehr einen
Penny erhalte — jetzt bin ich sicher.“
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Bei der Herstellung dieser Filme ent-
wickelte sich Chaplins - Arbeitsweise zu
ihrer unorthodoxen Bliite. Als Millionir,
der unabhingig in seinen eigenen Studios
arbeifete, nicht der Routine groBer Flim-~
merfabriken unterworfen war und einem
kleinen Stab keine Traumgehilter zahlte,
konnte Chaplin sich die ungewdhnlichste
Arbeitsweise leisten, die die Filmindustrie
bis heute aufzuweisen hat — er konnte sich
Zeit lassen und nach seinen Launen arbei-
ten.

Chaplin begann einen neuen Film mit

-einer nur sehr vagen ,Idee®. Erst im Ver-

lauf der Dreharbeiten lieB er sich die wei-
tere Handlung’einfallen. Oft improvisierte
er vor der Kamera neue ,,Gags“, die ihm
gerade in der Mittagspause eingefallen
waren.

Im Projektionsraum liel er sich dann die
ersten Kopien vorfithren, diskutierte mit
seinen Freunden den mdéglichen weiteren
Handlungsablauf, verwarf bereits fertig-
gestellte Szenen, spann neue Konflikt-

Monate an einer Szene gebastelt: Der Tramp und das Blumenmddchen

Der Rest ist Filmgeschichte. Es folgte
der beriihmte Millionen-Dollar-Kontrakt
mit der First National Company, der Chap-
lin verpflichtete, acht Filme von beliebiger
Spieldauer in einem Zeitraum von acht-
zehn Monaten herzustellen. Es folgte der
triumphale Europatrip, die Englandreise,
auf der er von H. G. Wells, Lloyd George,
Bernard Shaw (,,Chaplin ist das einzige
Genie der Leinwand“), Winston Churchill,
Lady Astor und Mitgliedern der kénig-
lichen Familie gefeiert wurde, der Ab-
stecher nach Paris, wo ,,Charlot“ populirer
war als der Marschall Foch, und der Be-
such-in Berlin, wo sich im Palais Heimroth
die vielbesungene Romanze mit der exoti-
schen Pola Negri anbahnte.

Es kamen die hiuslichen Katastrophen,
dje Blitz-Ehen mit der 16jdhrigen Mildred
Harris und der 16jahrigen Lita Grey
(Chaplin: ,Ich habe nun mal eine Schwiche
fiir ganz junge Méidchen; sie erwecken so
viterliche Gefiihle!*), und die Blitzschei-
dungen mit ihren Boudoirdetails.

Es entstanden, durch immer ldngere
Brutzeiten voneinander getrennt, seine
heute filmhistorischen Werke ,The Kid*,
»The Pilgrim®, ,The Gold Rush® ,City
Lights“ und ,,Modern Times*.

16sungen aus, oder warf alles Gedrehte
weg und begann wieder von vorn, So
arbeitete er einmal mit der gesamten Be- -
legschaft drei Wochen lang an einer einzi-
gen Tanzszene; in einem anderen Film
lieB er viele Einstellungen in immer ande-
ren Variationen bis zu flinfzigmal drehen,
eine besonders schwierige Szene zwei-
hundertmal. Kein Wunder, da die Filme
nachher ganz anders aussahen als Chap-
lins urspriingliche ,,Idee*. *

“In ,.City Lights" arbeitete er sogar Mo-
nate an einer nur wenige Sekunden langen
Szene: der Begegnung zwischen dem Tramp
und dem blinden Blumenméidchen. In die-
ser Szene sollte der Zuschauer erkennen,
warum das M#dchen den Tramp fiir einen
Milliondr hilt. Wochenlang lie3 Chaplin
die bereits gedrehten Variationen seinen
Freunden, Besuchern und Zeitungsleuten
vorfilhren, um in anschliefenden Diskus-
sionen nach immer neuen Gestaltungsmog-
lichkeiten zu suchen. Der ,rasende Repor-
ter“ Egon Erwin Kisch hat in seinem ,Pa-
radies Amerika®“ berichtet, wie fanatisch
Chaplin damals an dieser einen Szene
herumbastelte. (Vergleiche Buch-Auszug
auf Seite 31.)




Die Evolution des Kleinen Mannes: Der Tramp, der Diktator, der Frauenmorder, der Clown

Aber im allgemeinen unterlag seine Ar-
beit seinen Launen. Auf Wochen begeister-
ter Wiihlerei folgten Tage tiefer. Depressio-
nen. Dann warteten Stars, Kameraméinner,
Beleuchter, Statisten und Biihnenarbeiter
oft untitig bis mittags, bevor der Boss kam.
Es konnte aber -auch passieren. daB er
iiberhaupt nicht erschien: entweder hatte
er sich dann in seinem Zimmer . einge-
schlossen oder war angeln -gegangen, um
Uber neuen Einfdllen zu briiten.

Solche kostspielige Extravaganz konnte
sich nur ein Mann von Chaplins Populari-
tat leisten, einer Popularitit, die ihm den
‘Absatz seiner Filme von vornherein garan-
tierte. In Hollywood schétzt man, dag jeder
Chaplin-Film von 300 Millionen Menschen
gesehen wurde.” Allein von den Einspiel~
ergebnissen eines Films in Japan konnte
Chaplin _ jeweils einen neuen Film finan-
zieren. Und keiner seiner Filme war ein
Verlustgeschaft (spidtere Ausnahme: ,,Mon-
sieur Verdoux*), -

Aber selbst auf ihrem Hohepunkt stiel
die Woge der Chaplinschen Popularitit auf
die Gegenstréomung eisiger Ablehnung.
Wihrend des ersten Weltkriegs wurde
Chaplin (erwiesenermafen zu Unrecht) be-
schuldigt, er habe sich vom Militdrdienst
in der britischen Armee driicken wollen.
Sein unkonventionelles Privatleben lieferte
den Sittenschniifflern beinahe unerschopf-
lichen Entriistungsstoft.

SchlieBlich wurde Chaplin, der im An-
fang seiner Biihnenkarriere das Rollenfach
des jugendlichen Liebhabers hatte er-
greifen wollen, zu einem Napoleon der Un-
zucht aufgeblasen, der es sich angelegen
sein lieB, die Seelen und Leiber halbwiichsi-
ger junger Miadchen zu vergiften. In dem
ProzeB mit der jungen Schauspielerin Joan
Barry, die ihn als Vater ihres damals un-
geborenen XKindes beklagte, bezeichnete
Mif3 Barrys Anwalt den groBen Chaplin als
»einen Meistermechaniker in der Kunst der
Verfithrung®. .

- Anfang der dreiBiger Jahre lernte der
verfilhrerische , Meistermechaniker® das
19jdhrige Revuegirl Paulette Goddard ken-
nen. Bald darauf zog die platinblonde,
griilndugige Schénheit ungeniert in seine
Villa in Beverly Hills ein. Jahrelang wohn-
{en sie zusammen, von einer Heirat wurde
nichts bekannt, und die Klatschjournalisten
konnten die entriistete Offentlichkeit mit
immer neuem Material {iber Chaplins un-
ziichtigen Lebenswandel versorgen.
. -Erst- nachdem die Goddard die weib~
- lichen Hauptrollen in zwei Chaplin-Filmen
(.Moedern Times“, , The Great Dictator®)
gespielt hatte, lieB Charlie sich 1940 zu der
lakonischen Bemerkung hinreiBlen: ,Sie ist
meine Frau.“ Da auch die hiibsche Paulette
derartige Andeutungen fallen lieB, nahm

man schlieflich an, daB die beiden seit
langem heimlich verheiratet seien, Aber
baid darauf trennten sie sich, von einer
Scheidung wurde nichts bekannt, und
wieder gab es von dem moralisch unmog-
lichen Chariie zu berichten. (Heute bereist
die Goddard in- Gesellschaft von Erich
Maria Remarque die Kontinente.)

Die bunten Stories iiber Chaplins ver-
worfenes Privatieben lieBen puritanische
Babbittseelen ununterbrochen kochen, um
so mehr, als Charlie die Amerikaner tiefin
ihrem Nationalstolz krinkte: er weigerte
sich, die Staatsbiirgerschaft von ,Gottes
eigenem Land“ anzunehmen. Chaplin be-
grindete sein Verhalten mit Weltbiirger-
tum: ,Ich bin kein Superpatrict. Wenn ich
je eine Nationalitit erwerben sollte, dann
nur die von Andorra, dem kleinsten und
unbedeutendsten :Land der Welt!* Das
muBte die Amerikaner ebenso schmerzen
wie der Hinweis: ,Ich bin Gast — aber
zahlender Gast!“ '

Dazu kam .Charlies ungliicklicher, bei-
nahe pathologischer Weltverbesserungs-
tick, der ihn zu den ungeschicktesten Un-
ternehmungen und AufBlerungen verleitete.
S0 hat man ihm nie verziehen, daB er in
»The Immigrant® die amerikanische Ver-
sion des Ahnenkulits und in ,Modern

Seelen junger Mddchen vergiften
Paulette Goddard, Chaplin

Times* die Maschinenanbetung licherlich
gemacht hat.

Im Juli 1942 forderte Chaplin etwas vor-
eilig die Eroffnung der Zweiten Front und
erklirte, ,,daB auf dem Schlachtfeld RuB-~
land die Demokratie siegen oder sterben
wird®, Das brachte ihn spiter in den Ge-
ruch des Prokommunismus, und natiirlich

- half es seiner Popularitdt in den USA

nicht, da die Russen 1946 Chaplin-Fesi-
spiele organisierten, (Bei der Erdffnung
dieser Festspiele machte der sowjetische
Theatergewaltige Mikhoels fiir Chaplins
Schwierigkeiten ausgerechnet' die Trotz-
kisten verantwortlich, ,,die Chaplins Namen
moralisch beschmutzen wollen, um die
Macht seiner Ideologie zu neutralisieren®))

1947 versuchte Chaplin die Deportation
des deutschen Kommunisten Hanns Eisler
zu verhindern, der durch die Intervention

.Eleanor Roosevelts sein amerikanisches

Visum erhalten hatte. Chaplin ermutigte
Picasso telegraphisch, im Namen eines
franzosischen Kiinstlerkomitees bei der US-
Botschaft in Paris zu protestieren.

Der massenwirksame amerikanische
Lirmjournalist Westbrook Pegler kom-
mentierte in seiner téglichen Spalte im
»New York Journal® hdmisch: ,Dies war
der Versuch eines Auslénders, der, seit
liber 35 Jahren hier anséssig, eines Gradus
moralischer Korruption schuldig ist, der
ihn flir die amerikanische Staatsbiirger-
schaft disqualifiziert — der in flagranti
beim versuchten Steuerbetrug ertappt
wurde, sich in beiden Weltkriegen driickte,
obwohl er im letzten mit den Kommu-
nisten um die Wette nach einer Zweiten
Front schrie —, der Versuch eines Auslidn-
ders, eine kiinstliche politische Demonstra-
tion franzosischer Kommunisten gegen die
USA zu provozieren, als Repressalie gegen
eine legale Aktion der.gewihlten Repra-
sentanten des amerikanischen Volkes.*

Der tabulistische KongreBmann Rankin,
ein Republikaner, forderte daraufhin die
Deportation Chaplins, dessen Hollywooder
Lebensstil ,,dem moralischen Charakter der
USA schédlich” sei. Durch die Deportation
Chaplins konne man die Augen der ameri-
kanischen Jugend vor seinen ,ekelhaften
Filmen“ bewahren. - :

Entschieden hat sich Chaplin dagegen
gewehrt, als Kommunist abgestempelt zu
werden. ,JIch bin kein Kommunist — ich
bin Friedenshetzer!“ Er bezeichnete sich als
Proindividualist und - Antibirokrat.- Sein
langjihriger Mitarbeiter Jim Tully:-,,Chap-
lin wurde von den Berufsrevolutiondren
hiufig wegen mangelnden Radikalismus
kritisiert... Er durchschaute die Dinge
schnell — erkannte den Snob in Karl Marx,
die Heuchelei in Napoleon und die Kon-
fusion in sich selbst... Wenn er die Armen



in den Salons der Reichen bemitleidete,
dann hiufiger aus verletztem Selbstinter-
esse als aus echtem Mitleid.“

Die ,New York Times* meditierte: ,Ob
Chaplin aufrichtig ist, wenn er gewisse
Phasen des Sozialismus diskutiert, ist
zweifelhaft. Er stand lange im Ruf des
Salonbolschewismus . . . doch die Jahre und
die Verantwortlichkeiten des Reichtums
haben ihn wohl konservativer gemacht ...”

Als der 54jihrige Chaplin im Juni 1943
die 18jihrige Oona O’Neill, die Tochter des
beriihmten Dramatikers Eugene O’Neill
(,Trauer muB Elektra tragen), gegen den
Willen.- ihres Vaters heiratete, waren die
Zukunftsprognosen sehr unginstig. Den
Kassandrarufen zum Trotz scheint sich aber
die vierte Ehe Chaplins, die zuerst nach
einem weiteren typischen Chaplin-Experi-
mert aussah, gefestigt zu haben.

Auch Oona O'Neill, eine reizvolle Er-
scheinung, hat die phlegmatische, etwas
infantile Plastizitit, die Chaplin instinktiv
bei seinen Partnerinnen zu suchen scheint;
aber ihr seelisch-intellektuelles Register ist
groBer "als ‘das ihrer Vorgingerinnen. Als
ein Reporter sie am Vorabend der Hochzeit
taktlos fragte, warum sie einen dreimal
so alten, bereits - dreimal geschiedenen
Mann von skandaldsem Leumund heirate,
erwiderte sie mit . Chaplinscher Ironie:
,Unsere Verbindung ist esoterisch.“

Der 63jihrige Chaplin ist silberhaarig
und eine Spur korpulenter als der Tramp.
Aber er hat nichts von seiner Beweglich-
keit, Grazie und Ausdrucksfdhigkeit ver-

loren. Trotz seiner nervosen Hypersensibi- .

litdt besitzt er noch immer die Energie
eines

Atelier bis zum Umfallen antreibt.

In seinén personlichen Beziehunéjen ist'f‘ - 1K
er stabiler, in seinen kiinstlerischen Kon~

zeptionen weniger . aggressiv . geworden.
Versshnlich versucht er sogar der verach-
teten Technik heute einen groBeren Platz
in seinem frither ganz von dsthetischen
Imperativen geleiteten Schaffen einzurdu-
men: In seinen letzten drei Filmen hat er
sich der Betriebsroutine moderner Tonfilm-
ateliers unterworfen.

Die letzten zwanzig Jahre hat Chaplin
in derselben Beverly-Hills-Villa mit dem
napfférmigen Swimming-Pool und dem
zementierten Tennisplatz gelebt. In den
kleinen Lebensgewohnheiten ist der frithere
Bohemien heute beinahe pedantisch kon-
servativ, bis hinab zur dngstlich eingehal-
tenen ,High Tea“-Stunde. Sein Hobby ist
Tennis, mit dem er sich kérperlich fit héalt,
seine groBe Liebe ist die Musik, die er mit
der in seinem Heim eingebauten Orgel
aktiv ausiibt.

In den letzten Jahren also bot Charlie
Chaplin — wenn er nicht gerade einen
Film drehte — das ziemlich unerwartete
Bild eines in seinem Heimleben aufgehen-
den Familienvaters.

Die Ruhe wurde 1947 fiur eine Weile
durch den Wirbel um seinen ,Monsieur
Verdoux* unterbrochen, als der Film
wegen seiner sozial aggressiven These,
nach der Massenmord in der modernen
Gesellschaft im biederen Geschiftsstil be-
trieben werden kann, von katholischen
und anderen Organisationen in den USA
boykottiert wurde. (Chaplin: ",,Clausewitz
bezeichnete den Krieg als logische .Fort-
setzung der Diplomatie; Monsieur Ver-
doux ist der Auffassung, daB Mord die
logische Fortsetzung von business ist.”)
Der Boykott war so wirksam, dafB3
Chaplin den Film in den Vereinigten
Staaten zurilickziehen muBite. Erbittert
untersagte er auch die Auffiihrung seiner
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amerikanischen = Industriekapiténs, -
der seine Mitarbeiter und sich selbst ix_g .

fritheren Filmwerke in amerikanischen
Kinos.

,Binnen kurzem®, schrieb er schon da-
mals, ,werde ich vielleicht die USA ver-
lassen, obwohl sie mir in moralischer und
materieller Hinsicht soviel geboten haben.
Ich, Charlie Chaplin, erklére, daf Holly-
wood im Sterben liegt. Hollywood kémpft
jetzt seine letzte Schlacht, und es wird
sie verlieren, wenn es nicht ein fir alle
Male auf die Standardisierung seiner
Filme verzichtet — und wenn es njcht er-
kennt, daB Meisterwerke nicht am Flie-
band im Atelier produziert werden kon-
nen wie Traktoren in der Fabrik.*

-In Fiimkreis-en munkelt man deswegen
seit langem, daf3 Chaplin, von der ameri-

Nicht tot, nur ausrangiert
Neue [deen fir Chaplins Tramp

kanischen = Filmindustrie zum ,besten
Schauspieler der letzten flinfzig Jahre*
gewiahlt, Hollywood den Riicken kehren
wolle. Seine Europareise und die Tatsache,
daB er nach Beendigung von ,Rampen-
licht“ seine Ateliers fiir 70 000 Dollars zum
Verkauf anbot, gaben den Geriichten einen
Schimmer von Glaubwiirdigkeit.

Seit Amerikas neuer Justizminister,
James P. McGranery, aher erklért hat,
daB Chaplins Wiedereinreisevisum in Frage
gestellt sei, kampft Chaplin von London
aus verbissen um die Erlaubnis, nach
eben jenem Hollywood zuriickkehren zu
konnen, iiber das er sich oft mokiert hat.

Als gétreuer Untertan Ihrer Majestit
Elisabeth II. konnte er sogar das eng-
lische AuBenamt ersuchen, ihm bei der
Riickkehr nach den USA behilflich zu
sein. Unter dem Druck der offentlichen

" Meinung Englands wirde das AuBenamt

sogar etwas unternehmen miissen. Aber
Chaplin will Whitehall nicht behelligen.
»Ich glaube, ich kann diese Sache allein
wieder in Ordnung bringen®, sagt er.
In England spekuliert man trotzdem
schon darauf, daB der Kinstler sich in
seiner alten Heimat niederlassen wird —
nicht aus Zwang, sondern in freier Ent-
scheidung. Aber obwohl Chaplin- heute
noch mit bestem englischem Akzent spricht,

in Hollywood nach englischer Art Fisch
zum Friithstiick iBt und ab und zu echies
Heimweh nach England empfindet, dem
er in ,Rampenlicht* ein Denkmal setzt —
praktisch geht es mit seiner Anhinglich-
keit an England nicht sehr weit.

Vor Jahren sagte er einmal ausdriick-
lich: ,,Man spricht von meinen Pflichten
gegeniiber England — welchen Pflichten
eigentlich? Als ich in England lebte,
kiimmerte sich kein Mensch um mich.
Damals war ich. ein ebenso guter Kiinst-
ler, aber ich schuftete und hungerte fir
ein paar Schilling die Woche.*

Chaplin zeigte sich aber doch tief ge-
rithrt, als am Tage seiner Ankunft seine
Landsleute sich zu Tausenden vor dem
Bahnhof Waterloo und dem Hotel Savoy
am Themse-Ufer dridngten, um ,unseren
Charlie*“ zu begrifien. ,Damit habe ich
auf meine Frau tiefen Eindruck gemacht®,
witzelte er spiter.

Uber seine Reisepline in Europa be-
richtete er, nach England wolle er Irland
besuchen, die Heimat der Ahnen seiner
jetzigen Frau, auBerdem auch den euro-
pidischen Kontinent, Frankreich etwa und
Italien. Ob er auch nach Deutschland
kommen werde, hinge von seiner jungen
Frau ab, die Europa noch nicht kennt.
»Sie ist der Boss. Ich bin nur der gute
Geist, der den Ring dreht.”

»Natiirlich wollen wir auch nach Deutsch-
land fahren®, erkldrte daraufhin Oona
Chaplin, 27, und Mutter von vier Kin-
dern. ,,Wir bleiben ja acht Monate in
Europa. Aber was wir uns in Deutsch-
land ansehen, und wann, das weifl ich
noch nicht.*

Chaplins Auftreten bei einem Empfang
fiir die Presse in London schien von sehr
viel Selbstvertrauen zu zeugen: Auf den
ersten Blick wirkte er wie ein Zahnarzt,
der den Patienten durch Unbekiimmert-
heit aufmuntern will. Erst oben auf dem
Podium wurde er langsam schiichtern,
steckte in der bekannten Charlie-Pose die
Hinde hinter den Riicken, wand sich und
schwankte. Die Journalisten bemerkten:
der Ellbogen seines etwas abgetragenen
dunkelblauen Zweireihers war gestopft,
zwei dunkle Knopfe an der Manschette
waren abgerissen und unordentlich durch
helle ersetzt worden.

Der kleine Mann mit weiBem Haar, der
zuerst so adrett gewirkt hatte, verwan-
delte sich aus dem Zahnarzt in den alt-
bekannten Landstreicher. '

Schiichtern berichtet er von einem
neuen Projekt: ,JIch mochte einen Film
iiber New York drehen. Er handelt von
einem DP, der in der Neuen Welt ein-
trifft. Wegen einer Kopfwunde leidet er
an einer Krankheit namens Kryptosthenie.
Diese Krankheit bringt es mit sich, daB
er nur noch eine klassische Sprache spre-
chen kann. Efellequesta, sagt er zum Bei-
spiel in Beantwortung von Fragen der
Einwanderungsbehtérden. Niemand ver-
steht ihn, aber sie denken, es sei grie-
chisch, und so lassen sie ihn durch.“

Ob .es wirklich zu diesem Film kommt,
ist duBerst- ungewiB. Chaplin hat in sei-
nem Leben schon Dutzende von Projek-
ten angekiindigt, aus denen spéter nichts
geworden ist.

Aber eines versicherte Chaplin in Lon-
don mit Nachdruck: dafi sein ,Kleiner
Mann“ mit dem Stéckchen und den grofien
Schuhen, den er zum letzten Male 1936
auftreten lieB, nicht tot ist. , Gegenwaértig
habe ich ihn ausrangiert, aber ich habe
viele Ideen' fur ihn.“




