Revolte gegen ,Patisserie-Stil”:

ARCHITEKTUR

WRIGHT

Der amerikanische Ausdruck
(s. Titel)

jer kann die Hausfrau mit der einen

Hand einen Eierkuchen umdrehen und
_mt der andeien das Baby ins Bad setzen.“
Mit diesen Worten empfiehlt der bedeu-
tendste und: umstrittenste Architekt Ame-
rikas, der 83jahrige Frank Lloyd Wright,
eines seiner-neuen Wohnh#user. Das Mo-
dell ‘dieses’ Hauses wird zusammen mit
Nachbildungen, Zeichnungen und Photos
seiner anderen Bauwerke in diesen Wo-
chen auf der groflen Wander-Ausstellung
gezeigt, die .nacheinander in Florenz, Mai-
land, Ziirich, Paris, Rotterdam und Min-
chen Begeisterung und emporte Ablehnung
hervorgerufen hat

Spéter sollen die Ausstellungsstlicke den
Grundstock fur ein grofies Frank-Lloyd-
Wright-Museum bilden denn es wird
hochste Zeit -~ so0 meint Frank Lloyd
Wright, daf - Amerika den - genialen
Schopfungen ‘seines .’ groflien’ Baumeisters
Frank Lioyd Wright ein museales Denk-
mal setzt.

Als das amerikanische .Instifute of Ar-
chitects” ihm vor drei Jahren endlich die
seltene, ldngst fillige Goidmedaille Uber-
reichte, stand der- lange, hagere Greis mit
einem spéttischen Glitzern 'in den Augen
auf, um seine ‘Dankadresse zu sprechen.
Wiahrend seine Hinde mit der Medaille
spielten, sagte Wright - selbstbewuf3t: ,Es
gibt keinen Menschen, der sich nicht die
Sympathie und die Bewunderung seiner
Mitbiirger wiinscht. Hier haben wir also
endlich diese Anerkennung und sie ist ja
auch ganz hiibsch und ich bin sehr dank-
bar . . . Mir scheint. daB  eine grofie
Schlacht gewonnen ist!“

Die Schlacht wurde ihm iiber fiinfzig
Jahre hinweg von vielen seiner amerika-
nischen und europdischen Kollegen und
einem Teil der--Offentlichkeit geliefert.
Wiahrend seine Bewunderer und ‘Junger
ihn mit einer Aura des Ruhmes umgaben,
wie sie seit Michelangelo wehl kaum ein
Architekt erwarb. verdammten seine -Geg-
ner ihn als ..Scharlatan” oder taten ihn
als ,Spinner¢ oder ,Tréumer“ ab.

Der Klerus beklagte seine Unmoral, die

Gliubiger sein Finanzgebaren, Schrift-
steller seinen literarischen Stil, Politiker
seine” Weltanschauung. Alle zusammen

liéBen sich jahrzehnteiang mehr von seinen
sensationellen Liebesaffdren bewegen als
von &einen sensationelien Bauten.

Frank Lloyd Wright, ein Mann mit dem
Gehabe eines orientalischen Potentaten und
der Statur eines friderizianischen Obristen,
hat mit {iber 500 Bauten viele revo- -
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lutiondre Vorbilder und einige monumen-
tale Geschmacksverirrungen  geschaffen.
Weil er sich nie einer Lehre oder Gruppe
anschlieBen konnte und jede ,Bau-Dok-
trin“ haBite, beeinfluBte seine Baukunst die
Architekten Amerikas mehr auf indirek-
tem Wege.

Seit Jahrzehnien verkiindet er mit dem
Eifer und der Uberzeugung eines Wan-
derpredigers seine ,organische Architek-
tur“. Unter diesem Schlagwort versteht
Wright eine Bauweise, die das Haus zu
einem organischen Bestandteil seiner Um-
gebung macht. ,Die Hiuser sind in ein-
zelne Fligel zerlegt, die sich oft wie
gespreizte Arme geradezu mit der Natur
verklammern®, schreibt.der schweizerische
Architekt Werner M. Moser in seinen ,.Ge-
danken iiber die Architektur Frank Lloyd
Wrights“*).

,.Aber Wright geht noch weiter: der be-
wachsene Boden wird bis an die Haus-
wand gefiihrt,- ein etwa vorhandener Bach
Gberbrickt, eine Bodensenkung von zwel
Hausflilgeln eingefangen die Riume setzen
sich in offenen Gartenhallen fort, die
ihrerseits wieder weitere Fiihler in Form

So, Sie nennen sich Architekt?

Perfekte BeriGhmtheit: Frank Lloyd Wright

von Miuerchen, Bretterwénden oder stei-
nernen Blumenbehiltern in die Landschaft
ausstrecken. Dazu verwendet Wright in
einer groBzigigen Kombination mit Glas
und Beton prinzipiell Baustoffe aus der

natiirlichen Umgebung des Hauses, vor
allem Steine und Holzer, die nicht ver-
putzt oder gestrichen werden, damit sie

ihre ,natiirliche Schonheit nicht verlieren“.

,Die Geborgenheit im Innern wird noch
dadurch akzentuiert®, bewundert Moser das
Prinzip der .,organischer~ Bauweise, ,,da8
jedes Wohnhaus einen massiv gemauerten
Kern hat, um den herum die Riume grup-
piert sind. Dieser Kera, der von auflen
sichtbar Uber die lbrigen Bauteile hin-
ausragt, ist der ruhende, unverriickbare
Mittelpunkt. Er enthdlt das unvermeid-
liche Cheminée und bei kleineren Héaus-
chen die von oben belichiete Laborikiiche.“

Diese Bau-Elemente kamen nicht zur Gel-
tung, wiren die Rdume viereckige Kisten.
Folgerichtig bekdmpft Wright das been-
gende Prinzip der Schachtel. In seiner
Jugend seien solche Schachteln, hitbsch mit
S&dulchen und Ornamenten verziert, dem
Menschen als Behausung angeboten wor-
den. Heute, so bedauert er. herrsche noch
immer die Schachtel vor — die Schachtel
von ehemals, und ‘eine moderne Version,
die er als ,alte Schachtel, nackt ausge-
zogen“ verhohnt. Das-ist eine deutliche
Spitze gegen die rein funktionelle Archi-
tektur des groBlen Schweizers Charles-
Edouard Jeanneret. der unter dem Namen
»Le Corbusier* als der bedeutendste Ar-
chitekt Europas giit.

Le Corbusiers Lehre vom Haus als per-
fekte Wohnmaschine ist Wright, der das
Heim als die Festung des Individuums be-
trachtet, ‘ein Greuel. Laut Wright soll das
Heim Geborgenheit sichern und gleich-
zeitig das Gefiihl des Raumes vermitteln.

Darum baut Wright keine ,Schachteln®.
Seine Hiuser haben die Foimen abstruser
Willkiirlichkeiten, die Formen vcn Flug-
zeugen, Hakenkreuzen oder Halbkreisen.
Fr liBt sie lber emnem Wasserfall schwe-
ben, klammert sie an die Steilkiiste oder
,verheiratet® sie mil den langgestreckten
Hiigeln der Wiiste von Arizona. Durch
raffinierte Anordnung von Dach und Decke
16st er grellen Sonnenschein in angeneh-
mes Streulicht auf und schafft in seinen -
Zimmern raumplastisch hélle und dunkle
Steilen.

Seine ,organische Architektur® 1aBt sich
nicht in ein Schema pressen. ,Organische
Architektur®. doziert Wright, ,ist eine Ar-
chitektur ohne Rezeot' und besonders ohne
.StilY. Sobald irgendeine Bauweise sich so

*) Werner M. Moser: ,Frank Lloyd Wright*
Verlag Hermann Rinn. Minchen, 98 Seiten,
16,00 DM. Diesem Werk sind mit Genehmigung
des Verlages vier Photos (Seiten 28, 30, 33) ent-
nommen.




festgelegt hat. daB man von einem Stil
sprechen kann, ist sie zum Gefingnis fir
den Architekten geworden denn er kann
seine Aufgabe nicht mehr individuell
{6sen.*

Charakteristisch fiir Wrights Bauweise
bleiben aber die miichtigen Horizontalen,
mit denen er vor flinfzig Jahren, als die
Architekten hauptsichlich noch .,Zucker-
béacker in Stuck und Zement® waren. seine
Revolte gegen den offiziellen akademischen
»Patisseriestil®* begann.

Damals hatte der Sohn eines walisischen
Baptistenpredigers das Gliick, in Chikago
bei dem beriihmten Louis Sullivan, dem
»vater des Wolkenkratzers“, einen Job zu
bekommen. Bei Sullivan, einem Mann,
der die Morphologie der Pflanven als
Grundlage fiir eine organische Bauweise
studierte, bekam Wright in sechs Jahre
langer Ausbildung das .know how*, das
Rustzeug fiir seine Laufbahn.

Damals baute Wright im Mittelwesten
seine Prériehduser, die heute noch immer
modern, aber lidngst nicht mehr so kiithn
und revolutiondr wirken wie vor fiinfzig
Jahren. Die schmucklosen, langgestreckten

Héuser, bei denen die horizontalen Bau- -

elemente besonders betont waren, glichen
in der Form den Blockhiusern der ameri-
kanischen Pioniere. Weit vorspringende,
Schatten spendende Dicher beseitigten den

damals vorherrschenden .Schachtel“-Ein-
druck.

Seitdem hat sich an Wrights Bauweise
viel geédndert. Seine Hiuser haben

phantastischere Formen angenommen. Von
den langgestreckten oder kreuzférmigen
Grundrissen ist er zu Sechsecken, Kreisen
und Windmiihlen {ibergegangen; an Stelle
von Holz und Ziegeln verwendet er oft
Bruchstein, Beton, Zement, Glas und
Metall.

Fiir Wohnh#user hat er jedoch an zwei
Grundsétzen festgehalten. Erstens: Den
Kern des Hauses bildet ein breiter Kamin.
Zweitens: Die Wohnrdume gehen tiirenlos
ineinander iiber, oder — eine Fortentwick-
lung dieses Prinzips — ein einziger, oft
das ganze ErdgeschoB3 einnehmender Raum
dient gleichzeitig als Wohnzimmer, EB-
zimmer und Kiiche.

Diesem Prinzip folgte er vor zehn Jah-
ren bei seinem ,Cyclorama“, einem Ein-
familienhaus fiir den Journalisten Herbert
Jacobs in Madison, Wisconsin. Jacobs hatte
ein Grundstiick auf einem windgepeitsch-
ten Hiigel mit schoner Aussicht erworben
und bat Wright, ihm ein méglichst billiges
Haus zu bauen.

Wright entwarf ein halbkreisformiges
Gebdude. Den Boden davor lieB er fiir
einen vertieft angelegten Garten ausheben,
die gewonnener Erdmassen wurden hinter
dem Haus zu einer Boschung geschichtet,
die den Bau gegen Stiirme schiitzen soll.

Das ErdgeschoB besteht aus einem ein-
zigen gebogenen Raum. Ungeheure Glas-
fenster lassen die Sonne hereinfluten und
gestatten einen weiten Blick auf die Land-
schaft. Die Mauern zur Seite der Fenster
sind aus rohem Bruchstein aufgetragen, sie
wirken wie ein ,organischer“ Teil des
Hiigels.

Die Halbmondform des Wohnzimmers
wird von vielen Architekten als ,eine
romantische Verwirrung der Wohngefiihle*
abgelehnt. Aber die Jacobs finden sie
»genulreich“, und obwohl man von der
Mitte des Raumes die Enden des Zimmers
gar nicht sehen kann, ,bleibt“, so sagen
sie begeistert, ,die Raumeinheit immer
fiihlbar®,

Gleichfalls wie Zyklopenwerk wirkt
Wrights ,,Rose Pauson Haus“, das er in
Phoenix, der Hauptstadt des Wiistenstaates
Arizona, aus bunten Bruchsteinen und
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PBeton in starken, einfachen Linien auf-
fiihrte. Riesige Terrassen mit Morgen- und
Nachmittagssonne heben sich wie ein her-
vorstehender Kragen uiber die Fundamente
hervor; zwischen ihnen und im Obter-
geschof3 liegen eingebettet die Zimmer

Noch gewagter, aber nicht mehr wild,
sondern fast verspielt anmutend, ist ,,Toy
Hill* — das Haus, das Wright einige Jahre
spéter flir Sol Friedmann, einen Spielzeug-
Fabrikanten in Pleaseantville im Staate
‘New York schuf. Bei diesem Bau lieB er,
gleichfalls in Bruchstein, zwei Zylinder
ineinander greifen. Im Erdgeschof3 des einen
liegt das groBe Wohnzimmer, mit dem
Kamin als dem ublichen Mittelpunkt. Im
Mezzanin des anderen liegen Arbeits- und
Gistezimmer, im Geschof dariiber Schlaf-
zimmer und ein Kinderzimmer, das sich
zur Terrasse ausweitet. Uberdeckt hat
Wright seine Zylinder mit hutférmigen
Dichern, die von einer Balustrade in Form
einer aufgestiilpten Hutkrempe umgeben
sind. .

Mit seinem , Windmiihlenhaus“ entsprach

. Wright dem Wunsche eines Auftraggebers

nach &uBerster Ruhe im eigenen Heim.
Ex1 schuf als Mittelpunkt ein helles. ge-
rdumiges Wohnzimmer in der Form eines
Wigwams. Von ihm strahlen vier Fliigel
aus, fiir Eltern, Kinder, Géste und Dienst-
boten. So kann man einander nie im Wege
sein.

Fiur Mehrwohnungshiuser bevorzugt er

die Hakenkreuzform. Als er vor iiber zwan- '

zig Jahren einen (nie ausgefiihrten) Wolken=-
kratzer entwarf teilte er ihn in neun
Doppelgeschosse auf In jedem dieser
Doppelgeschosse waren vier Wohnungen
untergebracht, die durch dicke Mauern in
Form des Hakenkreuzes voneinander ge-
trennt waren.

Dieselbe Form — er nennt sie ,Klee-
blatt“, nicht Hakenkreuz — legte er seinen
»Sonnendach~Heimen* zugrunde, von denen
er bereits einige gebaut hat. Diese Bauten,
auf die der Ausspruch mit dem Eierkuchen

Architektur ohne Rezept: .Cyclorama”-Haus (unten: Wohnzimmer)




Die Existenz des Nachbars nicht ahnen:

und dem Baby gemiinzt war, gehéren zu
einer Reihe von ,Usonien-H&usern“, die er
fiir seine Utopie, die Stadt ,,Weitland®, ent-
warf. Das ,,Sonnendach~-Heim* enthilt vier
Wcohnungen. Brandmauern in Form eines
Hakenkreuzes trennen sie streng vonein-
ander ab. Zimmer und Fenster sind so an-
gelegt, da3 man von der Existenz von Nach-
barn nichts ahnt.

An Originalitdt oder Kiihnheit der Pla-
nung konnen sich alle diese Bauten aber
nicht mit seiner beriihmtesten Schopfung,
dem ,,Wasserfallhaus® in Bear Run, Penn-
sylvanien, messen. Dort hat Wright in
einer mit Eichen, Ahornbdumen und Rho-
dodendron bestandenen Felsenschlucht ein
Haus ,nicht entworfen, sondern gedichtet.
Mit zahireichen Terrassen schwebt der an-
mutige Bau wie eine {iberdimensionale
Libelle tliber einem Wasserfall. Als Bau-
material haf Wright auler Beton den 1rét-
lichen Naturstein der Schlucht verwendet,
so daBl auch dieses Haus wie ,organisch®
in seiner romantischen Umgebung steht.

Viele Eigenheiten der Wright’schen Bau-
weise kann man in Europa nur verstehen,
wenn man bericksichtigt, daB sie von den
amerijkanischen Gegebenheiten ausgeht:

® Die Aufldsung ganzer Winde auch ein-
facher Héuser in Glasfenster (Beispiel:
Cyclorama) 1dBt befirchten, dal die
Heizung viel zu teuer ist. Aber die Ameri-
kaner sind gewohnt, irrsinnig einzu-
heizen. Da Kohle, Gas und Ol (das jetzt
in  Amerika bereits weitgehend auch
privat zu Heizzwecken benutzt wird)
sehr billig sind, spielen die Kosten keine
groBe Rolle.

® Die reichliche Verwendung von Hglzern
aller Art vermittelt dem EuropZer oft
den Eindruck eines Strebens nach
»~Heimkunst“. Das tduscht. In vielen
Teilen der Vereinigten Staaten ist Holz
so billig, daB dort die meisten Wohn-
hiuser auBerhalb der Gro@3stadte aus
Holz gebaut sind.

@® Das Mehrzweck-Wohnzimmer gestattet
es den einzelnen Bewohnern nicht, allein
zu sein. Aber die meisten Amerikaner
wollen zu Hause nicht allein sein. Die
Tiiren bleiben sowieso offen. Wright
handelt nur konsequent, wenn er Tiiren
und Scheidewinde wegldft.

® Seine langgestreckten, ein- oder zwei-
stockigen Hiuser scheinen wegen un-
genligender Ausniitzung der Grund-
flache unwirtschaftlich. Aber in dem
immer noch diinn besiedelten Amerika
sind Grundstiicke auflerhalb der groBen
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Stadte verhaltnismiBig billig. Da heute
die meisten amerikanischen Familien
ein Auto besitzen, sind Wohnungen vor
der Stadt nicht unbeliebt.

Bei all seinen Auftrdgen. versteht es
Wright, den Kunden hartnickig seine eige-
nen Ideen aufzuzwingen. Einer der Kun-
den, der kalifornische Geschéftsmann Paul
R. Hannah, erzidhlte einmal, wie er sich
stundenlang mit Wright iber sein geplan-
tes Eigenheim unterhielt.

Dann schickte Wright ihm ein Dutzend
Skizzen und Zeichnungen, und eine unend-
liche Korrespondenz folgte, bevor der Bau
vollendet war. Wenn die Hannahs den
groBen Wright anflehien, ihnen doch Betien
mit rechten Winkeln zuzugestehen, gab er
schlieilich nach. Aber am Ende war das
Haus in seinen wesentlichen Zigen genau
in dem Bienenwah-nmu:ter ausgefiihrt, das
Wright sich fur die Hannahs ausgedsacht
hatte.

Manchmal hat er leichtes Spiel. So wollte
sich ein kalifornischer Leichenbestatter ein
Privatkrematorium errichten lassen Dar-
iber erzdhlt Wright: ,Nach Mitternacht
rief mich Nicholas P. Daphne an, um mir
mitzuteilen: da er das feinste Grundstick
in San Franzisko erworben habe, wolle er,
dafl3 der beste Architekt der Welt ihm dar-
auf ein Krematorium erbaue. Nick fragte
mich, ob ich denn schon jemals eines ge-
baut hitte. Ich sagte nein und hielt das
fiir den besten Beweis meiner Befdhigung

- eines zu bauen.

,.Natiirlich hatte ich dafiir allerlei Studien
zu betreiben, und das brachte mich fast zur
Verzweiflung. Manchmal kam ich nach
Hause und mufite mich eigentlich fragen, ob
ich so recht in Ordnung war. Aber Nick
hatte eine Art, von den Toten immer per
[die Ware' zu reden, und das machte mich
wieder munter. Ich kam durch.“

Bilder dieses Bauwerkes sind klugerweise
in die groBe Wander-Ausstellung nicht auf-
genommen worden. Das Krematorium macht
Wright keine Ehre. Es ist durchaus im Stil
jener kalifornischen Begrébnissitten gehal-
ten, die den Tod verniedlichen sollen.
Eurcpder haben so oft Satiren auf diese
Dinge geschrieben die jlingste und
beiBendste ist Evelyn Waughs ,Tod in
Hollyweod“—, dafl Wright klug daran tut,
dieses Opus in Europa zu verschweigen.

Das Krematorium ist aber nur eine seiner
grandiosen Verirrungen. W&hrend eincs
l&ngeren Aufenthaltes in Japan bhatte er
von seinen Gastgebern viel tiber die innige
Verbindung von Garten und Heim gelernt,
aber auch einen Sinn fiir kitschige Exotik
entwickelt, den er erst nach einigen Jahren
Uberwand.

Am Haus der Mrs. Madison in Pasadena
hat Wright einen bleibenden Beweis fir
seine sporadischen Gesctamacksverirrun-
gen hinterlassen: Er verwandte Zement-
blécke mit einem aufgeprefiten plastischen
Kreuzmuster. Dijeses Muster, verkiindete
Wright stolz, entstamme der mexikanischen
Maya-Kultur. Fiir die meisten Beschauer
ist diese billige Imitation aber nur ein ameri-
kanisches Gegenstiick zu dem faulen Al-

Die Handwerker weigerten sich: Wrights ,Wasserfallhaus"




hambra - Zauber,
Europa Mode war.

der eine Zeitlang in

Noch heute beschdftigt er sich mit einem
Projekt, das grandlich fehlgeschlagen ist:
dem Universitdtskomplex in Lakeland,
Florida. Wright selbst ist auf diese Arbeit
ungeheuer stolz. In dem Drang aber, von
dem {iblichen Stil amerikanischer Universi-
téten — entweder klassizistisch oder ,kolo-
nial® — hinwegzukommen, hat er einen
Entwurf mit Esplanaden, runden Tiirmchen
und anderen Scherzen ausgearbeitet, die
dem Universitdtsgelindz fast den Charak-
ter eines Rummelplatzes geben.

Die Kapelle, die er dort mit rotem
Iirchengestiihl, schridgwinkelig zueinander
gestellfen Stuhlreihen und einem mit Wein-
rcben bestellten Aufbau an Stelle eines
Kirchturms errichtete, schmeckt nach Holly-
wood-Kulisse.

Auf dem Gebiet gréBerer Bauten hat er
solchen Geschmacksverirrungen aber eine
stattliche Reihe glinzend gelungener,
rhantasievoller Werke entgegenzusetzea.
Zu den neuesten gehdrt das ,,Heliolab®,
ein in Turmform gebautes Laboratorium
fir den Wachskonzern Johnson in Racine
im Staate Wisconsin.

Das Verwaltungsgebiude dieser Firma,
das er vor dem Kriege schuf, erregt noch
heute Aufsehen durch sein festungsmiBi-
ges Aeufleres und die verbliiffend belich-
tete Halle, deren Decke von pilzihnlichen
Sdulen getragen wird. Selbst seine Wider-
sacher mufBten zugeben, daB die Decken-
konstruktion ,das Frechste und Uber-
wiéltigendste ist, das seit langem an archi-
tektonischer Phantasie geboten wurde*.

Das Heliolab, erst vor kurzem voll-
endet, liberrascht die Besucher durch die
glidnzende Ausnutzung der lichtdurchflute-
ten Riume. Wright baute das Gebiude
in Turmform um einen Kern, der den
Fahrstuhlschacht und alle Rohrenleitungen
enthélt. Von diesem Kern gehen vier-
zehn Stockwerke wie Zweige von einem
Baumstamm ab. Das Eisenbeton-Gerippe
ist auflen mit roten Backsteingiirteln ver-
kleidet, zwischen denen sich hohe matt-
griine Fensterwinde aus diinnen Glas-
rohren spannen, die eine angenehme
Streulichtwirkung erzeugen. Bei Nacht
wirkt das Heliolab wie ein strahlender
Weihnachtsbaum,

Als er vor wenigen Jahren den Auftrag
bekam, in San Franzisko einen Buch- und
Kunstgewerbeladen zu entwerfen, machte
sich Wright seine Erfahrungen mit dem
Verwaltungsgebidude der Firma Johnson
zunutze. Fiur das Verwaltungsgebiude
nédmlich hatte er wegen der hiBlichen
Umgebung v6llig auf konventionelle Fen-
ster verzichtet und die Riume teils durch
gldserne Decken, teils durch diinne Ober-
licht-Streifen beleuchtet. Die ausgefallene
Bauweise lockte jedes Jahr Tausende von
Neugierigen an, so daB allein die Re-
klamewirkung die Firma fiir die hohen
Baukosten entschidigte.

Fir das Kunstgewerbe-Geschift schuf
Wright nun eine Fassade ganz ohne
Schaufenster; ein U-Bahn-dhnlicher Ein-
gang ist die einzige Offnung. Er speku-
lierte dabei, da3 diese ungewdhnliche Zu-
riickhaltung die Leute darauf neugierig
machen wiirde, was sich hinter diesem ab-
weisenden Aufleren verbarg. Er rechnete
richtig. Der Laden machte glinzende Ge-
schiifte.

Wright aber hat sich bei diesem Projekt
nicht mit dem Tiuschungsmandver der
blinden Mauer zufrieden gegeden. Er
legte die zwei Stockwerke des Geschifts
als Kuppelbau an, in dem eine Spirale
auf das als Galerie gehaltene zweite Ge-
schofl fithrt. Was an Platz fiir Laden-
tische verlorenging, wurde nicht nur an
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kiinstlerischer, raumplastischer Wirkung
gewonnen. Wright beriicksichtigte noch
einen psychologischen Gesichtspunkt: So-
bald der Kunde das Geschift betritt, lockt
die grofle, schwebende Treppe zur oben
dargebotenen Ware.

Als Spirale hat Wright auch den Bau
fir das Guggenheim-Museum fiir ab-
strakte Malerei entworfen, das so markant
wie die Engelsburg des pi#pstlichen Rom
werden soll. ,Neben dem Guggenheim-
Museum wird jedes andere Museum New
Yorks wie eine protestantische Scheune
wirken*; brtistet sich Wright. Der Bau,

Nachts strahlender Weihnachtsbaum
Wrights ,.Heliolab"

wegen eines Streites zwischen Wright und
der Witwe des Milliondrs Guggenheim
aufgeschoben, soll nun endlich dieses Jahr
begonnen werden.

»Mein Entwurf zeugt. von gesundem
Menschenverstand®, meint Wright, und
gerade darum habe er bei vielen Kri-
tikern Furcht und Schrecken hervor-
gerufen. Bestimmt aber wird es der
eigenartigste Museumsbau der Welt wer-
den: .

In der Fifth Avenve, gegeniiber von
New Yorks Central Park, inmitten einer
vornehmen Wohngegend, ragi aus weilem
Beton ein sich nach oben verbreitender
Zylinder gen Himmel, der mit einer Glas-
kuppel tberdacht ist. An Stelle von Fen-~
stern windet sich ein Band aus iberein-
andergelegten Glasrdhren spiralférmig
nach oben.

Der Besucher tritt in eine grofie Halle,
von der aus er den freien Blick bis hoch
hinauf zur Glaskuppel genief3t. Ausstel-
lungssile gibt es nicht. Dafiir zieht sich
an den gerundeten Winden eine zur Mitte
offene Rampe von fast zwei Kilometer
Lénge von der Glaskuppel in Windungen
sacht nach unten. Entlang dieser Rampe
héngen die Bilder.

Bevor sich die Fachwelt auch nur eini-
germafien an diesen kiihnen Plan gewdhnt
hatte, ritckte Wright mit seinem bis dato
tollsten Projekt heraus, seinem Sportclub-_
haus liber einem Cafion in den Hiigeln bei
Hollywood: Kreisfé6rmige Schalen mit
verschiedenen Durchmessern, teilweise mit
flachen Plexiglas-Kuppeln iiberdeckt,
ragen von einem massiven, pyramidenfiirT
migen Kern in verschiedenen Ho6hen frei
in die Luft. Die tiefer gelegenen Schalen
enthalten Tennispldtze, Schwimmbéder,
Speisesdle und eine Sonnenbade-Terrasse.
Das Ganze erinnert an die Architektur von
Marsmenschen.

Der Bau ist bisher iiber das Planungs-
stadium nicht hinausgekommen, und die
Idee allein ist wiederholt als Beweis fiir
Wrights Scharlatanerie angefiihrt worden.
Jedoch: Es hat sich immer wieder gezeigt,
dafl seine Pline zwar kiihn, aber technisch
gut durchdacht sind: -
® Als die Bauarbeiten am Wasserfallhaus

beendet waren, weigerten sich die

Handwerker, die Geriist-Stiitzen unter

den weit vorspringenden Terrassen

wegzuschlagen, da sie fiirchteten, der .
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Die Baubehdrden mufiten -nochgeb;en: Pilztréiger im Johnson-Gebdude

Bau werde zusammernbrechen. Wright
und die Familie des Besitzers mufiten
selbst Hand anlegen, um die Pfeiler
wegzuschlagen: Die Terrassen. senkten
sich um  ganze 2 Millimeter. Dann
prophezeiten ihm die Fachleute, der
Bau werde innerhalb kurzer Zeit ein-
fa'len. Er steht nun schon sechzehn
- Juhre.

@® Die Deckenstiitzen der grofien Halle
- des Johnson-Gekiudes wurden von
den Baubehorden wegen Einsturz-
gefahr verboten. Wright erzwang eine
difentliche Probe. Sandsidcke wurden
auf die steinernen Wipfel der Stitzen
gestapelt Die Stiitzen hielten noch. als
sechzig Tonnen auf ihnen lasteten. Die
amerikanischen Baubehiirden muliten
klein beigeben.

@ Fiir japanische Gescnaftsleute baute er
von 1913—1919 in Tokio das Imperial-
Hotel. Nur das Verirauen des Kon-
zernleiters Baron Okura sicherte ihm
trotz stindig steigender Baukosten die
Durchfiihrung des Projektes. Das Ver-
trauen in Wright machte sich bezahlt.
Er hatte wegen der Erdbebengefahr das
Hotel so gebaut. daB es auf zwanzig
Meter tiefem Kreideschlamm schwebte
,wie ein Schlachtschiff auf Salzwasser®.
Als das Erdbeben von 1923 alle grofie-
ren Bauten Tokios vernichtete, blieb
das Imperial-Hotel unversehrt’).

@ Im Jahre 1937 verweigerten die zu-

stindigen amerikanischen Behorden
eine Bauanleihe fiir einige ,Usonien“-

Hiuser, die Wright im Mittleren Westen -

bauen wollte, mit der Begriindung:
,Die Mauern werden das D=nch nicht
tragen, die Bodenheizung (Warmluft-
réhren unter dem FuBboden) ist un-
praktisch. Die ungewdohnliche Bauweise
erschwert einen spiteren Verkauf.* Seit-
dem sind, auch ohne Bauanleihe, solche
»Usonien“-Hiuser in 29 Bundesstaaten
Amerikas gebaut und reiflend abgesetzt
worden.

#) ,Telegramm tiberfliissig, Erdbebenfestigkeit
selbstverstindlich* teiegraphierte Wright zu-
riick, als er von dem . Wunder” benachrichtigt
wurde
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Bis vor drei Jahren, als er vom ameri-
kanischen ,Institute of Architects” endlich
die langerwartete Goldmedaille bekam
(der englische Konig hatte ihm schon 1941
die Goldmedaille der Architektur ver-
liehen), war er in seiner Heimat Amerika
mit einer Auszeichnung nicht bedacht
worden, obwohl Amerikas hochgeachtete
National Arts Foundation (Nationale
Kunststiftung) zu Protokoll gegeben hatte,
daB ihrer Ansicht nach Wright von allen
lebenden Kiinstlern der USA die besten
Aussichten besitzt, im Jahre 2000 nach
Christi als der bedeutendste seiner Epoche
angesehen zu werden.

Wright zeigte sich auf seine Weise er-
kenntlich. ,Er hat die offizielle Architektur
Amerikas verfolgt wie ein wiitender Terrier
eine nervise Kuh®, verglich die amerika-
nische Zeitschrift ,Life* einmal, ,er
schnappte nach ihren Beinen, hiitete sich
aber, vor die Horner zu geraten.“ Eine
wiirdige Versammlung hochangesehener
amerikanischer Architekten in Indiana ver-
hohnte er in einem Toast: ,,So, Sie nennen
sich also Architekien?

Auch sonst war Wright bestrebt, die
Architekten Amerikas uhd ihre Bauien zu
beleidigen, wo er nur konnte. In Philadel-
phia mokierte er sich auf einem ihm zu

Wie die Engelsburg in Rom: Wright am Modell des Guggenheim-Museums

So konnte Wright es immer wieder genie-
Ren. daB die offizielle Architektur sich unter
groBer Anteilnahme der Bevdlkerung bla-
mierte und ihr Scherflein zum Ruhme des
eigensinnigen Alten beitrug. Die Folge
war natiirlich nur, dafl die sogenannten
,seridsen® Architekten wiitend wurden
und seine Existenz jahrzehntelang eifrig
ignorierten. Sie vergafien geflissentlich,
ihn 1933 zur Groflen Architektur-Ausstel-
lung in Chikago einzuladen; sie {ibersahen
es auch, ihn zur Teilnahme an der groBlen
New Yorker Weltausstellung aufzufordern.

Zwar galt Wright in Europa schon lange
als ,der amerikanische Ausdruck in der
Architektur®, zwar war er Hausarchitekt

des japanischen Kaisers, Ehrenmitglied
der Kunstakademien von Frankreich,
Grofibritannien, Belgien, Mexiko, Bra-

silien, Finnland, Uruguay, Kuba und Mit-
glied der Deutschen Akademie der Kiinste,
aber nie erhielt er einen offiziellen Auf-
trag der US-Baubehérden. Wright ver-
zichtete deshalb darauf, dem offiziellen
amerikanischen Architektenverband bei-
zutreten.

Ehren gegebenen Empfang: ,Die Ameri-

_kaner haben die Architektur, die sie ver-

dienen . . . Ich kenne kein Land, das auf
diesemn Gebiet so riickstindig ist wie
Amerika!® Fiir den Wolkenkratzer, das

Symbol der amerikanischen Architektur,
hat er nur Worte des Hohns (,Ekelhafte
Monstrosititen . . . Verbrechen aller Ver-
brechen, fiir die es keine Entschuldigung
gibt“).

In stindiger Fehde liegt er mit seinem
groBen Rivalen Le Corbusier, dem anderen
groBen Exponenten des Neuen Bauens, der
aber nicht die Verbindung mit der Natur
anstrebt, sondern seine H#user als klare
geometrische Kuben auf die Landschaft
setzt. Wright verabscheut den reinen Funk-
tionalismus, den Le Corbusier als vollendete
Form modernen Wohnens predigt. Er ver-
achtet das auf-den-Zweck-ausgerichtet-sein
der Bauten Le Corbusiers. Die ,Cité Ra-
dieuse¥, die ,Strahlende Wohnstadt?, die
Le Corbusier eben in Marseille vollendet
hat (SPIEGEL 15/52). ist fiir Frank Lloyd
Wright ,ein weiBes Grab fiir gedanken-
loses Massenleben®. :




Das Tragikomische an dieser Feindschaft
ist, daB Le Corbusier und Wright in ihrer
Kritik an der GroBfistadt am selben Punkt
&reedzer. Die modernen GroBstidie seien
verstopft, seien ,Regale ohne Seele“
(Wright) und , miiBten in Stadtlandschaften
umgewandelt werden“ (Le Corbusier). Als
Wright einmal im Londoner Grafschaftsrat
vor eine Karte der englischen Hauptstadt
gefiihrt wurde, sagte er pathetisch: ,Mein
Gott, mein Gott, was fiir ein Morast!*

Am tiefsten entsetzt ihn in Amerika die
8-Millionen-Stadt New York mit ihren
Wolkenkratzern, ihren verstopften Stra-
Ben, -ihren Einwohnern. die tiglich viele
Stunden auf der Fahrt zur Arbeitsstitte
verschwenden miissen. .» Wolkenkratzer
ziichten ein Herdenvieh von Schwach-
sinnigen“, schreibt er.

Etagen-Wohnungen, ja sogar viele Ein-
familienhduser in Amerikas Stidten klam-
merten sich, sagt Wright. an iberlebte
Tradition und Stile. Dem Menschen dien-
ten sie nicht. ,Des Biirgers Badewanne
und sein Spiilklosett kommen der Schon-
heit tatsdchlich niher als sein gegenwir-
tiges schon eingerichtetes Haus. Das vor
der Tiur stehende Auto beschdmt .das
Haus.”

Aber wdhrend Le Corbusier die Grofistadt
reformieren will, mochte Wright sie ganz
abschaffen. In ,Usonien“*) entwickelt er
seinen Plan Das Wort hat er einer satiri-
schen Utopie des Englidnders Samuel But-
ler entnommen. In Wrights , Usonien®,
dem die aufgelockerte Stadtlandschaft des
europdischenn  Architekten in manchem
nahekommt, soll es, von Hifen und Berg-
werksgemeinschaften abgesehen. keine
Grofistddte mehr geben, sondern nur noch
Stadte wie ,Weitland“, in der jede Familie
e€in eigenes Haus und zumindest einen
Morgen Land besilzt. Dort wird ,der Bauer
den Stddter nicht mehr um seine tech-
nischen Neuerungen, der Stidier den
Bauern nicht um sein grines Weideland
beneiden”. Der Biirger wird zu einem
modernen Landbewohner.

Aber Le Corbusier hat an seinen eigenen
Phantasien genug. Solange es ging, nahm
er von Wright lGberhaupt keine Notiz. Als
der. holldndische Architekt Wijdeveld den

! *) Frank Lloyd Wright: ,Usonien®, deutsch im
Verlag Gebr. Mann, Berlin. 166 Seiten. 14 DM.
- - -

groBen Le Corbusier
Mitte der zwanziger
Jahre bat, zu einem
Buch Uber Wright
einen Artikel beizu-
steuern, lehnte er mit
der schroffen Begriin-
dung ab: ,Ich kenne
diesen Architekten
nicht.«

Voriges Jahr begeg-
neten sich die beiden
Miénner zum ersten-
mal in Wrights Wii-
stencamp ,,Taliesin-
West“ in Arizona. Es
war ein etwas be-
klemmendes Zusam-
mentreffen. Die bei-
den hatten sich nichts
Zu sagen.

., Taliesin® (walisisch
fiir »schimmernde
Braue®) ist nach
einem frithmittel-
alterlichen Waliser
Barden benannt. Es
steht im Mittleren
Westen im Staat Wis-
consin.  Wenn der
Winter einsetzt, zieht
Wright mit seiner
Familie und seinen
Jiingern in das wir-
mere ,, Taliesin-West“,
das im Wiuistenstaat
Arizona steht.

Die vierzig Jinger
— Architekten, In-
genieure und Archi-
tektur-Studenten —
zahlen jahrlich 1100
Dollar (etwa 4500 DM)
fir das Privileg, nach den Angaben des
Meisters” Pline zu entwerfen und seine
Bauten zu berechnen. Sie haben das Recht
und die Pflicht, den Meister sténdig an-

zuhimmeln. (,Ich liebe es, von jungen
Menschen verehrt zu werden®, gesteht
Wright.)

Die Anhimmelung richtet sich auf ein
dankbares Cbjekt: Wright ist die perfekte
Berithmtheit. ,Er ist nicht nur ein auBer-
gewohnlicher Mann“, schrieb der ameri-
kanische Journalist Winthrop Sargeant
nach einer Begegnung mit Wright. ,.er hat

Die Leute neugjerig machen: "I('unstgewerbegesch'dft in San Franzisko

DER SPIEGEL, Mitiwoch, 17. September 1952

Auf Kreideschlamm gebaut: Imperial-Hotel in Tokio

sogar Freude daran, seine Rolle als be-
rithmter Mann mit Verve 24 Stunden am
Tag zu spielen. Mit einem exzentrischen
Barnbusstockchen, einer flatternden
Schmetterlingsschleife und einem Super-
man-Umhang sieht er mit seinem weiflen,
im Winde flatternden Haar wie ein groB.r
Mime aus, der gerade zu einer Tirade aus
Konig Lear anhebt.*

In einer knorrigen Prosa, die ihm den
Vorwurf eines amerikanischen Biut- und
Boden-Apostels eintrug, hat Wright drei-
zehn Biicher geschrieben. Die Bande, die
von seinen Jiingern wie Bibeln umbher-
getragen werden, ermahnen in der Quint-
essenz die Menschheit, dem wahren Weg
zu folgen, den Frank Lloyd Wright durch
seinen Instinkt und seine Erleuchtung ge-
funden habe.

Mit wahrhaft olympischer Wiirde gibt
Frank ILloyd Wright in unendlich vielen
und langen Monologen seiner Bewunde-
rung fiir den groflen Frank Lloyd Wright
Ausdruck. Er gedenke nicht nur der gréfte
Architekt des 20. Jahrhunderts zu werden,
sondern der grofite Architekt aller Zeiten.

Der Wolkenkratzer, den er entwarf, ,ist
der einzige, der sich fiir Bewohnung durch
Menschen eignet“. Von seinem Universi-
tats-Komplex in Florida schreibt er: ,Wenn
er vollendet ist, werden die USA zu-
mindest ein Beispiel des kulturellen Wer-
tes organischer Gebaude besitzen, die ihrer
Zeit, ihrem Zweck und ihrem Ort gut ent-
sprechen.”

Solche Unfehlbarkeitstone kennt man —
aus einer ganz anderen Sphire. George
Bernard Shaw pflegte dhnlich zu sprechen.
In der Linge seines Lebens, in der Viel-

gestaltigkeit seines Werkes, in .dem .stédn-

digen Bestreben zur Reformijerung der
Menschheit bestehen Uberraschende Paral-
lelen zwischen den beiden Kelten. Und
von Shaw konnte auch Wrights Selbsi-
verteidigung stammen: ,Es besteht eine
feste Grundlage fiir meine Arroganz.*
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