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Spielberg-Film ,E. T. Der AuBerirdische”: Freundliches Monster und ein zehnjéhriger Beschiitzer

»E.1." oder Der Frieden der Sterne

Gleich in der ersten Woche hat ,E.T.“ auch in Deutsch-
land Kassenrekord gemacht und acht Millionen Mark
eingespielt. Obwoh! Spielbergs Film Gber das freund-

Ein prominenter Gast sah sich in Basel
den Kinohit ,E.T.* an: Claus von Ams-
berg. Der Prinz kam mit drei Sicherheits-
beamten aus der Kiinik, in der er noch
immer wegen Depressionen behandelt
wird. Im Ubervollen Kino ,Eldorado” saB
der Prinz in der ersten Reihe - nicht
gerade koniglich. Als Kinochef Peter
Walch den berihmten Gast sah, organi-
sierte er sofort vier Notstiihle, die er hinten
im Kino aufstelite. Nach ,E.T.“ ging der
Prinz geriihrt in die Kiinik zurlck.
Hamburger Abendbitatt

lle weinen. Nancy Reagan muBte, als

sie ,E.T.“ sah, schluchzen. Die
Filmkritiker beim diesjahrigen Festival
in Cannes heulten sogar im Koliektiv,
sozusagen ein ganzer hartgesottener Be-
rufsstand. Und Lady Diana wurde wih-
rend der Londoner Premiere dabei beob-
achtet, wie sie sich die Tranen aus den
Augenwinkeln wischte.

Wo selbst gekronte und erlauchte

Héupter mit der Riithrung kiimpfen und.
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willig verlieren, kommt es nicht von
ungefihr, daB sich die zahllosen ,,E.T.“-
Besucher wechselseitig die Frage ,,Ha-
ben Sie auch geweint?* stellen, und
diejenigen sich zum edleren Teil der
Menschheit rechnen, die sich ihrer Tri-
nen nicht schimen.

»E.T. Der AuBerirdische*, schon
jetzt, da er kaum auch in Europa ange-
laufen ist, der kassentrichtigste Kino-
heuler aller Zeiten, hat die Zeitstim-
mung an empfindlicher Driise getroffen
und zum Uberlaufen gebracht.

Dabei ist ,,E.T.“ kein Film, der zum
Zweck der Rithrung den bewidhrten
Herz-Schmerz-KurzschluB herstellt, ja,
der Haupt- und Titelheld ist nicht einmal
aus Fleisch und Blut, sondern zum iiber-
wiegenden Teil aus Plastik ~ dem Stoff,
aus dem die neuen Triume sind.

Der 57jahrige Italiener Carlo Rambal-
di, der schon den neuen King Kong
erschaffen hatte, hat das Kunstwesen

liche Monster aus demWeltraum und seine Freundschaft
zu einem Jungen bisher nur in den USA gezeigt wurde,
. ist er schon jetzt der erfolgreichste Film aller Zeiten.

E.T. in, wie die Produktionsfirma stolz
angibt, 5000 Arbeitsstunden mit mehre-
ren Mitarbeitern zu einem Kostenauf-
wand von 1,5 Millionen Dollar geschaf-
fen.

Damit E.T. sich als lebendiges Wesen
iiber die Leinwand bewegt, waren drei
gleichaussehende Puppen nétig. Die er-
ste, nur 70 Zentimeter groB, wurde robo-
tergleich durch zwolf Kabelanschliisse
von zwolf Operateuren vom Schaltpult
aus bewegt. Der zweite E.T. ist ein
elektronisch gesteuertes Modell, das an
die 100 Bewegungen und Grimassen aus-
fiihren kann. Die dritte Puppe schlieB-
lich, eine Art Taucheranzug, bot innen
Raum fiir einen Zwerg, der bei Aufnah-
men in die Figur stieg und mit ihr wie mit
einem Faschingskostiim einherwatschel-
te. Eine weitere spezielle Puppe gab es
noch fir die Riickenlage.

E.T., wie der eigentlich sogar Namen-
lose nach der Abkiirzung fiir ,Extra
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Terrestrial“ (auBerirdisch) heifit, ist
noch dazu auf den ersten (und auch noch
auf den zweiten und dritten) Blick von
abstoBender, ja ekelerregender HaBlich-
keit.

Mit einem Lurch, einem deformierten
Frosch, einer Kaulquappe, mit einer
Kreuzung aus Zwerg Nase und haBli-
chem Entlein, mit einem Fétus hat die
Kritik E.T. verglichen, dessen Monstro-
sitat nur dadurch gemildert wird, daB das
Ungeheuer niedlich und klein ist.

Und daB dem Minimonster, das seinen
Hals antennenformig ausfahren kann,
ein Paar ausdrucksvoller Augen eigen
sind - Augen wie ein Redakteur des
,New Yorker“, meinte ein amerikani-
scher Kritiker, Augen wie Einstein, fand
ein anderer.

Bei der iberstirzten Flucht eines
Raumschiffs bleibt E. T., der sich offen-
sichtlich beim Botanisieren irdischer
Pflanzen vertrodelt hat, auf der Erde,
genauer: in Kalifornien, zuriick, nach-
dem Menschen die Besucher aus dem All
aufgespiirt und dadurch verjagt haben.

Alleiner kann man nicht sein, als wenn
man als kleines lurchiges Wesen auf der
kalten bedrohlichen Erde zuriickbleibt.
Spielbergs Film ist (auch) ein Mythos
von der Einsamkeit und ihrer Uberwin-
dung in der Freundschaft.

Denn auf der Erde trifft E. T., nach-
dem er sich in einem Schuppen im ameri-
kanischen Suburbia (einer der gepfleg-
ten, von Langeweile und Einsamkeit
durchkrochenen Vorstadte) angstlich
und verstort versteckt hat, auf einen

zehnjahrigen kleinen Jungen, dem es im
Grund auch nicht besser geht.

Elliott wichst in einer Halbfamilie auf:
Sein Vater lebt mit neuer Frau in Mexi-
ko, und die Mutter, mit ihrem Beruf und
der Versorgung der drei Kinder vollauf
beschiftigt, kann sich den Luxus nicht
leisten, ihre Kinder auch noch verstehen
zu wollen. So krempelt sie immer wieder
in komischer Verzweiflung die Armel
hoch und wischt mit dem Chaos die
Fragen und Probleme ihrer Kinder gleich
mit beiseite. Dal Elliott auch unter sei-
nem Bruder leidet, der ihn mit der
Herablassung des Alteren tyrannisiert

und seine kleine Schwester doof findet,
weil die alles nachplappert und nichts
kapiert, versteht sich von selbst.

Spielbergs Film hat eine Kinderwelt
aufgebaut, deren unausgesprochene
Angste und eher unbewuBte Einsamkei-
ten sich im Kinderzimmer verschanzen.
Und er hat sie aus der Kinderperspektive
beobachtet. So wie die Jager von E.T. so
groB sind, daB man sie nur bis zu ‘den
Hiiften sieht, an denen bedrohliche
Schliisselbunde klirren, so ist auch die
Welt auBerhalb des.Kinderzimmers selt-
sam starr und fremd und seltsam bedroh-
lich belebt in einem. Der Mythos der
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Einsamkeit, der hier wie in vielen Kin-

" dermirchen beschworen wird, gebiert
sich normalerweise Nachtmahre und
Schreckgespenster: E.T. erscheint als ein
solches bedrohliches und ekliges Mon-
ster. Aber Spielbergs Hollywood-Mar-
chen baut alsbald eine verséhnliche
Briicke zur Phantasie der Zuschauer.
Das, was haBlich und befremdlich wirkt,
ist in Wahrheit genauso hilflos und ein-
sam wie das Kind, das vor ihm er-
schrickt. Beide strecken die Hénde ge-
geneinander aus und entdecken, daB sie
einander brauchen.

So erfilllen die anrithrenden Bilder
von einer
zwischen zwei einsa-
men Knirpsen eine
kollektive Wunscher-
wartung. So wie Kin-
der in ihrer autisti-
schen Welt sich mit
Sehnsucht aus ihren
leblosen Stofftieren le-
bendige Freunde her-
beiphantasieren,  so
wie isolierte Erwach-
sene mit ihren Hun-
den, Katzen, Papagei-
en, Wellensittichen
und Schildkréten Um-
gang pflegen, der die
sprachlosen  Partner
fast zum Reden bringt,
taucht in dem Film wie
in einem Wunder E.T.

auf.
Spielberg fithrt das
. einmal in wiinschens-
werter  Deutlichkeit

vor. E-T. muB sich,

schiichternen  Zuneigung’

,E. T.“-Schépfer Spielberg, E. T.-Puppen
. nach dem lebendigen Spielzeug
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um nicht von der Mutter entdeckt zu
werden, zwischen den Puppen und Stoff-
tieren im Kinderzimmer verstecken, was
ihm natiirlich mit totaler Mimikry ge-
lingt. Sein &ngstlicher Kopf ist zwischen
all den Monstern der SesamstraBe und
all den Disney-Puppen nicht auszuma-
chen. Konnte nicht, suggeriert diese Sze-
ne, zwischen all dem scheinbar toten
Getier aus Wolle, Gummi und Plastik
ein Y)virklich lebendiges Wesen verborgen
sein?

Wenn in den Mirchen die Tiere zu
sprechen anfangen, sich Frosche in Prin-
zen, Baume in Riesen, Wurzeln in Zwer-
ge verwandeln, dann sucht hier die Sehn-

E. T.-Schopfer Rambaldi, E.T.: Die ungestilite Sehnsucht..

sucht in der seelenlosen Natur nach
gleichgestimmtem Leben. Da8 E.T. in
der perfekt durchtechnisierten Kilte der
amerikanischen Suburb auftaucht, mit
lebendig quikender Stimme und intelli-
gent und warm blickenden Augen, er-
klart seine trdnenselige Wirkung. Der
intelligente Partner, dem man dennoch,
da er ein Fremder auf Erden ist, alles
beibringen muf: Dies ist einer der wiin-
schenswertesten Kollektivtraume.

Ist es schon ein Geheimnis (man konn-
te auch sagen: Trick) der Science-fiction-
Filme, die mit dem All spielen, daB sie
die unendliche Kalte des Himmels mit
warmem Leben durchpulsen, die endlose
Gleichgiiltigkeit beleben, und sei es mit
Kriegen der Sterne, so ist es ein zusétzli-
cher Reiz von ,E.T.“, dafl da aus dem
Weltall keine militarisch tiberlegene Ge-
fahr kommt, wie sie sich der kollektive
Verfolgungswahn mit den fliegenden
Untertassen und den Marsmenschen aus-
gedacht hat.

Sondern statt dessen ein liebe- und
hilfsbediirftiges Wesen, das bald vor
Empfindung gliiht und kriachzend vor
Heimweh nach seiner besseren Welt
,»,Nach Hause! Nach Hause!* barmt.

Den kollektiven Verfolgungswahn legt
Spielberg ganz den Menschen zu Lasten,
wenn er eine anonyme Armee von Ji-
gern auf die Spur von E.T. ansetzt. Mit
der schénen Unschuld dessen, der einen
erfolgreichen Film machen will, hat
Spielberg in Interviews gesagt, er habe
sich keine Gedanken gemacht, wer denn
die Menschen seien, die da férmlich mit
starrenden Waffen ein Kinderzimmer
mit einem quakenden Winzling umla-
gern. Doch da in der
Gegenwart oft genug
schon zu erleben war,
wann und wo die Jagd
auf alles Fremde, Un-
bekannte, scheinbar
Bedrohliche, mit der
Gefahr  unerkannter
Krankheiten und An-
steckungsherde Behaf-
tete auf ist, priagen sich
auch diese Bilder
Spielbergs ein.

Natiirlich ist Steven
Spielbergs Film auch
ein Mythos vom Ab-

schied: E.T. muB
heimwehkrank und
von siamtlichen irdi-

schen Gerechtigkeiten
verfolgt die ungastli-
che Erde verlassen.
Der unausweichliche
Abschied, das weif
natiirlich auch Spiel-
berg, ergibt die erfolg-
reiche, trianentreiben-
de Struktur des Melo-
drams, in dem ja am
Ende immer Abschied
gefeiert wird - der be-
rihmteste  zwischen
Ingrid Bergman und



+Duell*
Spielberg-Filme: Mythen von Bedrohung,

Humphrey Bogart in ,,Casablanca®, der
jingste von Spielberg in seiner
»Unheimlichen Begegnung der dritten
Art“.

Aber der unausweichliche Abschied
ist auch das Marchensymbol fiir die un-
abwendbare Trennung von der Kindheit.
Sie bedeutet, daB das, was die Phantasie
belebte, auf einmal nur noch tot und
stumm ist.

Spielberg hat einmal Walt Disney als
seinen geistigen Vater und das Fern-
sehen (gemeint ist das larmende US-TV
und natirlich nicht die verbeamtete
gravititische Ausgewogenheitslange-
weile, an die man hierzulande gewohnt
sein muf) als seinen Stiefvater bezeich-
net.

Beide Viter haben ,E.T.“ mitge-
prégt, direkt und indirekt. Disney, Ame-
rikas Bruder Grimm und US-Homer in
einem, verdankt Spiclberg seinen blick
fir die Mythen im amerikanischen All-
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.Der weiBe Hai"

Einsamkeit und Rettung

tag, denn gewifl wire E.T. nicht denk-
bar, ohne daB die Tiere bei Disney
sprechen und fithlen gelernt, ohne dafl
die harten amerikanischen Lebensgeset-
ze'in den aberirdischen Kriften der Dis-
ney-Helden einen adiaquaten Gegner ge-
funden hatten.

Irgendwie sind die Augen von E.T.
mit den kullernden Rehaugen Bambis
verwandt, irgendwie kommt der Scha-
bernack, den E.T. anstellt, wenn er
beispielsweise sich mit Dosenbier voll-
laufen 14Bt, ohne die fatale Wirkung
vorauszuahnen, aus der Welt der Mickey
Mouse und des Donald Duck.

Das Fernsehen, das dauernd krachend
in irgendwelchen ballernden Serien ex-
plodiert, bestimmt Spielbergs Film gleich
mehrfach. Einmal ist es das Zeichen fiir
die kommerzielle Gegenwelt, durch die
Phantasie und Imaginationskraft aus den
Kinderzimmern vertrieben worden sind.
Die drei Kinder, Elliott und seine Ge-

schwister, laufen je-
denfalls mit fliegenden
Fahnen zu E.T. iiber,
der ihnen, anders als
die Mattscheibe und
anders als noch so
raffinierte Telespiele,
ein lebendiger, weil
trauriger, unaggressi-
ver Partner ist,

Es ist ein beliebter
Trick von Gesell-
schafts- und Zivilisa-
tions-Satiren, daB sie
die scheinbar vertraute
Welt mit unvertrauten
Augen betrachten las-
sen. Erstauntere Au-
gen als die eines
Minnchens aus dem
All kann es nicht ge-
ben. Und wihrend sie
den American way of
life (der inzwischen
auch der europiische
ist, jedenfalls weitge-
hend) betrachten — die
Fertignahrung im
Kiihischrank ebenso
wie den Schulunterricht, der sich nichts
dabei denkt, wenn er Zehnjahrige Fro-
sche sezieren liBt — wird der seltsam
fremd und seltsam kalt. Spielbergs klei-
nes griines Minnchen ist ein Reagenz,
vor dem sich die kalifornische Wirklich-
keit zu frostelnder Blaulichkeit verfarbt.

Natiirlich steckt in einer derartigen
Zivilisationskritik ein Quantum muffiger
Kitsch, natiirlich steckt darin auch eine
gewisse Portion (unbewuBter) Heuche-
lei. Denn Spielberg macht sich dber die
gleiche enthemmte Technik der Chir-
urgen bei der Intensiv-Behandlung von
E.T. und der Geheimdienstleute beim
Aufspiiren von ,Fremdkorpern® lustig,
die er in seinen Filmen mit so priziser
Perfektion anwendet. Und auch sein
Kampf mit dem Femsehen ist nicht nur
der des kritischen Zeitgenossen, sondern
auch der des groBen Konkurrenten.

In dem Fight gegen die immer stirker
das Filmleben bedrohende Existenz des
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Fernsehens haben Steven Spielberg und
George Lucas die erfolgreichsten Uber-
lebensstrategien entwickelt. Sie machen
Superfilme mit enormen Budgets
(,E.T.“ hat mehr als 10 Millionen Dollar
an Produktionskosten verschlungen), de-
ren Wirkung sich nur auf der groBen
Kinoleinwand entfalten kann.

Wer das in einem Pazifik an Streicher-
kldngen ertrinkende Finale von , E.T.
hort, mit dem der kleine auBerirdische
Freund wieder ins All entschwebt, weiB,
daB dergleichen nur in Dolby zum vollen
Klingen kommt. Spielbergs Kino braucht
die Wagner- und Berlioz-Effekte, die
dem héuslichen TV-Kasten beim besten
Willen nicht zu entlocken sind.

Wer den Himmel in jenem magischen
nichtlichen Licht aufleuchten sieht, der
bei Spielberg (in ,E.T.“ wie in der
,Unheimlichen Begegnung der dritten
Art“) das Nahen der AuBerirdischen
ankiindigt wie ein durchglinzter Himmel
auf mittelalterlichen Bildern die Epipha-
nie (die Erscheinung Gottes), der weiB,
daB die lichtgleiBenden Raumféahren nur
auf der Breitwand des Kinos landen
konnen, daB das Fernsehen dieser Opu-
lenz fiirs Auge nichts entgegensetzen
kann.

Man hat gesagt, daB sowohl Lucas
(., Krieg der Sterne*) wie Spielberg, die
sich gelegentlich auch bei ihren Millio-
nen-Unternehmen verbiinden, eine neue
Infantilitat fiir alle Altersklassen ins Ki-
no gebracht hitten, damit ihre teuren
Produkte gleichzeitig von Zehnjéhrigen,
deren Eltern und womdglich noch deren
GroBeltern gesehen werden konnten:
,»Oliick fiir die ganze Familie“. Doch ist
das Kino aller Altersklassen, ist die neue
Kindlichkeit Hollywoods sicher mehr als
nur ein 6konomisches Mittel im Uberle-
benskampf. Es entspricht vielmehr einer
Zeitstimmung, die sich nach schliissigen
Mairchen sehnt, die Kinder wie Erwach-
sene in ihren Bann ziehen. Das (Buch-)
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Phinomen Michael Ende (,,Die unendii-
che Geschichte*, ,Momo*) gehdrt in
diesen Zusammenhang, ebenso, daB
Kinder wie Erwachsene sich in erdachte
Fluchtwelten, etwa die von Tolkiens
,Der Herr der Ringe*, zuriickziehen.

Spielberg sagt von sich selbst, daB er
seinen Kindertraumen nie entwachsen
sei, und es ist glaubhaft, daB er damit
nicht einmal kokettiert. Den einzigen
Flop, den er produziert hat, das Anti-
kriegsspektakel ,,1941%, verlafit die fiir
Erwachsene- und Kinder gemeinsame
Mythenwelt, indem es sich sarkastisch
darauf versteift, Erwachsene (vor allem
Militdrs) als Kinder, schrecklich und in-
fantil zugleich, vorzufiihren, die nur den
Nachteil haben, daB sie itber Massenver-
nichtungswaffen verfiigen.

Obwohl ,,1941* nicht nur zu den be-
sten Satiren gehort, die von den Viet-
nam-Erfahrungen angeregt wurden, son-
dern auch eine Orgie an Slapstick-Einfal-
len und kriegerischem Feuerwerk frei-
setzt, wurde der Film vom Publikum
nicht angenommen. Die Traurigkeit, die
er provozierte, war nicht die der Trinen,
sondern die des héhnischen Gelichters.

»E.T.“ jedoch jetzt, wie gesagt, der
erfolgreichste Film aller Zeiten, der sei-
nem Regisseur allein in den USA téglich
eine Million Dollar herbeiweint, der in
Deutschland schon nach der ersten Wo-
che, unerwartetes Phinomen einer sie-
chen, vom Video-Fieber angeschlagenen
Branche, sich mit rund acht Millionen
Mark zu Buche schlug.

Ringsherum lduft noch der ganze
millionenschwere Tingeltangel der Be-
gleitbranchen. DaB es E.T. als Tier in
allen Variationen und zu allen Maskera-
denzwecken gibt, nimmt nicht wunder.
Da8 man den Sound-track als Schallplat-
te kaufen kann, ebensowenig. DaB das
eine Buch (es gibt natiirlich zwei), als
Nacherzihlung geschrieben vom Spit-
Beatnik und Bukowski-Epigonen Wil-

US-Filme ,Tron“, ,Annie“, Spielberg-Antikriegsspektakel ,1941“: Der angepeilte Riesenerfolg blieb aus

liam Kotzwinkle (in Deutschland bei
Heyne als Taschenbuch erschienen), in
Amerika fast zweimillionenfach verkauft
wurde, schon eher.

Inzwischen iiberkugelt sich die Publici-
ty. Die beiden fihrenden New Yorker
Kaufhduser Macy’s und Bloomingdale’s
haben eigene ,,E.T.“-Abteilungen einge-
richtet, eine Katzenziichtung wurde nach
LE.T.“ benannt. Da die Kinder, die
E.T. am Ende des Films zu seiner Flucht
zur Raumfihre verhelfen, dies auf Fahr-
radern tun, die am Schlu8 durch die Luft
fliegen konnen (der Film liebt die Wun-
der, die er optisch perfekt zeigen kann),
gibt es, wen wundert es, Fahrradfirmen,
die ,E.T.“-Rider verkaufen. DaB es
keine fliegenden Fahrrader sind, tut
dem Geschift dabei sicherlich keinen
Abbruch,

Und schon nach nur vier Tagen deut-
scher Laufzeit ist ,,E.T.“ auch hier so
populir, daB die ,Welt“ das Monster
zum Bestandteil einer politischen Kari-
katur macht: Die vom Stimmenschwund
bedrohte F.D.P.-Prominenz blickt neid-
voll auf das Plakat mit dem populdren
Monster.

Natiirlich laufen derartige Kampagnen
nach dem Schneeballsystem (,,FreBt

ScheiBe! Milliarden Fliegen koénnen
nicht irren!“) - aber ein derartiger
Hinweis, meist mit kulturkritischem

Stirnrunzeln vorgebracht, erklirt nur
wenig.

Zur gleichen Zeit, da ,,E.T.“ an die
deutschen Kinokassen Schlangen hinzau-
bert und die Leute von Heimorgel und
Videokassette weg ins Kino zieht, ,,Dal-
las* zum Trotz, haben sich in den USA
zweir andere Spekulationsobjekte als
SchuB in den Ofen erwiesen. ,,Annie“,
ein Musical mit einem singenden Wai-
senkind, an sich also eine, wie man so
sagt, ,todsichere* Sache, war ein Kas-
senreinfall. Und ,,Tron“, das Science-
fiction-Méarchen aus der Walt-Disney-



nicht sehr angenehm fiir ihn
ist: mit seiner Frau hat er
gerade eine der iiblichen
Streitereien hinter sich, der
Tankwart sagt ihm, daB sein
Auto nicht ganz in Ordnung
ist, aus dem Autoradio
kommt nerviges Gebrabbel,
es ist heiB und stickig: Unter
diesen Bedingungen fihrt er
los und gerat hinter einen
.Lastwagen, dessen Abgase
ihn belistigen.

Er iiberholt, und von nun
an beginnt ein Alptraum.
Der Lastwagen, eine Art ble-
cherner, griBlich fauchender
Lindwurm, jagt ihn iiber die
einsamen, gefihrlichen Ge-
birgsstraBen. Was anfangs
noch wie riides StraBenrow-
dytum wirkt, wird zZum mor-
derischen Zweikampf. Der

Firma, ist trotz seiner abenteuerlich zu-
kiinftigen Technik ein miider Flop.

Was geplante Superfilme anlangt, bei
denen mit der Wurst (ndmlich hohen
Produktionskosten) nach der Speckseite
(namlich gigantischen Einnahmen) ge-
worfen wird, so hat Hollywood da in
jungster Zeit desastrse Erfahrungen ge-
macht. Ciminos ,,Heaven’s Gate“ (Ko-
sten fast 50 Millionen Dollar), ein Film
von imponierender Gigantomanie,
brachte eine ganze Filmfirma an den
. Rand der Pleite (und wird sicher bald ein
langlebiger Kultfilm der Programmkinos
werden).

Und Coppolas ,,Einer mit Herz*, ein
Film, dessen technisches Verfahren in
die Zukunft vorausgreift, hat seinen Re-
gisseur in groBe finanzielle Bedrangnis
gebracht.

~E.T.* dagegen wirkt wie die Probe
aufs Exempel, daB sich dem Film-Midas
Spielberg alles zu Gold unter seinen
Hinden verwandle: Wiahrend ,E.T.“

seinen deutschen Triumphzug beginnt,

ist Spielberg selbst lingst bei den Dreh-
arbeiten zum zweiten Teil eines anderen
seiner Erfolgsspektakel, des ,Jigers des
verlorenen Schatzes“.

Der in Arizona aufgewachsene Steven
Spielberg, dessen Kindheit sicherlich das
Muster fir Elliotts Kinderstube abgege-
ben hat, hatte bisher in so gut wie all
seinen Filmen ein wiinschelrutenhaftes
Gespiir fiir Themen, die bei den Kino-
kunden eine Fiille von kollektiven Asso-
ziationen freisetzen.

Schon der TV-Film, mit dem er, vier-
undzwanzigjihrig, mit einem Schlag be-
kannt wurde, ,Duell“, handelt von
einem Angsttraum, fiir den jeder Zeitge-
nosse assoziative Erlebnisse beisteuern
konnte und der deshalb die Zuschauer
wie einen verstirkenden Resonanzboden
in Bewegung setzt und in Mitleidenschaft
zieht.

Ein Mann muB mit seinem Auto zu
einer geschiftlichen Verabredung, die

unsichtbare Gegner, von dem
man nur einen Stiefel oder
eine winkende Hand sicht, mit der er
zum Uberholen einladt, natiirlich, als
gerade ein Auto auf der Gegenspur her-
anrast, macht dieses Ein-Mann-Drama
als gespenstische Steigerung des Ver-
kehrsalltags mit seinen Irritationen zu
einem parabolischen Schreckensszenario.

Daf} Spielberg mit seinem , WeiBen
Hai“ einen Zeitnerv traf, daB sein Hor-
rorfilm an ein allgemeines Reservoir von
Angst und schlechtem Gewissen riihrte,
machte den Film zum Welterfolg. In der
Geschichte von der Bestie, die sich aus
den Badeferien an der noblen amerikani-
schen Ostkiiste ihre Opfer holt (wie der
Drache des Mirchens oder der Minotau-
rus natiirlich mit Vorliebe junge Mad-
chen), klang an, wie die elementare
Natur, von der Zivilisation gebandigt,

‘verschandelt, zerstért, zu einem Rick-

schlag ausholt.

Spielberg koppelte das Thema mit
einer Kritik an der Schonwetter-Demo-
kratie: am Beispiel einer Badeort-Admi-

v g A

Disney-Film ,Bambi“ 1942, ,King Kong“ 1933: Vorbilder fir E.T.

DER SPIEGEL. Nr. 51/1982

g

1
-4

|

! .

i
o

St




Michelangelo-Fresko ,Die Erschaftung Adams*: Vorbild fiir das Iebénsspendende All

-

»E. T.“-Poster: Gottlicher Fingerzeig als Werbegag

nistration zeigte er, wie Katastrophen
nicht nur vertuscht werden, sondern wie
man bereits ihre Moglichkeiten aus dem
allgemeinen BewuBtsein verdrangt hat.

Diese Art von Zivilisationskritik bildet
den atmosphirischen Hintergrund aller

Spielberg-Filme. Im ,,Weien Hai* kam

dazu noch der wirksam aufpolierte, ins
Yachtzeitalter verlegte Moby-Dick-My-
thos. Die Filme, die dem ,,Weilen Hai“
und seinem Erfolg nachzuschwimmen
trachteten, bilden einen Schwarm: Ur-
laubshorror in Postkartenlandschaften,
Tiere, die sich.in reiBende Bestien mit
iiberirdischen Kriften verwandeln, ha-
ben seither Konjunktur.

Auch ,,Unheimliche Begegnung der
dritten Art* lebt zwar von dem Kintopp-
Waunder, von den im Kino gar nicht mehr
so seltenen Gasten aus dem All. Jedoch
ist auch hier der heimliche Motor in dem
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verfilmten Unbehagen der Amerikaner
an der von ihnen um sich selbst herumge-
bauten Zivilisation zu erblicken.

Wenn man den Helden (Richard
Dreyfuss) inmitten seines Einfamilien-
haus-Friedens sieht, umgeben von einem
sauber geschnittenen Rasen, rosa Plun-
der und pflegeleichten Kindern, dann
versteht man, wie in dieser total befrie-
deten, bis zur absoluten Langeweile aus-
geglichenen Welt die Sehnsucht nach
AuBerirdischem geradezu eine wirklich-
keitsschaffende Beschworungskraft ent-
wickeln muB.

Es gibt in dem Film eine Schliissel-
Szene dazu: Inmitten seiner Familie sitzt
Daddy beim Essen und hat einen Haufen
Instant-Kartoffelbrei vor sich. Aus dem
beginnt er auf einmal wie besessen ein
Modell des Bergs zu formen, auf dem die
Besucher der fremden Welt gelandet

sind. Bald geniigt ihm
der Kartoffelberg
nicht mehr. Er stiirzt
in den Hobbyraum
und beginnt aus Ge-
rompel, das er aus
dem Garten und von
den Miilltonnen her-
beischleppt, einen
Berg zu modellieren.
In der friedlichen
Atmosphire der Vor-
stadt, in der die einzi-
gen Gerausche von an-
springenden  Autos,
freundlich bellenden
Hunden und brum-
menden Rasenmihern
kommen, wirkt das
wie der wahnwitzige
Einbruch von Chaos.
Es ist eine Welt zum
Verriicktwerden, eine
Welt wie geschaffen
fur einen Amoklauf.
Und die berserkerhaf-
te Aktion des Fami-
lienvaters wire ja auch
. nichts anderes als der
sich ankiindigende Wahnsinn, wenn der
Zuschauer nicht wiiBte, daB die AuBer-
irdischen wirklich gekommen sind.

Wenn der Held am SchluB, ergeben
wie ein Kind, das zur ersten Kommunion
schreitet, das Raumschiff betritt, mit
dem er die Erde verlassen wird, hinweg
ins bessere All, ist nur dies mirchenhaft.
DaB der Film einen Mythos vom Aus-
steigertum schildert und mit einem hand-
festen, greifbaren Grund fillt, macht
ihn, trotz all seiner Phantastik, zum
Zeugnis fiir das Leben gegen Ende des
zwanzigsten Jahrhunderts.

»E.T.* ist wie die ,,Unheimliche Be-

" gegnung der dritten Art* ein Film, in

dessen Marchenerfindungen sich die Zi-
vilisationsmiidigkeit niederschlagt. Gro-
teskerweise werden die Attacken gegen -
die ibermichtige technische Welt in
einem Medium gefithrt, das selbst ohne
die Strategien, die ihm die elektronische
Maschinerie zur Verfiigung stellt, gar
nicht denkbar wire. -

E.T., das sechshundertjihrige Fabel-
wesen aus dem All, begegnet der Zivili-
sation am Ende des zwanzigsten Jahr-
hunderts daher auch nicht mit einem
Gegenbild von gestern, sondern mit
einem von iibermorgen. Der Fortschritt
ist nur mit einem iberirdischen Fort-
schritt zu iiberwinden. Nicht weil die
Menschheit soweit ist, geht es ihr so
schlecht, sondern weil sie noch nicht weit
genug ist. Die Zukunft ist vorbei, weil sie
noch nicht richtig begonnen hat.

Auf dem Filmplakat bedient sich
LE.T.“ fiir seine Botschaft einer blas-
phemischen Assoziation. E.T. streckt da
seinem erdenhaften Freund seinen magi-
schen Finger entgegen, teilt ihm dadurch
seine uberirdische Kraft mit. So gibt auf
dem Sixtinischen Fresko des Michelan-
gelo Gottvater dem ErdenkloB Adam
mittels Finger den gottlichen Funken.
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