Paramount in Palistina

Eike Geisel iber die Fernseh-Biographie , Golda Meir*

Der Publizist Eike Geisel, 37, hat sich vielfach
mit jldischer Sozialgeschichte (Dokumenta-
tion ,Im Scheunenviertel®} und Problemen
des Zionismus beschiftigt.

Handschriftlich war auf dem Briefum-
schlag notiert: ,Nach meinem Tod,
Golda Meir.*

Das Kuvert enthielt ein kurzes Schrei-
ben, in dem es hief: ; Ich wiinsche keine
Lobreden auf mich, nicht zu Lebzeiten
und erst recirt nicht hinterher.“ )

Unter den ersten, die sich iiber diesen
letzten Wunsch der Anfang Dezember
1978 gestorbenen ehemaligen israeli-
schen Ministerprisidentin hinwegsetz-

" ten, war der von Golda Meir verachteté

agyptische Prisident Sadat. Gestern
noch Todfeind, war er gleich mit .einer
iberschwenglichen Eloge zur Stelle.
Golda, Meir miBtraute immer seinen
Friedensbeteuerungen, hielt ihn aber fir
einen guten Schauspieler: Sie sei sich
nicht sicher, bemerkte sie nach Sadats
Jerusalem-Reise, ob er dafiir den Frie-
dens-Nobelpreis
einen ,,Oscar“ kdme er aber sicher in
Frage. \ :

Nun hat es Golda Meir, zwar nach-
triglich und indirekt, doch ereilt: Dieser
Tage wurde der kiirzlich verstorbenen
Ingrid Bergman fiir ihre schauspieleri-
sche Leistung in dem dreistiindigen TV-

Film ,,A Woman called Golda“* in den"

USA der ,Emmy“, eine Art Fernseh-
»Oscar®, postum verliehen. Nach einem
erfolglosen Broadway-Theaterstiick (mit
Anne Bancroft als Golda Meir) ist die
vier Millionen Dollar teure Paramount-
Produktion der zweite Kunst-Versuch
iiber das Leben der israelischen Politike-
rin und die letzte Rolle der Ingrid Berg-
man.

Israel ist zum Hit der Nachkriegszeit,
zum Medienereignis der Epoche gewor-
den. Wie von selbst bietet sich da eine
Personality-Show fiir den abendfiillen-
den Geschichtsunterricht an: Eine Frau
macht Geschichte, lautet in Abwandlung
eines alteren Unsinns die neue Botschaft
der Paramount-Padagogen.

DaB Golda Meir fiir den Feminismus
wenig und fiir dessen melodramatische

Kommeérzialisierung schon gar nichts iib- -

rig hatte, das haben sie clever ignoriert.
Mehr noch: Sie wissen, was der Feminis-
- mus braucht. In Ingrid Bergman erschien
ihnen auf wundersame Weise ein pro-
gressives Markenzeichen, unter welchem
sich Golda Meir verkaufen lieB. Und
dieses trade-mark lautet: Kinder, Karrie-
re, Krebs — die drei K’s eines erfiiliten
Frauenlebens. Das Reklamekalkiil ging
auf, und prompt schrieben von ,,Bild am
Sonntag" bis ,,Stern* die Reporter nach
einem Dreh-Besuch bei Ingrid Bergman,

" * 3, Oktober 21.25 Uhr und 4. Oktober 21.20 Uhr
imZDF.
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verdient - habe, fiir .

als hatten sie mit Hildegard Knef geplau-
dert. DaB das lange TV-Lied von der
tapferen Frau, die Eloge auf die ,,Ur-
mutter Israels” und die Mannschaft der
Griinderviter mit wundervollen Disso-
nanzen durchsetzt ist, dafiir sorgt allein
Ingrid Bergman.

DaB die Absicht der Produzenten
durchkreuzt wurde, aus Golda Meir auch

-noch die Mutter der Kompanie, namlich

der Haganah, zu modeln, das ist allein
der Darstellungskraft der Bergman zu
verdanken. In ihren schiechtesten Mo-
menten meint man, Ruth Leuwerik als

jidische Konigin Luise vor sich zu ha-

ben, und in ihren besten vergifit man
unwillkiirlich, daB hier die Geschichte
einer Protagonistin der zionistischen Be-
wegung erzahlt werden soll. Man sieht
nur eine wundervolle Frau, die Ingrid
Bergman ist und sonst niemand.

So souveran konnen sich die anderen

Akteure im jiidischen Disneyland, als
welches Paramount uns Paldstina/Israel
prisentiert, nicht aus der Affire ziehen.
Als Schauspieler sind sie ausnahmslos

_ alberne Parodien ihrer historischen Vor-

lagen. Wenn filr wenige Sekunden ein
gedoubelter Nixon wie ein nervdser
Goldhamster auf dem " Bildschirm er-
scheint, dann mag fiir diesen garantier-
ten Lacheffekt hauptsichlich das Origi-
nal verantwortlich sein.

Der Auftritt Sadats in Jerusalem, kurz
vor Ende des Films, geréit schlieBlich
zum Beweis dafiir, wohin die platte
Imitation lebender oder toter Persdnlich-
. keiten der Zeitgeschichte, wohin €in
halbdokumentarisches Drehbuch fiihren

g
Lmn

Politikerin Golda Meir
.Kein Lobreden hinterher”

kann: zu einer ganzen Klamotte. Die
Szene wird zum Karneval — Sadat in der
Rolle eines levantinischen Schlitzohrs -
verliest eine Adresse an die verfeindeten
Parteien, und auf deutsch klingt es wie
Egon Franké zum 17. Juni.

Wie in der Operette kriegen sich alle
am SchluB. Golda Meir schickt die Fest-
geselischaft ins Bett, weil es schon spit
ist, und zieht sich zuriick: ,,Herr Prisi-
dent, ich sage einfach gute Nacht.* Vor-
hang. Nur gut, daB Ingrid Bergman die-
sen Schluf nicht singen muf.

Wihrend in einer guten Operette sich
erst gegen Ende die vielen Schwindelei-
en, die kleinen Intrigen, die groB8en Ver-
wechslungen und die bosen Verirrungen
zum ironischen "guten Ende auflésen,
geht es hier vergleichsweise aufrichtig
von Anfang an zu. Die Guten sind im-

Darstellerin ingrid Bergman
.ich sage einfach gute Nacht* -

mer die Guten, die Bdsen immer die
Bdsen.

Den professionellen Verflachungs-
schiitzern beim ZDF war, wie sich bei
einer Pressevorfilhrung herausstellte,
nicht einmal aufgefallen, welche Simpli-
fikationen der Film enthilt — weder der
skandalose Umstand, daB die Palistinen-
ser nur mit einem Nebensatz in dem
Drei-Stunden-Opus vorkommen, noch
die Unterschlagung der Rolle der So-

“wjet-Union als Geburtshelfer des israeli-

schen Staates. Die Sowjet-Union darf
nur der Bosewicht im Nahost-Spektakel
sein, alles andere wire zu kompliziert.
Mit den ausgelutschten Spannungs-
effekten einer Krimi-Serie beginnt der
erste Teil der TV-Biographie. Doch die
Polizei rast nicht durch die StraBen von
San Francisco, sondern sie eskortiert die
Limousine von Golda Meir durch
Milwaukee. In ihrer ehemaligen Grund-
schule hat sich einiges gedndert: Vor
einem halben Jahrhundert lemten dort
die Kinder ostjadischer Einwanderer,
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Ein halbes Jahrhundert
Literatur-
und Zeitgeschichte
aus erster Hand.

(Clara Malraux

as
erdusch

meiner

Schritte £

nDas Schlimmste im Leben ist,
nicht teilzunehmen.
Ich habe teilgenommen.«
CLARA MALRAUX

»Die Memoiren einer erstaunlichen Frau,
die wahrlich etwas zu sagen hat...
Erinnerungen an viele Erfahrungen, bittere,
schreckliche, traurige und-auch schone —
Ennnerungenanemgelebﬁesneben.«
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Scherz Verlag

~ jetzt biffelt dort der Nachwuchs des

schwarzen Proletariats.

Die Ministerprisidentin wird mit der
israelischen Nationalhymne empfangen,
und anschlieBend dirfen die Kinder an
Golda Meir jene Fragen stellen, die man
auch Erwachsenen in TV-Talkshows lei-
der nicht verbieten kann. Von nun an
siecht der Zuschauer hauptsichlich ge-
spielte Riickblenden und von Golda
Meir/Ingrid Bergman kommentierte Do-
kumentarfilmsequenzen, bis der Film im
zweiten Teil wieder seinen Ausgangs-
punkt Mitte der siebziger Jahre erreicht
hat.. .

Die Schiiler diirfen also fragen, und
die Politikerin antwortet. Danach wissen
sie und wir: Auch GroBmiitter haben
klein angefangen. Die Kindheit im jidi-
schen ,,Stetl“ RuBlands wird eingeblen-
det, ein Halbsatz fallt iiber die Armut,
ein nichster iiber Pogrome. Dal es de-
primierend war, das erfihrt der Zu-
schauer dieses Schulfernsehprogramms
durch die diistere Begleitmusik. (Die
Kulissen fiir das jiidische ,,Stetl* wurden
— Ironie der Geschichte — am Rande von
Jaffa errichtet, einem ehemaligen Hafen-

stadtchen, heute Vorort von Tel Aviv A -

mit Touristennepp, das viele palistinen-
sische Fliichtlinge als Geburtsort ange-
ben kdnnen.)

Die  kleine Golda Mabowitsch wird
von ihrer ilteren Schwester Schejna -
schon friih in zionistischer Programmatik
untérrichtet, was etwa so behutsam. ge-
schieht wie die politische Mobilmachung
der Kleinen in den Kinderliden der
Protestbewegung, politisch engagiert hat
sie sich spiter trotzdem.

Von ihrer Jugend in den USA, wohin
die Familie ausgewandert war, erfahren
wir auBer einer neckischen -Liebesge-
schichte nichts. Golda Mabowitsch ver-
langt allerdings von dem schichternen
Mann ein wenig viel: Er soll nicht nur sie
lieben, sondern auch noch Palistina.
Sonst wiirde sie nicht Mrs. Myerson. Der
Zuschauer spiirt gleich: Dieser ménage a
trois zwischen einem linkischen Brillen-
triger, einer politischen Vision und
einem aufgeweckten Friulein, das kann
nicht gutgehen.

- 1917, im Jahr der Balfour-Deklara-
tion, wird geheiratet, ein Ereignis, das
der um Symbolik fiir Analphabeten an-

. sonsten so bemiihte Regisseur (Alan

Gibson) wohi nur deshalb ausgespart
hat, damit wir-den Buchhalter und Lieb-
haber der Poesie Morris Myerson nicht
zu hidufig zu Gesicht bekommen. Wir
wiirden dann niamlich entdecken, daB
der Maskenbildner in einer -humanen
Regung dem Dr. Spock vom ,,Raum-
schiff Enterprise* die Ohren kupiert hat,
damit er wie ein richtiger Mensch nach
Paldstina ausreisen kann.

1921 ist es soweit. Wie es sich fiir
junge Pioniere gehort, versuchen es die
beiden gleich in einem Kibbuz. Es geht
schief, obwohl sie die Probezeit beste-
hen. Unter lauter ,,Muskeljuden* — wie
sie der zionistische Theoretiker Max



Nordau gefordert hatte anstelle der ver-
achteten ,,Luftmenschen* — mul Morris
der Versager vom Dienst werden. Gol-
da, als junge Frau gespielt von Judy
Davis, steht hier ihren Mann, im Hih-

nerstall wie bei der Verteidigung. Eine

harte, aber heile Welt, lauter Helden
und Hora-Ténzer.

Morris, himisch als Schwichling ge-
zeichnet, drangt mit der bewundernswer-
ten Einsicht, die von Groucho Marx
stammen koénnte, darauf, die Kollektiv-
siedlung wieder zu verlassen: ,Jeder
Kibbuz wiirde pleite gehen, der mich als
Mitglied aufndhme.“ Sie ziehen nach
Jerusalem, Golda Myerson bringt zwei
Kinder zur Welt und hilt das bedriicken-
de Familiendasein fiir die schlimmste
Zeit ihres Lebens. Dann begegnet sie
plotzlich wieder Ariel, einem Genossen
aus dem Kibbuz, der sie iiberredet, sich
in der Gewerkschaft und der Arbeiter-
partei zu engagieren. Damit beginnt der
Weg, der sie iber viele Stationen
schlieBlich - als alte und ihre schwere
Krankheit verbergende Frau — auf den
Ministerprisidentenstuhl fithrt.

Ariel, eine fiktive und aus mehreren
politischen Weggefahrten Golda Meirs
zusammengesetzte Person, spielt im Film
die psychologische Rolle des gleichnami-
gen Waschmittels. Bei seelischer Tempe-
ratur darf Golda hier ihr privates Pro-
blembiindel einweichen. Als die Uno
1947 die Teilung des Landes beschlieBt,
kreuzen sich die Wege von Morris und
Golda noch einmal. Am Rande einer
tanzenden und singenden Menge treffen
die beiden aufeinander. Golda: ,,Oh,
Morris . . .“ Morris: ,,Tja, dann . . .“

Das war’s. Der Rest ist Gegenwart.
Denn wie wir wissen, war die Regie-
rungszeit von Golda Meir (die bei ihrem
Amtsantritt als AuBenministerin dem
Hebraisierungsfanatiker Ben-Gurion zu-
liebe ihren Familiennamen geédndert hat)
nur ein Glied in der Kette von Ereignis-
sen, die zwangsldufig neues Unbheil iiber
die Paldstinenser, den Israelis jedoch
keinen Frieden gebracht haben.

Der Wechsel von der jugendlichen
Meir-Darstellerin zu Ingrid Bergman ist
der Aufstieg vom Gesicht zur Physiogno-
mie. (Auch die wirkliche Golda Meir,
deren Bild wir im Film nie zu Gesicht
bekommen, besa nicht das ausdruckslo-
se Babyface-der Berufspolitiker.)

Die Zeit ist noch nicht gekommen,
vielleicht aber auch unwiederbringlich
dahin, wo Politiker den Regungen ge-
horchen kénnten, die das Mienenspiel
der Bergman so unvergleichlich andeu-
ten: der Humanitit.

Von Golda Meir stammt der schlimme
Satz, sie konne bei dem Gedanken nicht
einschlafen, daB wieder ein arabisches
Kind geboren werde, aber kein jidi-
sches. Im Gesicht der Bergman kénnen
wir den vergeblichen Wunsch ablesen,
daB Golda Meir anders gedacht haben
moge: nicht einschlafen zu kénnen,
weil wieder ein arabisches Kind sterben
muB. L 2
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