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Dirigent Strawinski, 1962: ,Wer ist der Beste? Ich selbst!",
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Gegen Flanell und Boudoir

SPIEGEL Redakteur Kiaus Umbach iiber Strawmskl als Dirigent

I( araJan - ,ein w1lder Mann furs Bou-
oir“, mit ,typisch deutschem See-’

lenschiirfen“? Boulez — verantwortlich
fiir ,,einig'e sehr schlechte Tempi*, fir

Klang im ,,Hallraum-Flanell“, dem ,,Ru— .

[in aller Plattenaufnahmen“?

1965 hat sich Igor Strawinski (1882 bis
.1971) drei Schallplattenaufnahmen sei-
nes einstigen. Orchester-Schockers ,Le
Sacre du Printemps“ vorgeknopft und

runtergeputzt: mit Karajan, Boulez und
Robert Craft, dem Intimfreund und mu-

sikalischen Eckermann des- alten Herrn:

»Keine von den drei Auffithrungen ist so '

gut, daB man sie aufbewahren miite.*

" Empfehlenswert, weil angeblich durch
die schopferische Autoritdt abgesegnet,
fand Tester Strawinski nur Strawinski:
»Wenn ich gefragt werde: ,Wer ist der
beste Dirigent?‘, antworte ich, ohne zu
errten: ,Ich selbst!**“ Chuzpe beiseite,

versteigt sich solches Eigenlob in die °

Platitiide: ,,Ich weiB, was der Komponist
will.“

Mit galligem Witz, manchmal messer- -

scharf, dann wieder konfus, hat sich
Fiirst Igor allerdings vor allem dariiber
ausgelassen, was er nicht wollte: Seine
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Verdlkte sind Legion. Seine Musik bei-
spielsweise wolite er nicht interpre-

* tiert”, sondern ,realisiert“ wissen, als ob
.es moglich wire, die Rlchtwene der .

Partitur absolut festzulegen und musika-
lische Wiedergaben total zu normen.
Seine Arbeit im Plattenstudio ver-
stand, ja, verordnete er als zwingenden
Kommentar zu seinen Noten, damit es

" »in Zukunft keine Zweifel geben wird,

wie sie gespielt werden* sollen. Gottlob
haben sich die meisten Ausfithrenden
rasch iiber dieses Diktat hinweggesetzt
und das Riesen-(Euvre vor der unifor-
men Tretbithne bewahrt. Wollte Stra-
winski tatsichlich das Plagiat seiner
selbst als Ideal inthronisieren?

Anders als Bart6k, Schonberg, Berg
hat das Stil-Chamileon Strawinski die
Chance gehabt und genutzt, seine Werke
fast kontinuierlich selbst zu konservie-
ren: erstmals 1914, als Pianist, auf dem
mechanischen Klavier, zuletzt 1967 in
New York, als kapellmeisternder Methu-
salem von 85, in Stereo.

Zu seinem 100. Geburtstag am 17.
Juni hat der US-Medienriese CBS, prak-
tisch Strawinskis lebenslanger Platten-

Komponist Strawinskl, 1936
Musik driickt nichts aus
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Strawinski-Dirigent Boulez
.Sehr schlechte Tempi®

partner, noch einmal den Komponisten
bei der dirigentischen Arbeit mit sich
selbst entdeckt und nun ein Konvolut
von imponierendem Gewicht (acht Kilo)
veroffentlicht: ,,Das klingende Ver-
michtnis“*.

Auch ohne den wolkigen Titel, der
weder dem Jubilar noch seinem NachlaB
angemessen ist, scheint der wuchtige
schwarze Leinen-Schuber mit Plastik-
Deckel eine Art diskographischer Sarko-
phag, vor dem man zunichst das Haupt
entbloft und dann die Ohren spitzt: 31
Langspielplatten, rund 25 Stunden Spiel-
zeit, der groBte Teil von Strawinskis
Lebenswerk, dieses wiederum von ihm
selbst betreut, dazu ein biBchen Proben-
geplauder und Werkanalyse. In seinem
dokumentarischen Wert ist der klotzige
Centenar-Karton sicher nicht von Pappe.

Nach den hymnischen Worten der
CBS-Produktionsleiterin Vera Zorina
Lieberson ruht in dieser Geburtstagsbox
die Hinterlassenschaft ,des grofiten
Komponisten des 20. Jahrhunderts®,
woritber sich streiten ldB8t, und ,eine
Neuauflage aller Einspielungen®“ des
Komponisten, was rundweg falsch ist: Es
handelt sich nicht um das volistindige
Platten-Erbe, und Strawinski ist auch
nicht allein am Werk.

So fehlen seine gewif} nostalgisch plar-
renden, aber interessanten frithen Ein-
spielungen von ,Feuervogel® oder
»Sacre“. Wichtige Werke wie die ,,Dan-
ses concertantes* oder ,.Le Chant du
Rossignol® hat der unermiidliche Adla-
tus Robert Craft dirigiert, dessen haus-
_backen-droges Wirken Strawinski als ho-
here zuhdrende Instanz, merkwiirdig ge-
nug, gutgeheiBen hat. Bei der ,Serenade
in A* sitzt statt Strawinski, der das Stiick
selbst aufgenommen hat, der Amerika-

* L lIgor Strawinski: Das klingende Vermichtnis".
31 Langspielplatten und Beilageheft. CBS GM 31.
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ner Charles Rosen am Piano, bei der
Sonate fiir zwei Klaviere beweist das
Duo Gold & Fizdale nur, wieviel ein-
drucksvoller die Konkurrenz, die Kélner
Briider Kontarsky, das Stick im Griff
hat. .

Doch zwischen solchen Verlegenheits-
nummern aus dem Firmenarchiv stecken
im Jubel-Schuber durchaus auch Auf-
nahmen, die erfrischend ungemiitlich al-
le phitharmonischen Briuche denunzie-
ren. In seinen Hits beispielsweise, in
~Feuervogel*, ,Petruschka“, ,Sacre*
und ,,Pulcinella®, setzt sich der dirigie-
rende Strawinski mit barschem Schiag,
eisernem Rhythmus und einer geradezu
lieblosen Phrasierung rigoros von allen
Softies der Branche ab, spielt sich ande-
rerseits aber im brachialen ,,Sacre* auch
nicht als Dschingis-Khan auf, der durch
das Orchester nur so sdbelt wie mancher
Haudegen des Gewerbes.

Das geht ohne alle die Fisimatenten,
die in Feuilletons meist unter Klang-
valeurs laufen, iiber die Bithne, und auch
ohne den hohlen Lirm, den so man-
cher’ Kapellmeister mit rhythmischem
Schneid verwechselt. Weil ,,meine Wer-
ke fast alles iiberstehen konnen, nur kein
falsches oder unsicheres Tempo*,
scheint Strawinski mit dem Metronom
dirigiert zu haben: ein wohltuend radika-
ler Alternativer.

Allerdings: Bei Ernest Ansermet, séi-
nem langjahrigen Freund, bei Kollege
Pierre Boulez, selbst bei dem Briten
Colin Davis, der Musik oft befremdend
trockenlegt, werden in denselben Stiik-
ken doch dberraschende Zwischentone
hérbar, zeigen sich Spurenelemente aus
der slawischen Spitromantik und dem
franzosischen Impressionismus, die Stra-
winski nicht leugnen kann und die er nun
glatt iiberspielt.

Solange dieser Komponist selbst diri-
gierte, hielt sich das bose Geriicht, er
habe iiberhaupt nicht mit einem Orche-
ster umgehen konnen, sondern sich am
Pult immer nur auf den Status der schép-
ferischen Autoritit berufen und verlas-
sen. Und wenn es, vor allem bei dem
sehr alten Herrn, wirklich mal haperte

-mit der Kommandogewalt iiber das Tut-

ti, sei stets Robert Craft eingesprungen
und habe fiir Ordnung gesorgt.

Unter der Hand hat die Zunft schon
immer gehechelt, was jetzt der Dirigent
Sergiu Celebidache, selbst so eine Diva
mit Stab, ausgerechnet zur Feier des
Tages ausposaunte: da} Strawinski ,,ein
sehr schlechter®, ,.ein sehr undurchsich-
tiger” Dirigent gewesen sei — beim Kom-

- ponieren habe er sich ,alles ungeheuer

rhythmisch belebt” eingebildet, doch
~wenn er selber dirigierte”, habe er
»hichts gehort*,

Frau Lieberson, die Witwe des ehema-
ligen CBS-Prisidenten Goddard Lieber-
son, wehrt sich in der Geburtstagsgabe
noch einiral vehement gegen derlei ver-
leumderische Unterstellungen: SchlieB-
lich gebe es massenweise Photos mit dem
Komponisten vor dem Orchester ~ ein
rihrend untaugliches Dementi.

Tatséchlich hat Strawinski das Kapell-
meister-Handwerk nie systematisch ge-
lernt, und bestimmt wuBte ein Kollege
wie Johannes Brahms, warum er seine
schwierigsten Werke Profis zur Auffiih-
rung iberlieB. Ein Tonsetzer ist nicht
automatisch der ideale Umsetzer seiner
Noten, und solange Komponisten ihre
Vorstellungen im traditionellen Noten-
bild verschiiisseln miissen, miissen sie
auch hinnehmen, daBl andere den Code
anders knacken.

Jedenfalls sind einige Einspielungen in
dieser Kassette so dirftig ausgefallen,
daB Strawinskis (sicher
nicht ganz unbegriin-
deter) HaB auf den In-
terpreten (,,Gott segne
ihn*) auch als Neid er-
klarbar wird.

Die  Klangkorper,
mit denen er sich als
Plattenmacher zufrie-
dengab, waren spiel-
technisch dem Prazi-
sionsanspruch des
Komponisten nur sel-
ten gewachsen, und
sein Melodram ,Per-
sephoné“ hat sich der
CBS-Star  Strawinski
durch das monotone
Text-Geleier  ausge-
rechnet der CBS-Pri-
sidentengattin Lieber-
son schlicht verhunzen
lassen.

»Apollon Musage-
te* oder ,Orpheus*
scheinen bei ihm zu

Strawinski-Dirigent Craft: Musikalischer Eckermann

musikalischen Rént-
genbildern  verblafSt:
durchsichtig . zwar,



. aber farblos. Die- ,Symphonie in drei
Sitzen“, ohnehin ein zdher Neoklassi-
_ ker, ist - Witz weg, Schub raus - zu einer
blutleeren Formalie entkriftet. )
Mag sein, daB Strawinski seine Musik

so horen wollte und jeden (durch die

Partitur noch so legitimierten) Zugewinn .

an Kolorit und Nuancen als Pfuschkram
des Interpreten verwiinschte. Seine Li-
sterzunge hat schlielich der Musik pau-
schal abgesprochen, irgend etwas aus-
driicken zu konnen, ,sei es ein Gefihl,
eine Haltung, einen psychologischen Zu-
" stand oder was sonst“. Sich selbst treu,
hat er denn auch seinen Werken jede
Regung mit dem eisernen Besen ausge-
trieben. ,,Das klingende Vermichtnis*
kiindet stundenlang vom inneren Kahl-
schlag der Musik, und hérenswert ist das
allemal. Nur: Ein Denkmal, an dem es
nun nichts mehr zu riitteln geben soll?
Utopisches Gesellschaftsspiel unter
Platten-Freaks: Wie hat Mozart wohl
seine Klaviersonaten dargeboten, wie

Beethoven den ,Fidelio* dirigiert? Im -

nebuldsen Irrgarten der Interpretation,
wo Werktrene und Willkiir sich stindig

iiberwuchern, wiren solche Dokumente -

" vielleicht ein paar Pflocke, an die man
sich halten konnte. .
Aber im Grunde wiirden sie nicht
mehr besagen als das: So und nicht
anders (vielleicht bei anderer Gelegen-
heit aber auch ganz anders) haben die
Komponisten damals ihre Musik wieder-
gegeben. Konnte doch sein, daB uns
Mozart von der Haskil, von Gulda oder
Gould mehr zusagen wiirde als von Mo-
zart, daB Rubinsteins Chopin uns unmit-
telbarer anspréche als Chopins Chopin.

Einen GroBteil Strawinski handlich im
Griff zu haben, aus diesem NachlaB nun
auch. Kuriosititen wie die Scherzlieder
»Pribaoutki“ oder die Bearbeitung der
amerikanischen Nationalhymne héren
" .zu kdnnen, zudem stereophone Unikate
vor allem aus dem immer noch unpopu-
liren Spatwerk (so die erschiitternden
Klagelieder ,,Threni“) zu erwerben - das
mag die Anschaffung dieser zwischen
400 und 700 Mark teuren Edition recht-
fertigen.

Aber wer auf einen definitiven, allein
seligmachenden Strawinski hofft, den es
nicht geben kann, der fillt blo8 auf den
alten Fuchs rein und den anmaBenden
Absolutheitsanspruch, mit dem er sich
am Pult salbte und sein Selbstgemachtes
tantiemetrichtig in Umlauf brachte.

Mit seinen Schallplatten konne er ,.ein
fiir allemal verhindern, daB8 meine Wer-
ke falsch interpretiet werden“, be-

- hauptete Strawinski. Er hat nicht wahr- -

‘haben wollen, daB die Autoritit des
Komponisten beim letzten Taktstrich anf
dem Notenpapier endet. Danach, auf
_ dem Jahrmarkt der Denter, ist die Jagd
offen, und nicht zuletzt Strawinski profi-
tiert bis heute davon, daB seine Stiicke
vieldeutiger sind, als er als Dirigent
wahrhaben konnte oder wollte.

Sollten indes die Verantwortlichen bei
CBS ihre Jubiliumsschachtel tatsdchlich
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als , klingendes Vermichtnis“ begreifen,
dessen Inhalt kiinftige Generationen auf
Strawinskis eigene Klischees festnagelt,

. dann hiétten sie zumindest fir die

deutschsprachigen Texte in der 48seiti-
gen Broschiire nicht gerade einen musik-

“wissenschaftlichen Stimper engagieren

sollen. Das Begleitheft ist ein Skandal.

Auswahl: »Muzik*, »Musick*,
»Muskistiicke®, , Eine Suite, das . . .*,
, Violinenconcerto*“, Setz- und Inter-
punktionsfehter zuhauf. Aus dem Kam-
merkonzert in Es wird eines ,,in e-Moll*;
die Klaviersonate steht in fis-Moll, nicht
in ,,Moll-Fisis*, ihr Manuskript ist auch
nicht ,,verlorengegangen*, sondern 1974
in Leningrad wiederaufgetaucht und seit-
dem mehrfach eingespielt worden.

Die ,,Four Norwegian Moods*, ib-
licherweise ,,Vier Norwegische Impres-
sionen* betitelt, laufen bei CBS unter

»Gemiitsstimmungen®, als wirs ein
Stick von Grieg. Strawinskis Harvard-
Vorlesungen, langst als ,,Musikalische
Poetik* institutionalisiert, fithren bei
CBS als ,,Musikalische Wegweiser zur
Dichtung* geradewegs in die Spinnstube
eines Weltkonzerns.

Nur:-da kann man wohl eine Frage
durchgehen lassen wie ,,Sind Strawinskis
hohe Anforderungen an das Publikum
durch fiir das Fernsehen Kompositio-
nen?“, nur da wird man wohl auch
wissen, wieso ihm die Ehefrau Vera ,,mit
ihrer Schonheit und ihrem Charme . . .
viele emotionale = Wiedergeburten
schenkte®. .

Nicht einmal CBS aber wird erkliren
kénnen, warum die teure Jubel-Box,
angeblich nur bei der ersten Auflage, in
Album 7, Plattenseite 3, nicht, wie aus-

‘gedruckt, Strawinskis ,Jeu de Cartes®

enthilt, sondern den ,Bolero“ von

* Ravel.

FILM
Bitte durchdrehen

,Domino®. Spielfilm von Thomas Brasch.
Bundesrepublik Deutschland, 1982. 115
Minuten; schwarzweiB. :

Ein Mensch, der eine ganze Weile oder
sogar ziemlich lange den geltenden
Normen gemifl funktioniert und sich
darin durchaus gliicklich gefiihlt hat, im-
mer auf Zack, gerdt plotzlich ins Stol-
pern, ins Trudeln und kippt aus seiner
Bahn. Das kommt vor, immer &fter
sogar, angeblich, zumindest in Roma-
nen, Stiicken, Filmen: Wahnsinn hat

- Konjunktur.

Und immer hat der, der da plételich
nicht mehr richtig tickt und durchdreht

«Domino“-Spielerin Katharina Thalbach: Gliickseliger Wahnsinn

und querschligt, alle Sympathie auf sei-
ner Seite; er ist ein Opfer, er hat die
Krusten gesprengt, er ist endlich er
selbst. Nachdem - in der Kunst - alle
argumentierende Verniinftelei sich er-
schdpft hat, erscheint der Wahnsinn als
letztes Passepartout, das privates Bauch-
weh und die Schlagzeilen des Tages auf
einen Sinn-Nenner bringt. Wahnsinn ist
die wiedergewonnene Unschuld. Augen
und Zunge des Wahnsinns féallen ein
Urteil iiber die Welt, die Gesellschaft,
die Zustinde, die Wirklichkeit oder wie
das heiBt, gegen das es keine Berufung
gibt. Zwischen dem unertréglichen fal-
schen Leben und dem unmaglichen rich-
tigen verheiBt der Wahnsinn einen drit-
ten Weg, in die Poesie, in die Anarchie —

. in Glicksfillen soll das ja eins sein.

Auch Thomas Braschs neuer Film
»Domino“, sein zweiter, erzihlt eine
solche Wahnsinns-Geschichte, und er ist
dabei niemals weinerlich, weil er das
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