w.

gelegentlich war er noch mehr. Ein in
Hamburg nicht gezeigtes Bild ,,Die Rie-
sin“ (1931) trigt auf einem Seitenstreifen
den Text eines so {iberschriebenen So-
netts und darunter den Dichternamen
Baudelaire.

Verse in dieser Form und unter diesem
Titel stehen tatsachlich in dem epochalen
Gedichtzyklus ,,Die Blumen des Bosen®
des Surrealisten-Idols Charles Baudelai-
re (1821 bis 1867). Doch der von Magrit-
te zitierte Wortlaut findet sich dort kei-
neswegs, er stammt vielmehr von Nougé.
Der Briisseler, im Umgang mit vorgefun-
denem Kulturgut programmatisch frei
(,.Das Plagiat ist notwendig“), hat sich
mehrfach Baudelaire-Verse vorgenom-
men, um sie noch zu ,,verschénern“. So
stellt er die Riesin, die sein Vorldufer
nur in mythischer Urzeit geliebt hiitte, als
gegenwartig ,,inmitten meines Lebens*
dar. Bedriangénd prisent steht sie auch,
nackt, in ‘Magrittes Bild, und als ihr
Modell erkennen Eingeweihte Madame
Nougé.

Geheime Anspielungen, interne Feh-
den - bei allem Ehrgeiz auf sogar politi-
sche Wirksamkeit hat der belgische Sur-
realismus, der sich mit humorigen Ob-
jekten und mit Bannspriichen gegen ab-
trinnige Teilnehmer bis in die jiingste
Zeit fortschleppt, doch oft auch einen
Zug von Familienzwist und -jokus.

Ein hochst verspieltes Beispiel dafiir
bietet das Wochenblatt ,,Vendredi“, das
- in jeweils einem Exemplar hergestellt —
zwischen 11. November 1949 und 5.
Oktober 1951 vom Surrealisten Paul Co-
linet jeden Freitag an einen Neffen nach
Afrika versandt wurde. Magritte, Nou-
gé, Scutenaire, Marién trugen eigenhén-
dig zu der gehobenen Bierzeitung bei.

In der Hamburger Ausstellung wird
derlei als Beiwerk an den Rand gehéngt.
Literatur ist ohnehin schwer ausstellbar,
aber auch Photos, Collagen und Zeich-
nungen wirken neben groB8formatigen
Magritte-Gemilden als FuBnoten. GroB
tritt_dagegen noch ein zweiter Maler in
den Vordergrund -~ zu Unrecht.

Paul Delvaux nimlich, heute 84, ein

Freund ziellos durch geheimnisvolle
Bildraume irrender Frauenakte, deren

"eingéingige Traumstimmung der intellek-

tuellen Widerborstigkeit von Magritte
und Komplizen strikt zuwiderlduft, hat
zu diesen zwar vielfache Kontakte ge-
habt. Zugehorig aber hat er sich nie so
recht gefiihit, und der Briisseler Kreis
erwiderte die Abneigung.

,»Ein alltaglicher Kunstmaler, mit al-
len professionellen Tricks, die das Ge-
schift so mit sich bringt*, urteilte Ma-
gritte {iber den Kollegen. Auch Marién
ist angesichts dieser ,,Malerkarriere mit
obsessioneflem Einschlag® indigniert:
Delvaux gestehe sogar, niemals die
,»Blumen des Bdsen gelesen zu haben.

Immerhin, daB er ,,das Schamhaar in
die Malerei“ eingefiihrt habe, ,,und das
an die 40 Jahre vor den kiithnsten ameri-
kanischen Magazinen“, wird Delvaux
denn doch zum Ruhme angerechnet.
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Rosas Zeiten fiir alte Damen

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek tiber zwei neue Praunheim-Filme

Auf der kleinen Hamburger Buchmes-
se, dem , Literatrubel, tauchte in
den spéten 70er Jahren auf Veranstaltun-
gen, Lesungen, Diskussionen immer mal
wieder eine Frau auf, Mitte Fiinfzig, die
bald allen auf die Nerven ging.

Sie trug kleine Gedichte vor, iiber die '

man sich schnell einig war, sie seien

- schweinisch und ferklig, und sie predigte

immer wieder ihr Evangelium, das mit
einem einzigen Verb, ihrem Lieblings-
verb, beschrieben war: dem Wort ,,fik-
ken“

Das Obszénste aber an Helga Goetze
war, daB sie bieder und frohlich aussah

sowjetischen Mitbilrgerinnen mittels Un-
terhaltung aufzukldren. Spéter war sie
sowjetische Diplomatin und muBte erle-
ben, wie Stalin die meisten von ihr
initiierten liberalen Gesetze liquidierte.

Alexandra Kollontai und die (heute in
Kreuzberg lebende sechzigjihrige) Hel-
ga Goetze sind die beiden Heldinnen in
einem Film von Rosa von Praunheim,
der den kitschtriefenden Titel ,,Rote Lie-
be* tragt. Sie sind es auf eine vertrackte
Weise. ,

Helga Goetze, indem sie in einem mit
der Video-Kamera festgehaltenen Mo-
nolog sich ihre Fick-Bediirfnisse und
Fick-Erlebnisse * von der
Seele sprudelt. Alexandra
Kollontai, die (auch) als
gravitiatische Tote durch
den Film schreitet, indem
sie eine blutriinstige roman-
tische Novelle beisteuert.

Beides, die Novelle vom
sowjetischen  Traumehe-
paar, Fabrikdirektor er,
hingebungsvolle Gattin, die
auf die Parteiarbeit verzich-
tet, sie — und die Bekennt-
nisse der Helga Goetze
werden harsch ineinander
geschnitten. Dabei wird die
sowjetische Romanze, die
mit einem Eifersuchtsmord
endet, von zwei rihrend
holzernen Laien darge-
stellt. Thre Gefiihlsseligkeit

. kontrastiert einmal mit ih-
ren matt vorgetragenen,
schwirmerischen  Sitzen,
die wie enteignete Wortbla-
sen aus ihrem Mund schwe-
ben. Zum andermn mit
dem futuristischen Design
der frithen Sowjetkultur —

Filmer Praunheim, Film-Objekt Helga Goetze
'Eme andere Lyrik der Liebe

und nervte, wie nur eine iiberdrehte
Mutti und Hausfrau zu nerven vermag.
Sie hatte dreiBig Jahre Ehe hinter sich,
dreiBig Jahre einer gutbiirgerlichen Ehe
mit einem Hamburger Prokuristen, und
sie hatte in dieser Ehe sieben Kinder
geboren, bevor sie sich auf ihren
Weg in die spontane sexuelle Freiheit
machte

Die andere Frau, Alexandra Kollon-
tai, ist langst tot. Sie wurde 1917 Lenins
erste Ministerin fiir soziale Fiirsorge und
tat eine Menge fiir die Gleichberechti-
gung der Frau, indem sie fiir den Mutter-
schutz, die legalisierte Abtreibung, die
staatliche Betreuung von Kindern und
fiir die Straffreiheit der Homosexuahtat
stritt.

Sie schrieb auch ruhrsehge Novellen
iiber die Liebe — wohl vor allem, um ihre

lange bevor im Stalinismus
wieder die Spitzendeck-
chen' auf das Innenleben
fielen. :
Und die Erzihlungen der Helga Goet-
ze, die nichts anderes sind als die eroto-
manen Bekenntnisse einer Sechzigerin

‘mit einem hemmungsiosen RedefluB und

uniiblichen Manieren, wirken natiirlich,

‘fréhlich, spontan, ja romantisch.

Rosa von Praunheim (geboren als
Holger Mischwitzky), der es seit seinen
frithen Kbniillern von der ,,Bettwurst*
und der ,Berliner Bettwurst* versteht,
uns die Flausen iiber die sauberliche
Unterscheidung von Kitsch und Kunst,
von Gefithl und Sentimentalitit auszu-
treiben, hat auch mit der ,,Roten Liebe*
ein vergniiglich verstérendes Vexierspiel
inszeniert:

Denn die beiden Liebenden in der von
schmalzigen Vorurteilen triefenden No-
velle bekommen uns, weil sie sich so
dilettantisch an alle konventionellen Ge-
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fithle ranmachen, wie seltsam befremd-

tiche Kunstfiguren vor.

Helga Goetze ist, nachdem sie die
Biirde ihres biirgerlichen Lebens griind-
lich abgeschiitteit hat, geradezu obsessiv
natiirlich: eine stadtstreichernde Lyrike-
rin der freien Liebe. Aber indem sie
frohlich die Freiheit von Zwingen mimt,
merkt man, wie sie ihr fritheres Leben
als Korsett mit sich herumschleppt — als
abgelegtes. ‘

Ganz nebenbei lernt man also an der
»Roten Liebe®“, wieviel hygienisch-as-
thetische Abrichtungen an den Gefiihlen
durch Werbung, Herkommen, Film und
Erziehung vollstreckt worden sind: Eine
Jacketkronen-Gesellschaft mdchte sich
fast impulsiv zur Wehr setzen, wenn da
eine alte Frau mit schlechten Zihnen
ihre erotischen Anspriiche und Traume
auspackt und erzihlt, wie sie es einem
Spastiker mit dem Mund besorgt hat.

" Vielleicht méchte man der ,,Verriick-

ten“ nach wie vor nicht begegnen -
dennoch spiirt man (spiirte ich), wie der
Panzer des Herkommens driickt und
zwackt,

Dafl Rosa von Praunheim auf den
waufkliarerischen*, erzieherischen, be-
freienden Impetus -seiner Kunst, seiner
Filme setzt, gibt ihnen eine ansteckende
Frohlichkeit, einen wirklich mitreiBen-
den Optimismus. Das gilt, fast in noch
stirkerem MaBe als von der ,Roten
Liebe“, von der Finf-Frauen-Komddie
(und -Tragddie) ,,Unsere Leichen leben
noch*.

Auch hier hdtte man das meiste er-
zihlt, wenn man die (realen) Lebensliu-
fe der ihr eigenes Leben spielenden
Frauen erzihlte. Denn Rosa von Praun-
-heim (und auch das zihlt zu seinen
Stiarken) will auch nicht viel vom Unter-
schied zwischen Spiel und Leben wissen
" — und entdeckt deshalb natiirlich beson-
ders viel subtiles Spiel im Leben und
grelles Leben im Spiel.

Finf Frauen hat er zu einer Art ,, Aus-
stellung” nach Berlin, in seine Wohnung
geladen. Alle sind sie iiber Sechzig, alle
haben sie ein bewegtes Leben hinter
sich,- alle k6nnten sie als ,,verschroben*
oder ,schrill* oder ,grell“ gelten - als
das, wofiir man das herablassende Wort
woriginell* zur -Verfiigung hat.

Es geht da um eine Frankfurter Krimi-
nal- und Gerichtsreporterin, der man
ihre lesbische Neigung schon an der
entschiedenen Kleidung anzusehen, an
der kratzig gerauchten Stimme anzuho-
ren vermeint. Es geht weiter um eine
ehemalige Ténzerin, die, immer noch
ganz: Ausdruckstanz, ihre Vergangenheit
mit iibergrofen Gebirden beschwort
und die mit Tranen aus dem Berliner
Experiment flichen mdchte — zu ihrem
Frankfurter Freund.

Es geht um eine Frau, die in zwei
Ehen je einen Faschisten und einen
Antifaschisten ausprobiert und ertragen

hat und die jetzt wie selbstverstindlich

ihrer immer noch groBen Attraktivitit
lebt: sie fasziniert junge Ménner.
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-Lokal.

Praunheim-Flim ,Unsere Leichen leben noch“*: Frauen einer Ausstellung

Und es geht um die Gastgeberin: eine
rauschend groteske Diva, die mit einer
Riesenschlange zusammenlebt und be-
drohlich mit den Augen klimpern und
rollen kann. Sie ist als Jidin vor den
Nazis aus Berlin nach Palistina geflohen,
war mit diversen britischen Offizieren
verheiratet und hatte (auf Zypern) ein
Heute lebt sie in Berlin vom
Zimmervermieten, vom Wahrsagen und
Handlesen und von der Filmstatisterie.

Bleibt schliefilich noch Rosa von
Praunheims unvergessene Luzi aus der
HBettwurst*, Luzi ist seine Tante,
arbeitet in Norddeutschland in einem
Biiro fiir Vaterschaftsbestimmungen und
ist eine unvergleichliche Mischung aus
spieBig gesundem Menschenverstand
und Vergniigungsgier, aus niichterner
Erdenndhe und girrender Nippes-Selig-
keit. Luzi ist die verkdrperte Aufrich-
tigkeit falscher Toéne, eine Duse
in der Sozialwohnung, eine Callas aus
Kiel.

Mit diesen fiunf Frauen arrangierte
Rosa von Praunheim einen Film, dessen
fiktiv gestellte Plaudereien sdmtliche
Talkshows der letzten Jahre miihelos
verblassen lassen: Was da tiber die finf-
ziger Jahre und Adenauer, iiber heimli-
che Pline, jemanden umzubringen, der
einen sehr verletzt hat, itber sogenannte
normale und sogenannte anormale Ge-
fiilhle geredet und gespielt wird — das
ergibt wirklich so etwas wie eine Ausstel-
lung deutscher Lebenslaufe, Traume und
nachbarlicher Beziehungen.
und Laszivitit wirbeln da wild durchein-
ander. . ‘

Weil alle fiinf Frauen ganz selbstver-
stindlich Platz um sich und ihre Stim-
mungen und Gefiihle brauchen, rasseln
sie des oOfteren zusammen; kleine Dra-
men und Melodramen entstehen und
vergehen, der Film ufert zur Kriminal-

Priiderie -

groteske (,,Uch, eine Schlange!“) aus
und verrenkt sich zur Sexklamotte, wenn
Rosa von Praunheim als vor Liebe lallen-
der Polizist an der Wohnungstiir die
Uniform fallen 1a8t.

Vor allem aber ist ,Unsere Leichen
leben noch“ unheimlich lustig — und das
deshalb, weil er sich iiber die finf nie
und nirgends lustig macht. Frauen, die
Mut zur schrillen Individualitit haben,
das ist, so denkt man, doch sonst etwas,
was den Jungen und Schonen der Stuy-
vesant-Generation vorbehalten bleibt.
Alte haben grau, unauffillig und leise zu
sein.

Bei Rosa hauen fiinf Damen von iiber
Sechzig kraftig auf den Putz, sie zanken
sich und flirten, sie sticheln mit Eifer-
siichteleien und geben einander solida-
risch Hilfe und Rat. Sie sind, wihrend
sie von der Kamera beobachtet werden,
nie in der Sorge, sie konnten sich dane-
benbenehmen.

GewiB, sie spielen (und wie!), aber das’
tun sie doch sonst sicherlich auch, denn
ihr Leben, das war und ist, nicht nur far
die Tadnzerin, ein Traum von Bithne und
Leinwand.

Aber weil sie so grell sind und so groBe
Gesten riskieren, weil sie ihr Leben auch
auf Teufel komm raus chargieren und
outrieren, sind sie von einer eindrucks-
vollen Prisenz und - schon.

Rosas finf Frauen haben alle eine
Vergangenheit, die sich sehen  lassen
kann. Aber der wird in dieser optimisti-
schen Groteske nicht nachgetrauert, son-
dern sie wird weitergelebt:

Rosa von Praunheims Revolten gegen
den guten Geschmack sind geradezu ver-
teufelt human. Thre Zuversicht will nicht
in den heutigen Kram passen. Das ist das
Perverse an ihnen.

* Mit Luzi Kryn, Maria Christiana Leven, Inka
Kohler, Madlen Lorei, Lotti Huber.
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