und sich doppelt gefordert fiihit: Effekte
wie bei Tintoretto, doch unter Verzicht
auf das ,figurative Geriist“ zu versu-
chen, kommt ihm ,,fast vermessen® vor.

Bei ihm muB beispielsweise, als das
noch am ehesten definierbare Element
der Gliederung, eine schmale, ver-
schwimmende Bildunterkante aus dunk-
lem Griin das optische Gewicht von 16
Quadratmetern Rot abfangen. Dieser
Streifen hebt fiir das Auge die Fliche an,
er ist vom Kinstler so kalkuliert, zu-
gleich aber das schlichte Resultat eines
natiirlichen Vorgangs: nach unten durch-
gesackte, dort als gestaute Farbe.

Dergleichen kommt zustande, weil
Graubner seit langem eine eigentiimliche
Raum- und Tiefenwirkung anvisiert. Ei-
ne einfache Leinwand wire ihm dafiir zu
flach; er malt auf Leinwandkissen, die
mit Synthetikwatte gefiillt sind und sich
sanft vorwolben. Am Boden liegend be-
arbeitet, saugen sie immer neue Lasuren

dunnfliissiger Farbe unersittlich ein, und -

was auf der Vorderseite solcher ,,Farb-
raumkorper dann als subtile Vielschich-
tigkeit erscheint, zeichnet sich an den
seitlichen Kanten oft in bunten Rinnsa-
len ab. Wird das Bild aufgerichtet, so
sickert noch feuchte Farbe in die unteren
Flachenpartien.

Bei vier mal vier Metern ist jede Bild-
Bewegung ein Problem. Im Biennale-
Pavillon hat Graubner sich mit einem
Gehilfen eine praktische Hangevorrich-
tung konstruiert, um das Monstrum, das
zumal im feuchten Zustand gewiB seine
vier Zentner wiegt, hochziehen und wie-
der herablassen zu konnen.

Liegt das Bild flach, so macht sich
Graubner mit einer Biirste an doppelt
langem Stiel dariiber her — anzusehen
wie ein Girtner, der seine Beete harkt
und wissert. Schwungvoll schopft er
Farbfliissigkeit aus diversen Eimern,

appliziert wohl gar einen gezielten GuB.

aus einer Schiissel, geht dann mit Farben
aus der Tube dazwischen, reibt, wo er
hinlangt, auch mit Lappen und massiert
mit den blo8en Hinden ein. -

Wenn alles naB ist, muB8. der Gartner
warten, wie seine Saat aufgeht. Der neue
Bildzustand entwickelt sich wie ein eben
aus dem Apparat gezogenes Polaroid.
Aber erst nachdem die Farbe tiber Nacht
getrocknet ist; 1dBt sich Endgiltiges
sehen.

Tags darauf: Das Bild wird hochgezo;

gen. Es zeigt sich, daB eine Partie Rosa.

zuviel Weif3 enthalt und die benachbar-
ten Farbtone iuberstrahlt. Graubner
steigt auf die Leiter, bringt hier ein helles
Kadmiumrot, dort wieder ein Rosa auf,
pinselt, verreibt mit Spucke, kommt her-
unter und nimmt Abstand. Seine Maxi-
me: ,Jeden Tag neu anfangen.*

Ziel der prinzipiell unabsehbaren, tat-
sachlich in Venedig rund sechswéchigen
Prozedur ist eine Malerei, die Graubner
mit dem Sprachbild von einer ,,Gummi-
haut* umschreibt: eine Farb-Ebene, die
dem Auge Spannung, Bewegung und
Elastizitdt suggeriert.
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Damit ist, natiirlich, mehr gemeint als
ein optischer Trick, ndmlich auch ein
Gefiihlsausdruck, in dem sich ,,Ekstase*
und ,,Demut“ verbinden. Nur daB diese
geistig-sinnliche Alchimie neuerdings ein
biBchen ekstatischer als frither ausfillt.
»Dramatisieren® ist nun ein Lieblings-
wort des Malers, der ,,die Aktivitdt von
Figurenkompositionen* in gegenstands-
ferne Kunst ,,umsetzen* mochte.

Seine Art von Motiven findet Graub-
ner iberall, zum Beispiel immer wieder
auf dem FuBboden seines Ateliers. Was
sich auf dort ausgelegten Papierbogen an
getrockneten Farbspritzern, -rdndern,
-pfiitzen ergibt, das ist fiir ihn eine
»Zweite Natur®, unbedingt kunstwiirdig:
nicht als zufélliges Fundstiick, sondern
als Anstof} zu intensiver Bearbeitung.

Aus solcher Praxis ist sogar eine neue
Werkgattung entstanden, die Graubner-

FILM
Schmutzige Wasche

.Die Frau nebenan*“. Spielfilm von Frangois
Truffaut. Frankreich 1981. 106 Minuten,
Farbe.

enn das ehebrecherische Paar, end-

lich, in einem Stundenhotel zusam-
menfindet, wird die Zimmertir dem Zu-
schauer vor der Nase zugemacht. Die
Kamera verweilt auf dem triiben Korri-
dor. Bei Hitchcock wiirdefjetzt ein uner-
wiinschter Zeuge um die Ecke spdhen,
ein Rivale oder Erpresser, eine konkrete
Gefahr fiir die ohnehin hochst gefdhrde-
te Liebe, und die Musik scheint sie auch
schon zu versprechen — doch hier schiebt
nur eine Putzfrau trige einen Rollkorb
durchs Bild, auf dem sich abgezogenes

Truffaut-Heldin Fanny Ardant: Kalte Glut

»Wanne*. Es geht dabei um flache Zink-
behilter, auf deren Boden oxydierendes
Metall mit Farbresten lebhafte koloristi-
sche Wirkungen hervorbringt, die der
Maler aber noch nicht fiir Venedig-reif
befunden hat. ’

Immerhin werden Biennale-Besucher
auch solche Arbeiten zu sehen bekom-

-men, wie sie Graubner -erst auf die

Wanne gebracht haben: Malereien auf
knittrig strukturiertem, ungeleimtem Pa-
pier-Rohstoff, den er in den Zinkzubern
einzuweichen pflegt. Ferner miissen ne-
ben dem groBlen Rot-Bild noch kleinere
Farbraumkoérper ,,mitwachsen”. Ein
Triptychon in Griin, Rosa und Orange
soll in dem Pseudo-Sakralraum einen
ganz schon ,,schrigen Ton* anschlagen.

Zeitgenossen, die derberen Augen-
schmaus gewdhnt sind, konnten ent-
tauscht sein. ,,Das*, sagt Graubner und
setzt eine Rostfarbe neben Rosa, ,,das
sind meine ObszOnititen.

Bettzeug tiirmt. So erzihlt Lubitsch, so
entzaubert er die Einmaligkeit einer gro-
Ben Leidenschaft durch den Blick auf
einen Haufen schmutziger Wische.

Bei Truffaut erinnert das Bild auch an
einen Satz, der frither im Film fiel: ,,Ich
habe mich wie ein Biindel schmutziger
Wische in die Tiefe fallen lassen®, sagt

-eine alternde Frau, um den Selbstha$3

aus verzweifelter Liebe in Worte zu
fassen, der sie einst zu einem Selbst-
mordversuch getrieben hat.

Sie hat iiberlebt, mit einem verkriip-
pelten Bein, das sie mit dem Stolz eines
Veteranen auf seine Verwundungen vor-
zeigt; sie ,,wei“, was Liebe ist; und sie -
das fleischgewordene Klischee der pene- -
trant verstindnisvollen, kuppellustigen
Mittlerin — erzdhlt in diesem Film die
Geschichte von der ,,Frau nebenan®.

Auch diese Frau — die Kamera kehrt
nach der erniichternden Abschweifung
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durch den Korridor zuriick zu ihrer Wi-
sche, zu ihrem zerwiihlten Bett in dem
Stundenhotelzimmer - tragt schon Wun-
den, schon Narben der Liebesverzweif-
lung: schmale rote Linie an den Handge-
lenken. Sie hat den pathetischen Namen
Mathilde, in ihr gliht der pathetisch
absolute Liebesanspruch einer Stendhal-
Heroine, und Bernard, den sie in diesem
Hotelzimmer wiederfindet, ist der
Mann, um dessentwillen sie sich einst
umzubringen versucht hat.

Spiter im Film dringt Mathilde in ein
fremdes Haus ein, in einem so fiebrigen
Zustand, daB man Mord fiirchtet (und
die Musik scheint ihn schon zu verspre-
chen) — doch sie wagt es nur, um einen
Blick wie in den Abgrund auf ein ande-

res zerwithltes Bett zu werfen: Bernards-

Ehebett.

Bernard, der Blonde mit der niedli-
chen blonden Frau und dem niedlichen
blonden Jungen, lebt in einem bauerlich
kompakten Steinhaus auBerhalb von
Grenoble in einer Idylle, die ungefahrd-
bar scheint; allenfalls sein Beruf verrit,
daB in diesem domestizierten Suburbia-
Hausvater ein groBgewordener Junge
steckt, der nie aufgehdrt hat, in der
Wanne Kapitin zu spielen: Als Instruk-
teur von Tanker-Steuerméannern tuckert
er den ganzen Tag in putzigen Miniatur-
schiffen auf einem Teich herum.

Die Idylle ist ungefiahrdbar, bis (und
da, natiirlich, setzt Truffauts Geschichte
ein) ins Nachbarhaus, das lange leer-
stand, ein anderes Paar einzieht, die
wandere” Frau, die dunkelhaarige mit
den schmelzend dunklen Augen - und es
ist, wie Bernard mit Entsetzen erkennt,
nicht irgendeine, mit der sich, etwa bei
einem lockeren Vierer auf dem Tennis-
platz, ein Flirt anzetteln lieBe.

Das Verhingiis — die Gottin der Kol-
portage und bei Truffaut schon immer
die wahre Gottin der. Liebe - hat jene
beiden wieder zusammengefiihrt, die
schon einmal, nachdem sie einander hin-
reichend zerfleischt hatten, voreinander
geflohen sind: er in sein hausbacken

blondes Familiengliick, sie (nach Umwe-
gen) in die Ehe mit einem élteren Mann,
der sie in einer rithrend hilflosen Liebe
badet, deren wirklicher Name Verstind-
nislosigkeit ist.

Bernards und Mathildes Vorsatz, die-
se Vergangenheit unter dem kultivierten
Griin des Vorstadt-Rasens ruhen zu las-
sen und kiinftig bei Gartengrill-Parties
und auf dem Tennisplatz in gutnachbarli-
cher Harmlosigkeit miteinander umzuge-
hen, zerbricht spitestens an dem KuB,
der_ diesen Vorsatz besiegeln soll: Er
trifft Mathilde wie ein Blitz, der sie
ohnmichtig im Parkhauskeller eines Su-
permarkts niederstreckt.

Francois Truffaut, inzwischen fiinfzig,
erzdhlt nicht zum ersten Mal die Ge-
schichte eines Paares, das weder zusam-
men- noch auseinanderkann, einer Lie-
be, die sich, durch keinen duBeren Feind
bedroht, in einem todessiichtigen Deli-
rium selbst zerstort. -

Doch die Opfer dieser Schlagzeilen-
Tragoédie sind gutartig-arglose Durch-
schnittsmenschen: Truffauts zirtliche, in
verspielten Details und wo immer mog-
lich iiber die Bande erzdhlende Kunst
zielt darauf, einer Begegnung, auf der
eine hitchcockhafte Fatalitit lastet und
deren erster panischer Blickwechsel
schon den point of no return signalisiert,
iiber alle drohenden Vorzeichen hinweg
bis kurz vor SchluB so leichtsinnig zu
inszenieren, als ginge es um eine Lu-
bitsch-Frivolitit, in der Sich die Beteilig-
ten in triumphierendem Egoismus alle
Riickzugswege offenhalten.

Truffauts Menschenliebe, seine Liebe
zu den beiden Verfluchten in ihrer Sand-
kastenwelt wie zu ihren Darstellern - zu
der kalten Glut, die Fanny Ardant aus-
strahlt, zu der vulkanischen Kraft, die
von Gérard Depardieu ausgeint — ist
iberflieBend; doch weil diese Liebe alles
in einen Schmelz der Harmlosigkeit
taucht, will sich die Hélle in der Idylle
nicht wirklich auftun. Lubitsch wie
Hitchcock waren weniger lieb mit ihren
Geschopfen. Urs Jenny
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