Hamburger ,,Zauberfldte”: Sarastros Jiinger als Kopfgeburten

Die wunderbare Logik eines Traums

SPIEGEL-Redakteur Hellmuth Karasek iiber die Hamburger ,Zauberflte”

aB das Libretto der ,,Zauberflote”

hinten und vorne nicht stimmt, so als
hitte man zwei nicht zusammengehdrige
Opernhilften zusammengepappt, ist ei-
ne alte Erkenntis, iiber die Mozarts Mu-
sik(dramaturgie) seit eh und je hinweg-
trdstet.

DaB die Ungereimtheiten des Zauber-
spiels sich nach und nach im Verlauf der
verdrehten Geschichte zur puren Prokla-
mation der Frauenfeindlichkeit steigern
— dafiir ist man erst spét helthorig gewor-
den. Und hat sich damit getrostet, daB
Mozarts Musik, gegen den Text, dort am
schénsten und sehnsiichtigsten ist, wo sie
die Einheit aus ,,Mann und Weib und
Weib und Mann* beschwaort.

Achim Freyers Hamburger Inszenie-
rung, ein umjubeites und angebuhtes
Opernereignis voll Witz, Phantasie,
Bildkraft und genialer Opernschliissig-
keit, lebt — das macht sie so einmalig —
von den Widersprichen des Librettos,
die sie als kindlich befreite Logik des
Traumes realisiert.

Der Prinz, Tamino, so erfihrt und
siecht man am Ende, hat alles nur ge-
triumt, die Priifungen, die ihm verspro-
chene Frau, die Liebe und die Aufnah-
me in den Bund der Weisen und Gerech-
ten.

Und der hellsichtige Unsinn des Trau-
mes, der Erscheinungen schreckhaft und
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erhaben vergroBert oder putzig verklei-
nert und zerschnorkelt, befligelt bei
Freyer die Handlung dieser gleichzeitig
kindischen und mythenstiftenden Oper.

Da wachsen sich die beiden Prinzipien
Nacht und Tag zu mythologisch grotes-
ker GroBe aus. Die Konigin der Nacht ist
durchaus auch das Prinzip Frau, das den
Prinzen mit einem Bein a la Hollywood
anmacht und lockt, von dem er, wie
traumverloren, dann einen Schuh in der
Hand zuriickbehilt.

Und Sarastro, das Prinzip Tag oder
auch Vernunft, trigt durchaus die
schreckhaften Ziige einer frauenfeindli-
chen Welt, die sich viel auf ihre Kopfge-
burten zugute hilt. So sind die Kopfe
von Sarastros Jingern embryonal oder
auch phallokratisch maskiert.

In Freyers Inszenierung fragt man
nicht mehr, ob nun die Konigin der
Nacht oder der Freimaurerzirkel um Sa-
rastro gut oder bdse sei: beide tragen die
ins UberlebensgroBe verzerrten Ziuge ei-
nes ewigen Prinzipienstreits. Die génner-
hafte Gnade Sarastros wird Bild, wenn
der zur BithnengroBe avancierte Mann
die Prinzessin in einer menschengroBen
Hand hilt, der sie sich fiigen kann (und
muB), wihrend er groBziigig etwas von
Gunst, Verzeihen und Anleitung singt.

In solchen Augenblicken hat Freyers
Konzept, hat seine optische Phantasie

eine Kraft, die sichtbar macht, wie sehr
Mozarts Oper swiftsche GroBe zu offen-
baren vermag: in dem Wettkampf der
Prinzipien, wie sie uns ein Prinzentraum
aufschliisselt., haben beide nicht recht
oder unrecht. Beide sind vielmehr da,
iibergroB, allgegenwirtig, fordernd.

Sie beherrschen die Welt, und wenn
man sich aufmacht, sein Leben und seine
Liebe zu suchen, dann kollidiert man mit
beidem. Mit den dppig verlockenden
und glitzernden Formen der Frauenwelt,
mit den krankhaft verzogenen Hirnen,
den streng ritualisierten Tafelrunden der
Mainnerwelt.

Aus solchen Zwangssituationen, wie
sie Traum und Theater aufbauen, gibt es
nur eine Entlastung, nur eine Befreiung:
die der Komik. Freyers Inszenierung,
deren Bilderfille buchstiblich unbe-
schreiblich ist, hat Mozarts existentielle
Nihe zur Komik, die Lust am Unfug, die
Freude am Essen und Trinken, die sich
ins Ferkelige schamende unstillbare se-
xuelle Sehnsucht erstmals voll und ganz
ausgelotet:

Wie da aus der roten Clownsnase
Papagenos der Priap der antiken Komo-
die wird, wie die schlenkernden Slap-
stickbewegungen und die schmatzenden
FreBgeliiste an beste Stummfilmkomik
gemahnen, das 148t einem nachtréglich
die Schamrote ins Gesicht steigen, daB



man die Papagenoszenen je mit besser-
wisserischer Nachsicht beldchelt hat, so
als hitte der Kindskopf Mozart einen
Anspruch auf Verzeihen, wie fiir seine
Biisle-Briefe.

Die (fiir mich) vielleicht schonste Sze-
ne: Der Prinz darf, als Pamina ihn an-
fleht, nicht sprechen; Papageno sitzt vor
einem Spaghettiberg und schweigt aus-
‘nahmsweise mal, weil er das Maul voller
Nudeln hat. Doch plétzlich ergreift auch
ihn die elegische Klage der Prinzessin, er
hort auf zu essen, verbirgt seine Trinen,
wihrend Pamina das vermeintliche Ende
ihrer Liebe beklagt. DaB es die Komik
ist, auf deren Grundlage sich der schéne
Ernst des Mirchens. die Trauer des
Traums erst richtig entfalten kénnen,
Freyers scheinbar verspielte und dabei
stets hochst konzentrierte Auffithrung
macht -das in solchen Momenten deut-
lich. :

Das Unbehagen an iblichen Opern-
auffihrungen rithrt daher, da8 man als
Theaterfreund immerzu Kompromisse
schlieBen muB. Na ja, sagt man, das ist
zwar entsetzlich gespielt, aber wenn je-
mand so schdn singt, dann kann man ihm
das nachsehen. Auch insofern war die
Hamburger ,,Zauberflote* ein Glicks-
fall. Man erlebte Oper als eine Theater-
form, die ihre eigenen Spielgesetze. ih-
ren eigenen Spielwitz entwickelt, die in
sich nicht weniger selbstverstindlich ist
als jede andere Theaterform.

Da sich Freyer auf die Logik des
Traums und auf die (Bild)kraft des Thea-
ters verlieB, konnte er den Rif3 in der
»Zauberflotenhandlung® sogar unter-
streichen. Als da nimlich Sarastro seiner
Priesterversammlung erdffnet. er habe
Pamina selbstlos aufgezogen, um sie dem
ihr bestimmten Tamino zu bewahren.
lachte die Mannerrunde hohnisch. Als
heuchelnder Umschwung war offenbart.
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~Zauberfiote” in Hamburg: Die UberlebensgroBe Kdnigin der Nacht

* was das Werk als Widerspruch enthilt.

Jeder Blickwinkel der Oper hat seine
Wahrheit. jede Wahrheit der Oper of-
fenbart auch ihre Tiicken.

So gab denn Freyer auch einer Glanz-
nummer der Oper, bei der Biihnenbild-
ner und Regisseure gerne ihren putzigen
Witz vorfiithren, eine neue Wendung,
wie sie nur der Traum erlaubt. Als
namlich Tamino mit seiner Flote die
wilden Tiere zur Vernunft bringt, war
das in Freyers Traumwelt nicht eine
Schar von tanzenden Steifftierchen und
Stofflowen. Statt dessen schlichen sich
die Nachtmahre und Alptriume unseres
UnterbewuBten von der Biihne, von der
unwiderstehlichen Unschuld von Mo-
zarts Musik vertrieben: die polizeiliche
Gewalt hatte Krokodilszihne, die Laszi-
vitit einen Schweinekopf und die Macht
eine blutige Metzgerschiirze. Und die
Musik brachte sie nicht zum drolligen

N
-

Tanzen, sondern notigte sie dazu, sich
verstohlen davonzuschleichen.

Auf dem gleichen schmalen Grat zwi-
schen spielerischer Innigkeit und Traum-
schwere hielt Christoph von Dohndnyi
auch die Musik: eine glickliche
Mischung aus Leichtsinn und Prézision
stellte sich ein. Und wenn Judith Blegens
Pamina sang. dann wuBte man wieder,
wie falsch alle Opernverlegenheit ist:
manches 148t sich auf dem Theater nicht
sagen, sondern eben nur singen.

Fiir die Gesellschaftschronik der Han-
sestadt wire von der Premiere zu ver-
zeichnen, daB ihr der spanische Konig
und seine Konigin (wenn auch mit Ver-
spitung), sagt man: beiwohnten?

Ein Konig in der Hamburgischen
Staatsoper, das ist schon eine Seltenheit.
Andererseits: Selten wird ein Konig eine
bessere Opernauffithrung zu Gesicht und
zu Gehor bekommen. Und so gleicht
sich das wieder aus.

FORSCHUNG

Wundersames Licht

Laserstrahlen schweiBen Stahl, ta-
sten Bildplatten ab und verschiieBen
Wunden. Mit uitrakurzen Blitzen des
schart gebiindelten energlereichen
Lichts kénnte nun auch eine véllig
neue Chemie entwickelt werden.

harles V. Shank hat sich an das

Extreme gewohnt. Aber um anderen
verstandlich zu machen, mit welch klei-
nen Bereichen von Zeit und Raum er es
zu tun hat, muB er weit ausholén.

»In einer Sekunde kann Licht von der
Erde fast bis zum Mond reisen*, erldu-
tert der Forscher der amerikanischen
Bell Laboratories. ,,In 30 Femtosekun-
den kommt es etwa zehn Mikrometer
weit, das entspricht beispielsweise einem
Drittel der Stiarke eines menschlichen
Haares.

Lichtblitze von 30 Femtosekunden
Dauer - trotz des auschaulichen Ver-
gleichs schwer vorstellbar - kann ein von
Shank geleitetes Team seit neuestem
erzeugen, berichtete er auf einer Fach-
konferenz in Phoenix (Arizona). Die
Impulse, deren ZeitmaB auch mit 0,03
Pico- oder 0,00003 Nano- oder 30 Bil-
liardstelsekunden angegeben werden
kénnte, sind die wohl kiirzesten je von
Menschen in Gang gebrachten Ereig-
nisse.

Abgesehen von der filligen Ein-

‘tragung im ,,Guinness Book of Records*

ist das wissenschaftliche Unterfangen
durchaus niitzlich: Damit werden sich
erstmals ultraschnelle Prozesse aufklaren
lassen, insbesondere was im einzelnen
beim chemischen Aufbau und Zerfall
von Molekiilen geschieht, wie etwa der
Sehvorgang funktioniert oder auf welche
Weise in den Pflanzen die Photosynthese
ablauft.

-Unterhalb von 0,1 Picosekunden ha-
ben wir es mit Impulsern zu tun, die
kiirzer sind als die Vibrationen eines
einzelnen Atoms“, erkldart Dr. Shank.
»30 konnen wir untersuchen, wie sich
Atome verbinden und wie Energie von
einem Teil eines Molekiils zu einem
anderen tibertragen wird.*

Shank und seine Mitarbeiter experi-
mentieren mit einem Laser: Es ist eine
Lichtverstiarkungsanlage vom gleichen
Prinzip wie jene, die modernste Video-
oder Schallplatten abtasten, die zur
Landvermessung, zur Dateniibertragung
durch Glasfaserkabel oder zum Anhef-
ten abgeldster Augennetzhaut eingesetzt
werden.

Durch sogenanntes optisches Pumpen
erzeugt das Gerit Strahlen, die nahezu
monochrom sind, also von einheitlicher
Frequenz, dazu kohirent, also von glei-
chem Schwingungstakt, sehr energie-
reich und scharf gebiindelt.

Laser, Ende der fiinfziger Jahre ent-
wickelt, galten als Wunderlampen, die
leider nur keinen praktischen Nutzen
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