KULTUR
Filmfestival Cannes: Drehbuch vom CIA

Der amerikanische Film ,Missing“, der von den Verwick- miere. In den USA léste das Werk des Polit-Thriller-
lungen der USA in den Sturz des chilenischen Prisi- Spezialisten Costa-Gavras Kontroversen aus: Das State
denten Allende handelt, hatte in Cannes Europa-Pre- Department wehrte sich mit einer langen Erklarung.

eit einiger Zeit schon ist der Begriff

,Drehbuch” den Filmleuten von der »
Politik weggenommen worden: Es sind 1
jetzt die Sandkastenstrategen in den
Hinterzimmern der Macht, die ihre Pli-
ne fiir eine militirische Intervention,
einen Staatsstreich oder den Ernstfall
schlechthin gern ein ,,Szenario“ nennen
— vielleicht weil der Begriff aus dem
Show-Business ihren Machenschaften ei-
nen Touch von kunstsicherer. Verantwor-
tungslosigkeit gibt, ,,Szenario* klingt im-
mer nach Kissinger-Kunst.

Die Drehbuchschreiber in Uniform
oder Geheimdienstzivil legen groBen
Wert auf Diskretion, sie modgen es nicht,
wenn ein Filmmensch etwas von ihren
Szenarien auf die Leinwand zerrt (und
dabei natiirlich verzerrt). Als der Film
»Missing* von Costa-Gavras im Mirz in
die amerikanischen Kinos kam, gab das
AuBenministerium, das sonst selten
Filmkritik @ibt, eine lange Erkldrung ab -
nicht um Urheberrecht zu reklamieren,
sondern um jegliche Urheberschaft zu
bestreiten.

Der Film spielt in den ersten Tagen
und Wochen nach dem blutigen Pino-
chet-Putsch im September 1973 in Chile, | Missing“-Darsteller Lemmon: Ein unbegreifbares Schlamassel

und er versucht das Verschwinden eines
jungen Amerikaners namens Charles
Horman aufzukliren, der vermutlich von
Militars verhaftet und in dem zu einem
Konzentrationslager =~ umgewandelten
FuBballstadion von Santiago erschossen
wurde.

Falls das geschah, so meint eine Figur
des Films, miisse doch irgendein Repré-
sentant der Vereinigten Staaten das To-
desurteil abgehakt haben - das aber, so
das State Department in seiner amtli-
chen Filmkritik, ist erwiesenermallen
nicht wahr.

Tatsichlich kann sich doch nur ein
besonders naiver Amerikaner, also ein in
seinem Glauben an die prinzipielle Gut-
artigkeit und Gerechtigkeit aller ameri-
kanischen Umtriebe geradezu unbelehr-
barer, vorstellen, auch in diesen blutigen
Tagen in Chile hatten die US-Offiziellen
die Dinge jederzeit so voll im Griff
gehabt, daB ohne ihr Wissen kein US-
Biirger zu Schaden oder gar zu Tode
kommen konnte.

Doch ein so naiver, so gutgliubig
braver Mann ist'(im Film zumindest) der
’ T New Yorker Geschiftsmann Horman,

Héftlinge, Bewacher im FuBbalistadion von Santlago 1973: In ein KZ umgewandelt  der etwa 14 Tage nach dem Verschwin-
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den seines Sohnes in Santiago eintrifft
und von der US-Botschaft Rechenschaft
fordert.

Jack Lemmon spielt diesen Horman,
und sein vertrautes, hundertfach be-
wihrtes Durchschnittsgesicht wird zum
Spiegel aller Emotionen, die die Ge-
schichte aufriihrt — er ist die Ideal-Ver-
korperung des arglosen, leicht unbehol-
fenen, doch unbeirrbaren Normal-
amerikaners, der in der Fremde tiefer
und tiefer in ein unbegreifbares Schla-
massel gerat.

Er beginnt eine Suche auf eigene
Faust, und seine Partnerin dabei - seine
Schwiegertochter, die Frau des Ver-
schwundenen, die ihn alarmiert hat — ist
Sissy Spacek, das liebe liberale Mad-
chen, wie man es sich wiinscht. Wahrend
er auf den Irrfahrten durch die Stadt
voller Militdr, SchieBereien und Gewalt
mit zunehmend unwirscher Ungeduld
abwehrt, was er nicht wahrhaben will,
fullen sich ihre hellen Kinderaugen all-
mahlich mit Panik und Entsetzen: So
macht die Gefiihisspannung zwischen
den beiden ihr zermiirbendes Unterneh-
men zu einem pathetischen Drama des
Verlusts.

Sie suchen in Krankenhidusern und
Botschaften, wo sich politische Fliichtlin-
ge dicht bei dicht dringen, sie suchen in
dem beriichtigten FuBballstadion und in
den Kiihlkellern, wo die Opfer des Um-
sturzes unidentifiziert in Haufen iiber-
einander liegen. Sie wollen lange nicht
glauben, daB die US-Diplomaten, die
ihnen stets mit Chauffeuren und Dolmet-
schern behilflich sind, sie mit dieser
Zuvorkommenheit iiberwachen, und sie
glauben noch, als an Charles’ Tod keine
Zweifel mehr bleiben, nicht, daB man
das in der Botschaft wohl lingst gewuBt
hat - die Umstéinde dieses Todes bleiben
so oder so ungeklért.

Costa-Gavras, der in Frankreich le-
bende Grieche, der seit seinen Filmen
,»Z% und ,,Das Gestiandnis“ als Spezialist
fiir emotional aufgeheizte Polit-Thriller
gilt, hat in ,,Missing* einmal mehr genau
die richtige Geschichte gefunden, den
richtigen Blickwinkel und den richtigen
Augenblick, um politische Affekte auf-
zuwithlen: Sein Drehbuch erdrtert oder
analysiert keine Zusammenhinge, son-
dern erzahlt eng aus der sozusagen ,,pri-
vaten* Sicht seiner Figuren, was ihnen
zustoBt.

Das gibt ihm die Freiheit, die quasi
kriminalistische Suche nach dem Ver-
schwundenen mit den scharfen Reizmit-
teln des Kinokrimis zu dramatisieren, es
erlaubt ihm aber auch, die ,,Authentizi-
tit“ jener Details zu dramatisieren, in
denen die Arbeit anderer Drehbuch-
schreiber, etwa der diskreten Experten
vom Geheimdienst CIA, nicht zu Giberse-
hen ist.

Der Fall Charles Horman ist histo-
risch. Seinem erhaltenen Tagebuch ist zu
entnehmen, daB der junge Welten-
bummler und Gelegenheitsjournalist,
der aus eher sentimentalen Sympathien



»Missing“-Regisseur Costa-Gavras" .
Drama des Verlusts

fiir Salvador Allendes Chile seit mehr als
einem Jahr mit seiner Frau und ein paar
Freunden in Santiago lebte, in den ent-
scheidenden Putsch-Tagen zufillig bei
einem Ausflug ans Meer in ein Hotel
geriet, in dem es von frisch eingetroffe-
nen Landsleuten wimmelte, teils in Uni-
form.

Sie kiimmerten sich um ihn, luden ihn
zu einer Party ein, sorgten fiir seinen
Riicktransport nach Santiago — maglich,
daB ihm manche zuleutselig von ihrer
Titigkeit erzdhlten, moglich auch, daB
anderen die Neugier, die er dafir zeigte,
suspekt erschien. Ein Zusammenhang
mit Hormans Verhaftung und Ver-
schwinden, am Tag nach seiner Riick-
kehr nach Santiago, braucht nicht zu
bestehen und wird auch von Costa-Gav-
ras nicht konstruiert.

Costa-Gavras sammelt zwar (manch-
mal mit allzu auftrumpfender Thriller-
Bravour) Indizien, die zur Aufklirung
eines mysteriésen Todesfalls fithren sol-
len, und seine Hauptfigur ist ein altmodi-
" scher Moralist, der altmodisch streng
-nach Schuld und Verantwortung fragt.

Doch das Provozierende dieses Films

liegt nicht im verworrenen Einzelfall,

dem er nachspiirt, sondern in dem betont
kithl registrierenden Blick, den er auf die

Schauplatze richtet.

DaB3 die Leichen, die da noch an
verschiedenen Straflenecken herumlie-
gen, aus keinem CIA-Drehbuch stam-
men, sondern freihdndige Zutaten des
Regisseurs Augusto Pinochet sind, ver-
steht sich, und eben deshalb wirkt die so
selbstverstindliche, stets frisch rasierte
und frisch aufgebiigelte Allgegenwart
der US-Vertreter an diesem Schauplatz
erschreckend.

* Bei den Dreharbeiten zu seinem Film.
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Erschreckend ist nicht die bekiimmer-
te Routine-Rhetorik des Botschafters,
der dem Vater Horman klarmacht, da3
amerikanische Ideale und amerikanische

Interessen zweierlei sind und zweierlei

sein missen, erschreckend sind vielmehr
bestimmte Bilder, die Costa-Gavras un-
kommentiert gegeneinandersetzt: zum
einen ausldndische - Botschaftsgebdude,
in deren Korridoren und Girten Hun-
derte von Asylsuchenden dicht zusam-
mengepfercht hocken, zum anderen die
blankgebohnerten Flure und makellosen
Rasenflichen der amerikanischen Bot-
schaft, in der niemand vor den neuen
Machthabern Zuflucht gesucht hat. In
der pointierten Leere dieser Bilder zeigt
der kiihle Kino-Rhetoriker Costa-Gav-
ras, wie ,,amerikanische Priasenz“ in der
Dritten Welt aussieht.

»Missing* hat in den USA entschieden
heftigere, kontroversere Wirkung gehabt
als etwa das Revolutions-Epos ,,Reds*,
das ein Stiick linker Vergangenheit fei-
ert. ,Missing” trifft - mit einer Vehe-
menz, die auch das Filmfestspielpubli-
kum in Cannes, wo auch die Europa-
Premiere stattfand, aus seiner Kunst-
Ruhe aufgestért hat — eine Offentlich-
keit, die den Kiinsten der Drehbuch-
schreiber im State Department mehr und
mehr miBtraut, eine Offentlichkeit, die
sich von den jungsten Erscheinungs-
formen der ,amerikanischen Pri-
senz“, etwa in El Salvador, alarmiert
fithit.

Fir die Experten mag der Pinochet-
Putsch das letzte rundum gegliickte
Lateinamerika-Szenario gewesen sein —
das Publikum, das ,,Missing® iibers Kino
hinaus als Signal nimmt, wehrt sich im-
mer heftiger dagegen, daB der El-Salva-
dor-Film ebenso glatt lauft.

‘Urs Jenny
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Lukrative Rache

Joan Crawfords Adoptiv-Tochter
Christina hat ein Buch iiber ihre des-
potische Mutter geschrieben. Ihr
Martyrium mit ,Mommie Dearest“
wurde auch verfilmt und ist jetzt in
deutschen Kinos zu sehen.

Ein behandschuhter Arm streckt sich
nach dem Wecker. Es ist finf Uhr -
morgens. Zwei Héinde tauchen in ein
dampfendes Waschbecken, schrubben
die Haut mit Biirsten, als sei sie aus
Holz, und schlagen heiies Wasser auf
Wangen und Stirn, die gleich darauf
sekundenlang in Eiswiirfel vergraben
werden: Tigliches Waschritual eines
Filmstars, rigoros-kosmetische Prozedur
zur Aufrechterhaltung eines Gesichts,
das tédgliche Befindlichkeiten nicht zei-
gen darf, sondern sich ausrichtet am

-einmal kreierten, spater immer wieder

abgeforderten ,,Look*.

Das Gesicht als Kapital — es soll das
der Joan Crawford sein - sieht man erst,
als es fertig zugerichtet ist, angelegt von
Faye Dunaway in dem Film ,,Meine liebe
Rabenmutter®, der die Geschichte einer
extrem gestérten Mutter-Tochter-Bezie-
hung im Bannkreis von Hollywood er-
zahlt. Er basiert auf dem Buch der
Adoptivtochter Christina, ,,Mommie
Dearest*, das 1978, ein Jahr nach dem
Tode Joan Crawfords, erschien und
schon bald auf den Bestseller-Listen
stand. (Die Ubersetzung des Titels ist
verkrampft: ,,Liebste Mami* ist die An-
rede, die Joan Crawford ihren Kindern
in jeder Situation abverlangte. In ihrer -
Perfidie ist sie viel suggestiver und trifft

Film-Crawford Faye Dunaway, Vorbild: ,Liebste Mami“ im Horrorkabinett
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