Reinfall durch die ,,Himmelspforte*

Wolfgang Limmer iiber Cannes und Ciminos Monumentalwerk ,Heaven’s Gate*

In meinem Pressefach lag ein Plakat,
durch dessen Verkauf eine junge
Deutsche den Film finanzieren mdchte,
fiir den das Plakat wirbt. Ihr Projekt
handelt von nichts weniger als von
,Liebe und Tod*, und das Ganze fiir
80 000 Mark, Drehbeginn: Oktober 81.

In einem anderen, bereits fertigen
Film geht es, wie der Kritiker der
»Zeit* bewundernd feststellt, wie noch
in keinem Western zuvor, ,,um die Be-
wegung, die vom AbschluBball der
Harvard University im Jahre 1871 hin-
fiihrt zu einer einsamen Yacht im fah-
len nichtlichen Licht“. Derartige Be-
wegungsartistik ist natiirlich nicht ganz
so billig zu haben. 36 Millionen Dollar
kostete der Weg durch ,,Heaven’s Ga-
te”, durch die Himmelspforte von der
Uni zur Yacht.

Cannes strotzte von solchen Gegen-
sétzen, und wer sie nicht aushielt, der
konnte sich dieses Jahr erstmals in
einem vom Festival eingerichteten psy-
chischen Betreuungsbiiro Uberlebens-
hilfe holen.

Da lagen auf der plage publique die
properen Jung-Mamis von Cannes mit
blankem Busen vollig unbeachtet in der
Sonne, wihrend ein paar hundert Me-
ter weiter am Carlton-Beach die Zom-
bie-Horde der Pressephotographen
auch noch die schlaffste zellulitisver-
dichtige Brust irgendeines Starlets
umlagerten.

Auf der Carlton-Terrasse, der Biihne
der Eitelkeiten, saB Sam Arkoff, der
Meister des Low-Budget-Films, bei
dem von Bogdanovich bis Coppola die
GroBmogule Hollywoods ihre ersten
Gehversuche gemacht hatten, und
schimpfte auf den selbstmérderischen
GroBenwahn, von dem die Filmindu-
strie heute befallen ist.

Um mehr als das Dreifache stiegen
in den letzten fiinf Jahren die Produk-
tionskosten eines Hollywood-Films.
Zum durchschnittlichen Budget von 10
Millionen Dollar addieren sich die nun
schon iiblichen Marketing-Kosten von
sechs Millionen Dollar — das ergibt
eine Summe, die angesichts des zehn-
prozentigen Besucherriickganges in den
USA die Filmproduktion zu einem
Pokerspiel mit blinden Karten macht.
Michael Ciminos Desaster mit ,,Hea-
ven’s Gate“ bildet dabei nur die Spitze
eines Eisbergs, unter dessen Wasserlinie
iiberteuerte Flops wie John Landis’
»Blues Brothers“ oder Steven Spiel-
bergs ,,1941“ liegen.

Glanz und Elend des Autorenfilms &
la Hollywood sind in ,,Heaven’s Gate®,
der in Cannes bei der Preisverleihung
leer ausging, vielleicht zum letztenmal

zu beobachten. Nach dem oscarge- .

schmiickten Erfolg seines ,,Deer Hun-
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ter” (,,Die durch die Holle gehen”) er-
hielt Michael Cimino fiir diesen Film
carte blanche von United Artists.
Durch extravagante Detailbesessenheit,
die an den legendar perfektionistischen
Erich von Stroheim erinnert, iiberzog
er seine Kalkulation um das Dreifache.

Weil ihm die Universitit von Har-
vard nicht pittoresk genug erschien,
drehte er die AbschluBfeier eines Stu-
dentenjahrgangs im britischen Oxford.
Fiir die berauschend gefilmte Walzer-
szene lieB er einen michtigen Baum in
den Universititshof verpflanzen, der
prompt verwelkte, wesha]b man ihn —

stlindige Werk auf Wunsch Ciminos,
wie es offiziell hieB, sofort aus den Ki-
nos zuriickzuziehen.

Die um 70 Minuten geraffte Version,
die in Cannes gezeigt wurde, ist Doku-
ment eines Dilemmas. Der Priigelknabe
eines verfehlten Managements wurde
an den Leinwand-Pranger gestellt, in
den Wettbewerb gejagt in der prompt
erfiillten Erwartung, daB die europdi-
sche Kritik in ,Heaven’s Gate“ ein
Meisterwerk entdecken werde. Als ver-
meintliches Opfer der profitgierigen
Geldhaie aus Hollywood wurde Cimino -
ins feucht parfiimierte Worttuch der

Cimino-Film ,Heaven’s Gate®: Vernarrt ins Dekor

Kostenpunkt 100 000 Dollar — mit
kiinstlichen Blittern behingen muBte.

In Montana errichtete er, um das.

Biiffelgras zu schonen, eine komplette
Westernstadt auf einer Plattform einen
Meter iiber dem Boden und feierte, ab-
surdestes Zeichen seines GroBenwahns,
eine Produktionsparty, als er mehr Ma-
terial verdreht hatte als Coppola bei
~Apocdlypse now*.

Hollywood, das seine Spieler liebt,
solange sie gewinnen, reagierte unge-
wohnlich drastisch, als ,,Heaven’s Gate*
bei seiner Premiere im November ver-
gangenen Jahres vernichtende Kritiken
erhielt. Die gewdshnlich als intellektu-
elles  Ostkiistengeschwitz  abgetane
Meinung der New Yorker Rezensenten
(Vincent Canby von der ,New York
Times“: ,,Alles ist so absechbar wie bei
einem erzwungenen Vier-Stunden-
Marsch durchs eigene Wohnzimmer®)
bewog United Artists, das fast vier-

Pariser Kritiker eingehiillt, die iiber sei-
ne ,,Geschichte einer apokalyptischen
Odyssee“ (,,Le Monde*) delirierten.
Vermutungen, weshalb der Film
auch in seiner Kurzfassung beim Neu-
start Ende April in den USA beim Pu-
blikum durchfiel, gibt es viele. Seine
Verteidiger erkldren sich das Desaster
mit dem neu erwachten amerikanischen
Nationalstolz, der sich emport abwen-
det, wenn man an seinem vom Western-
Mythos getragenen Geschichtsverstind-
nis rittelt. Tatsidchlich bringt, wie im
sDeer Hunter”, Cimino auch in ,,Hea-
ven’s Gate“ den Amerikanern in Erin-
nerung, daB ihr Land von Immigranten
bevilkert wurde, daB statt der vielge-
priesenen Integration vor allem ein
Klassenkrieg tobte zwischen der Bour-
geoisie der Ostkiiste und den ihnen ver-
bundenen Fleischbaronen des Mittel-
westens einerseits und den vom Frei-
heitsmythos angelockten Einwanderern
aus Europa andererseits. Als histori-



sche Vorlage dient Cimino der in ame-
rikanischen = Geschichtsbiichern  als
FuBnote vermerkte Johnson-County-
Krieg von 1892, mit dem er — US-
Journalisten haben es ibm in Cannes
vorgeworfen — allerdings sehr frei
umgeht.

Damals heuerten die Viehziichter
Killer an, um das listige Immigranten-
Heer zu dezimieren. Sie erstellten, so
will Cimino herausgefunden haben,
schwarze Listen, auf denen sogenannte
Revolutiondre und -Anarchisten ver-
zeichnet und quasi zum AbschuB frei-
gegeben wurden. Die Einwanderer
wehrten sich und erlitten eine katastro-
phale Niederlage.

Geschichtlich nicht korrekt 1#8t Ci-
mino sogar Amerikas geheiligtes Gut,
die Kavallerie, gegen sie eingreifen, ein
Stich ins Patriotenherz.

Doch damit allein ist der eklatante
MiBerfolg kaum zu erkliren, Amerika-
ner wiirden ja sogar Marxens ,Kapi-
tal“ applaudieren, wenn es nur saftig
melodramatisch aufbereitet wire. Ge-
rade das aber fehlt Ciminos Film. In
die historisch exakte Rekonstruktion
des Dekors vernarrt, bringt er kaum
noch Interesse fiir seine Protagonisten
auf, die sich abwechselnd mit den Kli-
schees einer Dreiecksgeschichte und
den Unbilden ihrer historisch-sozialen
Position herumzupriigeln haben.

Kris Kristofferson spielt eine Art
Florian Geyer des Wilden Westens,
einen Marshal mit Harvard-Studium,
der sich auf die Seite der Entrechteten
schldgt. Christopher Walken ist sein
einstiger Freund und jetziger Gegner,
der bei den Fleischbaronen als Revol-
vermann Blutzoll kassiert. Beide licben
eine Bordellbesitzerin (Isabelle Hup-
pert). Den Konflikt I6sen die Kanonen
des Schicksals, die entscheidende
Schlacht {iberlebt nur der Marshal.

Eine Geschichte, zu der, wie ein
amerikanischer Kritiker schrieb, John
Ford dreiBig Minuten gebraucht hiitte,
wird von Cimino zu einem Film-
Monster aufgebldht, das in einzelnen
Sequenzen faszinierend photographiert
ist (Kamera: Vilmos Zsigmond), als
Ganzes aber am penetrant spiirbaren
GriBenwahn Ciminos zerbricht.

Norbert Auerbach, Prisident der Uni-
ted Artists, erkldrte in Cannes, Politik
seines Studios sei es immer gewesen,
den Regisseuren groBtmdogliche Freiheit
einzurdiumen. In einer Industrie aber,
die immer mehr einem Roulette-Tisch
gleicht, wo nur auf plein gesetzt wird,
kann es todlich sein, wenn man diese
Freiheit in Anspruch nimmt. Ob Mei-
sterwerk oder Ruine, Ciminos Film be-
siegelt das Ende des Autoren-Films.

»Die  Autorentheorie hat. viel
Schaden angerichtet in den Kopfen
einiger Jungen, die jetzt Filme machen.
Filmen ist Teamarbeit.* Diese Einsicht
stammt von einem der Erfinder der
Autorentheorie, von Jean Luc-Godard.
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Danziger Gold

Mit Andrzej Wajdas Danziger Werfi-
arbeiterfilm ,,Der Mann aus Eisen®
demonstrierte Polen bei den Filmfest-
spielen in Cannes den neuen Geist
der Solidaritat.

ilder Jubel brandete durch das
Festspielkino in Cannes, als der
kleine Mann auf der Leinwand er-
schien, und iibertdnte das Spriichlein,
das er sehr artig aufsagte, einen schiit-
teren BlumenstrauB in der Hand. So ist
wohl noch nie das Debiit eines Kiein-
darstellers gefeiert worden. Nur, was
trieb ihn dazu, sich unter Schauspieler
zu mischen in einen Film? Der kleine
Auftritt ist eine groBe Geste. Der
Mann heifit Lech Walesa.
Die fiktive Kinoszene spielt 1977:
eine Hochzeit, katholisch natiirlich, die

\.

Seite der aufbegehrenden Arbeiter-
schaft gewesen. Bei der Unterzeich-
nung der Danziger Vereinbarungen
Ende August, die Wajda als sieg-
haftes Finale nachinszeniert hat, um-
armt Walesa den Filmhelden, vor al-
lem Volk.

Doch diese Verbriiderung von Arbei-
terkampf und Kino ist nicht nur Pro-
jektion. Wajda, Polens beriihmtester
Regisseur und Président des Nationalen
Verbandes der Filmschaffenden, gehor-
te tatséichlich zu den wenigen Repri-
sentanten des ,offiziellen® Polen, den
die Danziger Arbeiter auf dem besetz-
ten Geldnde der Leninwerft als Besu-
cher empfingen. Sie wuBten, daB er,
wieder und wieder im Clinch mit der
Zensur, die systemkritischen polni-
schen Filme der letzten Jahre zustande
gebracht hatte, und sie baten ihn nun,

Wajda-Film ,Mann aus Eisen“: Wodka verboten

Braut ganz in Wei. Und der Gliicks-
pilz, der da nicht nur Walesa als Trau-
zeugen hat, sondern dazu auch noch
Anna Walentynowicz, ist der Held in
Andrzej Wajdas ,,Der Mann aus Eisen“:
ein Ex-Student, jetzt Werftarbeiter in
Danzig, der von Polizeipriigeln und
Schikanen der Staatsgewerkschaft bis
zur Inhaftierung im Irrenhaus alles
durchgemacht hat, was heute der Bio-
graphie eines Danziger Helden zur
Zierde gereicht.

Die Kinohochzeit mit ihrer promi-
nenten Staffage ist natiirlich eine
enthusiastische Geschichtsklitterung.
Denn der Walesa-Gefihrte und kiinfti-
ge ,,Solidaritits“-Vorkdmpfer heiratet
eine wegen Aufsidssigkeit in Ungnade
gefallene und gefeuerte Filmregisseurin
— mit dieser Verbindung bejubelt
Wajdas Film gewissermaBen sich
selbst.

Das polnische Kino, sagt er, sei mit
seinem Herzen schon immer auf der

ihren Widerstand in einem Film zu
verewigen.

Wajda hat sich beeilt, diesen Wunsch
wahrzumachen, vom ,,Solidaritdts“-Op-
timismus mitgerissen und zeitweise wohl
auch von Angsten gehetzt, neue Ereig-
nisse in seinem Vaterland kénnten die
Arbeiten an seinem Danziger Monu-
ment {iberrollen.

Der heftige, manchmal aus Unge-
duld umstidndliche, unter Zeitdruck fer-
tiggestellte und erst drei Tage vor der
lingst angekiindigten Weltpremiere in
Cannes von der Zensur freigegebene
Film greift mit einer in der Geschichte
des Ostblock-Kinos beispiellosen Di-
rektheit in politische Aktualititen ein
und bekennt sich ohne jeden Schein
von Ausgewogenheit zur ,,Solidaritits“-
Bewegung.

Das Pathos des Films macht begreif-
lich, warum der Danziger Herbst einen
Mann wie Wajda, dessen letzte Werke
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