FILM

Familiengrab

nie Ortliebschen Frauen®. Spielfilm
von Luc Bondy. Deutschland 1980. 113
Minuten; Farbe.

ach der Beerdigung des Vaters

kommt die Familie (die Mutter,
zwei Tdchter, ein Sohn) zu Hause vor
der Wohnung an. Die Wohnungstiir
will nicht aufgehen. Alle probieren ner-
vos am Schlo8 herum, blicken sich ver-
wirrt und dngstlich an, reagieren ver-
stort aufgescheucht, fiithlen sich in der
Helle des Treppenhauses von einem
fremden Paar wie ertappt.

Dann endlich haben sie die Tiire ge-
offnet. Sie stiirzen in das schiitzende

Heerdegen), ist da nicht mehr als ein
morscher Vorwand fiir den trotzigen
Zusammenhalt. Der Sohn (Klaus Pohl),
durch seinen verkriippelten Fuf3 ver-
schiichtert und durch die beiden ihn

umgluckenden Schwestern bis zur Un- .

selbstindigkeit verzértelt, versucht zu
entrinnen, indem er sich verliebt. Und
auch die jiingere Tochter (Elisabeth
Stepanek), die ihre liebevolle Fiirsorge
auf einen Vogel iibertrigt, 148t sich
bald die Werbungen des Vogelfutter-
hindlers gefallen.

Alles das versetzt die dltere Tochter
(Libgart Schwarz) in hochste Erregung
und Alarmbereitschaft. Und als ob sich
die dumpfe Geborgenheit ihrer Kind-
heit retten und konservieren liefe, zer-

stort sie den andern ihre Flucht- und

Ausbruchsversuche: Sie will doch nur
deren Bestes, sagt dem Bruder, daB er

-Arbeit zu verschaffen,

Bondy-Film ,Die Ortliebschen Frauen**: Liebe-als Wahnsystem

Dunkel der Wohnung wie Schiffbrii-

chige in ein Rettungsboot.

Mit dieser Szene, die, objektiv gese-
hen, eine Lappalie ist, sich aber fiir die
Familie als der Abgrund einer Kata-
strophe auftut, der man buchstiblich
im letzten Augenblick entrinnt, ent-
schliisselt sich auch das Familiendra-
ma, das in Luc Bondys erstem Spiel-
- film, den ,,Ortliebschen Frauen®, un-

barmbherzig leise und mit der ausweglo--

~sen Logik eines Wahnsystems abliuft.

Denn die sich da dngstlich in das la-
stende Dunkel der Wohnung verkrié-
chen, tun das deshalb wie in panischer
Angst, weil sie spiiren, wie der Tod des
Vaters die. langst briichig gewordene
Gemeinschaft endgiiltig aufzubrechen
droht.

Die Mutter, die schwach und wun-
derlich wird, sich immer mehr in eine
starrsinnige Vergreisung fliichtet (Edith

¢ Libgart Schwarz, Elisabeth Stepanek, Klaus Pohl.
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das der Mutter nicht antun diirfe, der
Schwester, daB sie den Bruder nicht im
Stich lassen diirfe — kurz, sie biegt ih-
re egoistischen Verlustdngste so lange
zum Familiensinn um, bis sie die
Schwester und die Mutter unterworfen
bat, bis sich die drei gemeinsam darauf
konzentrieren, den Bruder vor der Welt
drauBen zu retten.

Luc Bondys Film, der in einer selt-
sam zeitlosen, am Rand der Gegen-
wart dahinbleichenden Kleinbiirgerwelt
spielt, zeigt die zerstorende Kraft einer
Sehnsucht nach dem Bewahrenden.

"Man mag in der Geschichte einer
Familie, die als komplettes Wahnsy-
stem vorgefiihrt wird, etwas befremd-
lich AuBenseiterisches sehen, etwas, das
irgendwo am Rande spielt, dort, wo er
zum Irrsinn ausfranst.

Tatsdchlich spielt Bondys Film in
der Abgeschiedenheit von dunklen
Wohnverliesen  und
Landschaften, deren Verbindungswege

abbrockelnden”

zur Gegenwart wie mit Gras zugewach-
sen sind. Wenn die Mutter fiir den
Sohn in die Stadt féhrt, um ihm eine
ist das ein
Schritt in lirmend ungeschiitztes Fein-
desland, wo es bedrohlich und gefihr-
lich anonym zugeht.

Die AuBenwelt als Projektion einer
dumpfen Innenwelt: Als in dem Haus,
in dem die Ortliebsche Familie wohnt,
Zigeuner mit wuselnden Kindern und
einer bedrohlichen Fruchtbarkeit auf-
tauchen, retten die Schwestern ihren
Bruder aufs Land. Und als er dort wie-
der dem Familiengefdngnis zu entkom-
men scheint, indem er sich mit einer
Kollegin anfreundet, die auch bei der
Raiffeisenbank arbeitet, wird er in den
Keller gelockt und lebensldnglich ein-
gesperrt. Nur so 1Bt sich, was gegen
die letzte Bastion familiirer Liebe an-
brandet, endgiiltig ausschlieBen.

Bondys Film zeigt die Biirger-Idylle
als Horror- und Hoéllenvision. Da8 er
fiir den schier ausweglosen Alptraum
das liebevolle Bild geschwisterlicher
Eintracht und familidrer Zuwendung
nicht fratzenhaft verzerren muB, ver-
dankt er vor allem seiner Hauptdarstel-
lerin Libgart Schwarz, die, wihrend sie
sich Mutter, Schwester und Bruder fiir
ihren tyrannischen Liebesbegriff zu-
rechtstutzt, iiber ein ganzes Arsenal
von liebevollen Erpressungen und ha8-
verzerrten Zirtlichkeiten verfiigt.

Wihrend sie sich scheinbar sklavisch:
der Idee Familie unterordnet, wird in
den bald herrischen, bald demiitigen
Ausbriichen deutlich, wie sie andere
nur deshalb so total opfern kann, weil
sie sich selbst fiir das Opfer hilt: Det
schneidend klagende Tonfall, mit dem
sie die anderen aus der Welt priigelt,
ist jene Mischung aus Vorwurf und
Anspruch (,,Ich will ja nur euer Bestes®
und ,,Was habe ich alles fiir ench geop-
fert?“), die alle Kkleinbiirgerlichen
Fluchtburgen wahnhaft abschottet.

‘Das Ideal lebt, auch wenn alle dafiir
absterben miissen: Am SchluB sitzt die
Mutter in der Eindde des burgenldndi-
schen Bauernhofs im Wind auf einer
Bank: fiir sich und die Welt lingst abge-
storben. Die kleine Schwester voll-
streckt am Bruder, was die ,,groBe* an
ihr vollzog: die Isolation von der Welt.

. Und die das alles ungefragt im Namen

aller veranstaltet hat, liegt voller Angst
und Lust lauschend auf dem Boden,
um unten aus dem Keller ihren einge-
kerkerten Bruder zu horen: Es ist ihr

" nicht mehr unterscheidbar, ob sie dabei

nicht nur in sich selbst hineinhort.

Der Film, der wie in Beriihrungséing-
sten vor Requisiten der Gegenwart zu-
riickschreckt, so daB sich ein Fernseher
oder ein Auto wie verstorende Fremd-
korper ausnehmen, fithrt Familiensinn
als Flucht aus der Zeit vor — und ist
damit alles andere als zeitfern.

Hellmuth Karasek



	/irs/raid2/prod/papier/spiegel_pdf/multipdf/06460202.tif

